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' U noé¢i izmedu 13 i 14 februara 1952 godine umro je u Beo- ; :-::::;: samtl,l,'JoYan Popoy1é je 1311§110 05 BBl . M
gradu Jovan Popovié, knjizevnik i javni i kulturni radnik. Ceo svoj .1 proljecu Sto dolaz. »Poctecu da  Kao pjesnik, pripovjedac 1 ese- :f
pregaladki Zivot, od mladih studentskih dana do trenutka kad ga 1313-3‘1"111*‘3 govorio je u svojoj bo- llSt: _orgfnlzaﬁor 1 }lre'dmk' %mll*
je opaka sréana bolest vezala za postelju, Jovan Popovi¢ posvetio je *13511}"31{9] sobi, »&im -~ dodu prvi zevnih Casopisa, listova 1 '1zda-.- ','
strasnom stvaralatkom i pozrtvovanom drustvenom radu. Bio je. to . @ suncani dani. Z?}lo je da pode nja, kao publicist, prevodilac 1 -
jedan od onih svetlih likova naSe napredne inteligencije koji ni u da vidi Makedoniju koja se uz- javni radnik, Jovan Popovi¢ Je \.:
jednom trenutku nisu odvajali svoj Zivot i svoje delo od borbe L Eth i lijepu $loven1]u, i uzavi- razvio neumornu d]elatl}ost_ koja g
radnih ljudi za slobodu i kulturu. s s Ca) éla navrat;h k?:ld gzelencl; drve—_- je m:ialg ogromnog ut]kec_a_]{:l na
PR Iy . > : o » 4 Ce, da opet pohodi Crnu Goru, 1 1Izgradnju generacije Kojoj J€ .
eval Pup}?lmé; 3o %{e I?Edu prvéin} ; ?Jl?ta.‘kgutlﬁgl Obf Cﬁiﬁ? . Bosnu gdje se borio, i Srem gdje palo u dio da revolucionarnom :
fa p;‘}r_:l)»gr e511vngks ‘;{a anje uh u?] u nasoj .:re HELiJRR ] 2‘13 g | . & je obolio rade¢i pored Stampar- borbom ostvari oslobodila¢ke |
bungl pﬂli ell‘: nim napr tsk e 11%{ léugpos gpa]apja iy nsn:.:.l . skih ma$ina. Smrt mu je priti- teZnje radnih masa. Socijalna :
e Ifa ": urriun 'nli-pret R ¥ _prghan}? 1 tswm EV?'J ‘Pgnosti . . skala bilo, i ve¢ na samom srcu knjiZzevnost, Ciji je on bio najpo-
gama taﬁsf vgnra acC IP a0 tumac ngg ESLVALLAVA fnJi P relu .. .. spavala — a on nije htio da vje- pularniji pobornik, bila je, u naj-
: umcle{ nosti, DV?‘% E’fowc Jz ;1 nka € Ja"l;mlm ZIYO b bpo s 3 . ruje u nju — Zelio je jo§ svuda teZim godinama Sestojanuarsike |
m;gg ngﬁfﬁvsﬁ}g& SUERVENOL COM, AR0 ROURRLIUTISIHAL RRR U - = da stigne, svakom da pomogne. diktature, skoro »jedini javni
& g ' _v L . . G On se i u lirici i u borbi javio, 12Idz krvavo prigusSenih napred- .
Skroman i nesebian, on je uvek, na knjizevnom i drustvenom " . kao lozinkom: »Hteo bih da je nih snagac.
popristu, zauzimao jasno i otvoreno. izraZene stavove.- To jedinstvo . == radosno za sve: biti Ziv«. I ostao Knjizevno djelo Jovana Popo-
stvaraoca i borca oseéa se uw njegovom znacajnom knjiZzevnom delu, .? ' je dosljedan sebi i toj ¢eznji do- vica, njegova lirika i proza, iz- it
u svim, vrlo raznolikim oblastima u kojima je delovao. Ono je vidno P . voljnoj da od Zivota stvori veliku vrsili su dubok utjecaj na nasu i
u njegovoj misaonoj poeziji, ono se Zivo oseta u njegovim realisti- - 4. s poeziju. predratnu knjizevnost i kulturu. I"i
¢kim pripovetkama, ono je srz njegovog kritickog i eseistitkog dela. monn Dosljednost nije laka, a &esto Medutlm, Jovan Popovi¢ nije |
Jovan Popovié je bio jedan od onih knijizevnika — boraca lkoii ;;:f:ff; je i vrlo tesko ostati vjerap oslo- b;{; Saer:i?m ipl ?j_la.?ve Inj ltalemrr‘ltm;ar; 3
su, rukovodeni u svemu svojom revolucionarnom svescu, psno . .+ hodilatkim naporima — time se [0V, TR onkretne
oseéali probleme i zadatke vremena i sami ih po svojoj unutrasnjoj o ] _obJaanava to sto tl_l_vrhnu lju- draituene,. dilisve uioscstanit
potrebi i ljudskoj odgovornosti shvatali kao svoje probleme i svoje . .. ... di odavno najviSe cijene. Treba rewnhicile PrJ ot b Ii : an]_
zadatke. . . ¢ . mnogo ljubavi i neprestan napon " 2 s " tre_vo ucio?ar
- - -. PR Sy - - oo hrabrosti, bistrina svijesti 4 stal- 1OM Sirascu 1 izuzeilim Pozativo= - g
Borac i marksist, odan i nepokolebljiv ¢lan Partije, narocito . - . ho snaga volje — pa da se istraje  vanjem, neumoran u radu kome g l
aktivan na podrutju kulture, Jovan Popovié je od prvog dana bio L . v 1 tom teskom putu. Jovan Po- S¢ predao svom dulom, on je | |
uéesnik Narodnooslobodilatke borbe i u njoj je zauzimao visoke, . 0 Die e kroz dvije 1 po decenife 52g0Tievao na najraznovrsnijim | %
odgovorne. i plemenite duZnosti ' ' iousiiild Injizevnog rada § drustvene bor- Poslovima koje je postavljala | ;
Jovan Paopovi¢ je bio ¢lan Uprave Saveza knjizevnika Jugo-~ wﬁi be pokazao u visokom stepenu predTnJeg y revolufl:lll?narna .prak- 4"
slavije i sve do teSke bolesti jedan od njenth najaktivnijih i na 1ko- sve le odlike &asnog revolucio- ga. X a mnogos t1; %1 aktnl;nqgt | .
risnijih saradnika. . namog borca i nadahnutog pje- IER B8 I%, SPTUETE L M |
PR . L ' imj - 101 . : Kad, -
Primer Jovana Popoviéa, i kao knjizevnika i kao ¢oveka, ostace ; ... . = . iﬁﬁni?m oslobodilatko] misli 520 je on, »bio sam spreman da
B Zivoen 4 GER S ey 1 e poy e ' . roetoj duboko humanim osje- 5¢ odreknem javnog istupanja |
i ol T * e Gan jima. kao pesnik, iako su me unutar- § |
Za Savez knjlzevnlka JugGSIaWJe' | -'..i“.lilllll.llll'llllll‘.l!ll e oane e febparFsedanese ASeRERN RSN AN ECRROO0DORPOPDROOTARRSDES Od .h Stihova zapisanih nJe pD.bUde 1 UVEk pOkretale na r_ {;
Ivo ANDRIC, pretsednik Saveza knjizevnika Jugoslavije; Risto  : prije vpiéteL : dd Subirt Giieks, U da- poetski radc. :
TOSOVIC, sekretar Saveza knjizevnika Jugoslavije; Milan BOGDA- 3 niria dosta felltim za radne liu- Svoju dosljednost i primjernu §
NOVIC, pretsednik Udruzenja knjizevnika Srbije, Marin FRANICE- ]OVB.I] POPOVIC de taks Zetalie,” od ofog Prvog odanost revolucionarnom pokre- § |
VIC, pretsednik UdruZenja knjizevnika Hrvatske; France BEVK, »Hteo bih da je radosno za sve: tu i Komunisti¢koj partiji, Jovan § |
pretsednik UdruZenja knjiZevnika Slovenije; Blazo KONESKI, pret- : R Bi8 M. « ‘e on Je nekoliko 2o~ Popovié je ponovo posviedodio u
sednik Udruzenja knjizevnika Makedonije i Nika MILICEVIC, pret- : dina- pred: Sestofehitarsicn. diktas danima ustanka, polazeéi da se |
sednik UdruZenja. knjizevnika Bosne i Hercegovine. ; _ turd dekab d6. jaeniith togleda — puskom u ruei bori za ostvare-
Beograd, 14 februar 1952. | | do shvatanja potrebe revolucio- 1Je YEhk?.g cilja kojem J€ POSvVe= f
j | . ‘narne borbe, koja je na svoj na- tio citav zivot. U borbenim kolo- .:.
. TR . dn poezija na djelu i u praksi, Dama, rame uz rame s drugovi- '
Telegram Centralnog komiteta Komunisticke "POSAVINA i do piesnitkih vizija oslobodi. ™M D Cijem vaspitanju je i sam
;e s *— fakk brad - godinama radio, preSao je pje-
| ; G : = ackog obracuna. .
partl]e ]UgOS aVv1]C M odrim plastom sa zlatnim Sljokicama Tih godina, jo§ kao vrlo mlad snik-borac duge puteve preko
R B e i ENE avgustovska noé je pokrila zemlju. toviek, Jovan Popovié je osjetio srpskih i bosanskih planina, do
Povodom smrti knjiZevnika Jovana Popbvita, Centraini lromitel Zbunje me gleda svetlim oicama, Jn - ken it t bostaie jednc od Fruske Gore i sremskih podzem-
uputio je niegovoj supruzi, Bosi Popovié, sauceSte sledece sadrzine: s o .' a Knjlzevnost postaje jedno H Bunk . |
, r - mirisi trava liju se u me. znadajnih poprigta ideologke bor- il} unkera — za veliku stvar
»Povodom smrti vaSeg supruga, vernog sina naSe Partije, E(ao zivo stablo na I;:bt:i:um_e be, i, s n:1_alim brojem drugova, r;‘l";isiea F;:regle 1 31011530@@' 'Za 51130"
neumornog i nepokolebljivog proleterskog borca i revolucionarnog cUvam:san drugova sto dremlju. n}e‘iu_kPJH_na je bio Jeda.r}.. od pr- r artizzns]?:ne ostavio je po et-
knjiZevnika, primite izraze naSeg saucesca. | ot : e vih, ¢inio je sve da knjizevnost _ part € pjesme llaplsane
- = h : TiSina. Samo daleko laju nemirni psl. postane uporiste napredne misli. u kratkim odmorima izmedu bi-
_Ime Jovana Popovica ostace kao svetao primer kako se perom Zvezde crtaju nebom sjajne znake, U tom pogledu on veé 1928 go- taka i marSeva. Iz tih dana ostali
1 P?Sli?m bori za slobodu svoga naroda, za pobedu radnicke klase 1 a zemlja na sebi nija osvetnike junake. dine razvija Siroku aktivnost za SY i nezaboravni likevi herojskih
socijalizma. Spi, mrtvi druZe, uzdaj se u nas, spi. s : - . boraca ozivljeni mjegovom pri
CENTRALNI KOMITET KOMUNISTICKE PARTIJE P ‘-' ] S Okulean_J_e 1 povezivanje ml_a ALt : I8 I s
JUGOSLAVIJE« o oy . deg knjizevnog nara$taja svih Y} Oackom prozom u > stinitim
: U daljini, na drumu, kamioni tutnje. ' ‘. { aeniBld legendamac.
| : alihinte ; T naroda Jugoslavije. Pjesnicxi 3 i
y : Jesu li to tlapnje, jesu li b'o slutnje? zbornik »Knjiga' drugova« kao U naSem poslijeratnom Zivotu
Prustvo kn]lzevmka Hr Vatske Ako su uljezi, ¢eka ih rov! jedan od prvih' rezultata tog Jovan Popovi¢ je godinama po- §

Udruzenju knjiZevnika Srbije

i, ¥

Druitvo knjizevnika Slovenije

UdruZenju knjizevnika Srbije

Slovenatki knjizevnici izraZavaju svoje duboko Zaljenje povo-
dom smrti pesnika i pisca Jovana Popovica. Slava uspomeni borca za
kulturni napredak, nacionalno i socijalno oslehodenje nasih naroda.

DRUSTVO KNJIZEVNIKA SLOVENILJE

Radni kolektiv »Jugoitampe« iz Beograda

UdruZenju knjiZevnika |
Duboko ozaloiéeni veséu o smrti knjizevnika Jovana Popovica

kolektiv »Jugoitampe« izrazava svoje sauceiée UdruZenju knjizev-
nika Srbije. . ,

Nebo ce

Na ogromn

Sasvim daleko, za posavskim krajem
Avala s plavim i nestvarnim sjajem

NEUMITNI CAS

a grdan pauk hteti da isiSe zadnju kap krvi.
Ogrezla u laZima, zemlja ¢ée se grciti u agoniji, —
jod tren pa ¢e nas Besmisao i Zivotinjstvo da smrvi.

No tad éemo diéi pesnice, propeti se i kriknuti,
probusi¢emo nebo i rusi¢emo, rusiti!

krv ée se — naSa i tuda — pusiti.
U podzemlju ve¢ tutﬁji pripremano zbivanje.

Neslucene snage nas gnev ce probuditil
U nama bezbrojnih biéa sudbinsko o¢ekivanje:

leZati nad nama kao mrtvacki pokrmf,

oj loma&i buduéega dana

rada, iako nije doSao do javno-
sti ni postigao namjenu, jer je

prednih pisaca.

Zbog rada na okupljanju pro-
gresivnih . knjiZzevnika, Jovan
Popovié¢ je u sarajevskom zatvo-
ru- izdrzao strahovita mucenja,
ali — tortura ga nije slomila
nego, naprotiv, prekalila. Njego-
ve izjave pred policijom i sudom
na tom famoznom procesu Sesto-
januarske reakcije protiv na-
predne knjiZzevnosti*-— dokume-
nat su o jednom plemenitom li-
ku dostojnom ponosa za poko-
ljenje. Tu je Jovan Popovi¢ do-
Sao do &¢vrstog saznanja da je
sudbina knjizevnog i kulturnog i
opsteg napretka povezana s bor-

kazivao onaj isti neumorni dano-
no¢ni aktivitet bez prestanka i
odmora. StiZuéi svuda gdje se u-

Povodom smrti knjiZevnika Jovana Popovica primi—_te nase kao san, - zaplijenjen od policije jo§ u e 1 .
iskreno sautescée, kao Zelja, Stampariji, imao je politi¢ki zna- kazala potreba, rade¢i za sebe i
DRUSTVO KNJIZEVNIKA HRVATSKE kao zov. %aj jednog datuma borbe ma- 22 druge, dogorio je na radu i,
- p? oboren sréanom boleSéu pao.

Primjere takve dosljednosti, ta-
kvog pozrtvovanja i takvog vi-
sokog morala nalazimo samo me-
du borcima o kojima je on pje-
vao: -

I ne mogu da govorim s tobom,
tu, na putu,

jer putu je tvome kraj, —

no govorim s daljinom,

govorim s buduénoséu

nad tvojim samotnim grobom —
a ipak s tobom govorim,

jer ti 8i postao zavi&aj...

Sad, kad su se njegove pleme-

nite o¢i zatvorile i njegov pla-
meni zZar ljubavi za ljude do

livi gubi ionai 885 e rns <% [Stupacemo srce ; : bom radni¢ke klase. Prihvativsi 11 2
POVié; ?12?:;:51;“3: l;(:‘s'-gt":l:r[:-?éaekzll;ei;eollluoms?oaiza rle::llgf: 1iiln111{031'inﬂ':a&'l I;?Jcilz;;:- St iemdith, s Ul 820t - marksisticku ideologiju kao o- 1“1""31_.'l"=1 lzgorio — on Ce ostati u
listicku izgradnju nase’ z:emlje u borbi za ostvarenje ideala kojima - «neumitno. suditt, - W R snovu svoje zivotne aktivnosti, sreima kao primjer dosljednosti,
i _ , A kojoj ée ostati vieran uvijek i Viernosti, plemenitog karaktera.

je on predano i poZrtvovano do poslic?ricr &nsa syoea Ziveta sluZio.

KOLEKTIV »JUGOSTAMPEc«
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svuda, on se isti¢e kao jedan od
najdosljednijih boraca progresa

Time, i on je postao Zaviéaj.
Mihailo LALIC
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U nizu evropskih umetnic¢kih cen-
tara i §kola, Francuska je ona zemlja
u kojoj je umetnost Zivela u stalnom
veka i renesanse do potetka XX ve-
ka U XIX veku, nemajuéi viSe tak=
maca, njena umetnost, koja je vet u
toku dva prethodna veka dala svetu
bezbroj prvorazrednih doprinosa, po-=
staje najjaci lzraz onoga to se ima
dogoditi u likovnoj umetnosti Evro-
pe. Njene umetnitke novine, preévra-
i i revolucije, koje jedna drugu do-
punjuju, daleko prevazilaze Po SvO-
me znataju okvire jedne zemlje i nje-
ne tkole imajuéi centralni polozaj
matice i njenu pokretagku snagu za
glavni tok umetnosti u svetu,

Otuda je Francuska u jednom pe-
riodu postala duhovna domovina u-
metnika svih zemalja. U njoj su se
tokom vise od jednog veka rodili i
na&li svoje najizrazitije stvaraoce oni
umetnidki pravei koji su trasirall no-
viju istoriju umetnosti. Jedan od tih
pravaca, krajem prosloga veka, da-
jué¢i izraza jednom novom gledanju,
spojio je u sebi umetni¢ku ¢ulnost sa
novim mnauénim rezultatima optike.
Buduéi da su dva naufna zakona ko-
je je primenio imala za predmet hro.
mati¢an sastav gvetlosti u prirodi 1
optitki utisak o medusobnom uticaju
boja, to jest naucno objasnjenje pri-
rodnih pojava vezanih za ¢culo vida,
snaga impresionizma, umetnitka ¢ul-
nost impresionista, jer O njima Je
red, billa je samo pojacana ovim otkri-
éem primenjenim u njihovom geni-
jalnom stvaranju. Oni su, ustvari, te
naudne zakone: prvi, da je svetlo sa.
stavljeno od boja spektra (¢ija je po-
<ledica da nema crne ni bele boje u
prirodi i da svetlost daje boju lo-
kalnom tonu) i drugi, da svaka boja
te7i.da opti¢ki unese svoj kompleme-
nat u susednu povrsinu, primenjivaili
mnogo vise instinkiivno, vodeni svoO-
jom osetajnoScu, nego i racionalno 1
naudéno. |

Drugih intelektualnih primesa u
njihovom delu nije bilo, ali se pa-
ralelno s njime stvorilo 1 novo shva-
tanje o lepom. Njihove slike, skrom-
noiéu svojih motiva i Eistolom svoga
kolorizma, skrenule su paznju dota=
dagnje estetike na lepotu 1 karakte-
ristiku oblika bez obzira na ono sto
pretstavljaju. »Obradivati jedan pred-
met radi njegovih tonova a ne radi
njega samog, oto Sta razlikuje impre-
sionistu od drugih slikarac pisao je
7or% Rivier (Georges Riviere) u doba
niihove izlozbe 1877. I dok su sami
impresionisti ostali najverniji ljubite-
1ji sunca, prirode, njenog daha, nje-
ne atmosfere, dotle su intelektualna
ostotska shvatanja, ¢iji su razvoj naj-
veéim delom oni potstakli, krenula
putem - rastlanjavanja umetnic¢kih
sredstava i elemenata, Ciji razvoj mo-
Jemo da pratimo na ovo] izloZbi.

Nije slu¢ajno sto I1zlozba savreme-
nog francuskog glikarstva pocinje
neoimpresionistima i grupom »Nabi,
jer su oni zaista pretete dogadaja u
likovnoj umetnosti koji se nizu do
nadih dana. Ono §to 3u impresionisti
primili od nauke I upotrebili spon-
tano, oslanjaju¢i se samo na sopstve-
ni osecaj; neoimpresionisti su racio-
nalno iskoristili. Teorija sastava svet
losti i moguénosti njenog razlaganja
na elementarne boje upotrebljena je
ovog puta svesno i jos je 1886 Feliks
Feneon (Félix Fénéon), prijatelj 1
zastupnik slikara Zorza Sera (Geor-
ges Seurat) konstatovao »da se nje=
gova umetnost suprotstavlja impre-
sionizmu jer pretstavlja trijumf si-
stematskog duha«. Boja koju ovaj
slikar stavlja na platno u sitnim, od.
vojenim potezima dolazi kao rezultat
razmiéljanja bliskog nauci O mestu 1i
optitkoj funkciji dotitne tacke, a ne
vide kao “spontani utisak © prirodl.
Ovaj slikar je tak i liniji pripisivao
odredeno znatenje, slicno grafologiji,
i verovao da uzlazna linija pret-
stavlia radost, vodoravna mir, a pa=
dajuéa tugu. Otsustvo njegove slike
ga ove izloibe Zalimo donekle iz raz-
loga Sto bi se videlo koliko je "1 PO-
red hladne teorije, njegova umetnost
imala jo& uvek mot da saopsti slikar=
ska oseféanja inspirisana prirodom; sa
gledista istoriskog razvitka pak, po-
kret neoimpresionizma (ili kako se jOS
naziva poentilizma ili divizionizma)
dovolino je jasno pokazan na slikama
Sinjaka, Krosa, PetiZana i Lisa.

Paralelno sa neoimpresionistima
grupa slikara koji su sami sebe na=-
zivali »Nabi« (prorok na jevrejskom)
primila je ulenje Pola (GOgena, po
kome se u slikarstyu treba yvratiti
primitivnim iskonskim osecanjima,
bez detalja i ka sintezi koju daje se-
éanje na slikani predmet, umesto neé-
posrednog stajanja pred prirodom. U
poredenju sa neoimpresionizmom, nji.
hovo slikarstvo je nje racionalno,
a punije slikarskih Osecanja, all su
ta oseéanja sve vise svedena na har-
moniju povriina, a sve manje suge-
viraju kontakt sa prirodom. Iz ove
grupe su izaSla dva velika umetnika
Ronar i Vijar, ¢ija' su najlepia dela
nastala kada su se manje drzali teo-
riskih preporuka Pola Serizjea, a vi-
%o prepustili svojim vrlo specifiénim
umetnitkim temperamentima, Ipak i
kod jednog i kod drugog njihovd AL
votno delo je ostalo obeleZeno stavom
iz mladosti. Slike ove grupe koje
ovde vidimo odabrane su vise po nji-
hovoj istoriskoj ulozi s kraja proslo-
ga veka, nego li sto su trazeni naj-
vidi dometli pojedinih umetnika, Niji=
hove ideje, koje su imale ogroman

uticaj na dalji razvoj slikarstva od- :

lidno su rezimirane u &uvenim reci-
ma Morisa Denia: »Setite se da je |
<lika bitno — pre nego ratni konj.
naga zena ili bilo kakva anegdota  —
jedna ravna povr§ina pokrivena bo-
jama, cabranih po izvesnom redu s
,Otuda su se« da citiramo jednog ve-

logi¢nom kontinuitetu od srednjeg

likog istoritara umetnosti sautentic¢-

slikari bavili »rasporedom boja 1
oblika«, mnogo vise nego ranije, ali
su takode nadli odnos izmedu toga
rasporeda i njihovog nacina oseéanja.
Promaseni slikari su se naprotiv ba-
vili srasporedom« i ni¢im viSe« (Lio-
nellp Venturi).

Pocetkom ovoga veka &itava grupa

mladih umetnika stala je da upotre-
bljava &istu boju u povrsinama 1 sa
izvesnim kultom koji je jako padao
u oti. Nazvali su ih divljim zverima
(fauves). Ustvari, oni su, oslanjajuci
se na ono §to su u pogledu organiza-
cija povriina donekle ¢inili njihovi
prethodnici Mane, Sezan, Gogen i Van
Gog, razvili potpunu slobodu upofire.
be boje. Zavisilo je docnije od nji-
hovih umetni¢kih nastrojenja, dalice
tu boju upotrebiti vise kao odraz e-
paanja odnosa u prirodi, ili kao ko-
lorisane arabeske. Marke Jje svojim
ditavim delom ostao smeli interpre-
tator prirodnih odnosa boje, dok je
Matis postao kreator duhovitih a-
rabeski, koje su izvrSile ogroman u-
ticaj i na celokupan ukus jedne epo-
he. Medutim, makoliko fovisti izgle-=
dali smeli u svojim izrazima, onji nisu
stvorili nista bitno novog u odnosu na
njihove prethodnike. Oni su ostali na
instinktivnom izboru boja, koje su
im, radi ¢istote kojom su ih upotre-
bljavali, nametale deformacije pred-
meta opet u onoj meri ukoliko je to
dozvoljavala ili trazila osecajnost
svakoga od njih. Mangen (Manguin)
na primer, koji je boju upotrebljavao
u smislu svojih drugova, ostao je & -
tavog zivota u crtezu veoma blizak
prirodi, dok je Zorz Brak, u mlado-
sti saputnik ovog pokreta, preneo
fovisticku nezavisnu egzaltaciju boje
na egzaltaciju forme 1 zajedno sa
Pikasom nagao svoje istorisko mesto
u drugom obliku izrazavanja koji se,
ovoga puta, bitno razlikuje od do-
tadasénjeg toka slikarstva.
- Kubizam je pokret koji je u dome-
nu forme izvrdio onaj korak ras¢la-
njavanja koji je neoimpresionizam u-
dinio u pogledu boje. Kao §to je
pretstavljanje svetlosti ¢injeno pu-
tem svesnog rastavljanja na nje-
ne elementarne boje, tako su sa-
da predmeti svodeni na neke §svO-
je geometriske 0sSnove, povrsine
ili zapremine, koje su zatim kon-
sekventno projecirane na ditavy kon-
cepciju slike. Ako se tome doda da
su samj predmeti posmatrani ili, bo-
lie rec¢eno, projecirani sa vise optic~-
kih tataka, razumiljivo je kako je de-
formacija postala takve vrste, da se€
bitno razlikuje od pretstavljenih
predmeta. Izmedu umetnika i priro-
de postavljena je Citava
na konstrukcija. Predmet njegove
slike vige nije ni utisak, ni secanje
iz prirode, ni egzaltacija jednog ko-
loristi¢ckog osetanja, veé¢ izvodeni
arhitekturalni problem 1 koloristi¢ki
sklad njegovih geometriskih povrsi-
na,

Od svih pokreta prikazanih na O-
voj izlozbi kubizam jJe najbolje za-
stupljen. Pikasova glava, nastala spa
janjem profila 1 anfasa, nije doduse
konsekventno kubisti¢ka 1 racionali-
stitdka, ali dobro pokazuje njegovu
pasionalnost koja ovde odaje nemir,
neprijatnost. Dve male mrtve priro-
de Zorza Braka dobro pretstavljaju
njegovu suzdrzljivost i racionalnost.
7.ak Vijon (Jacques Villon) ima dve
slike iz kejih se dobro vidi, kako nje-
gova idejna pripadnost op$tim kubi-
stickim nacelima, tako i potpuno ne.
savisni stav u pogledu kolorita, u-
kusa i izraza. Time se moze i objasni-
ti zasto je pored drustvenog uspeha
kubizma ovajslikar ostao po strani, ste
kavéi slavu tek posle zadnjeg rata.
Mali pejzaz, svojom horizontalnom
koncepcijom u kojoj se nalaze us-
pravni i previmulj trougli, daje uti-
sak prostranstva, dok je druga slika
u pravom smislu apstrakina, jer je ne
vezuje vise nikakva spona sa utiskom
iz prirode. Deloneovi »Trkadi« takode
pretstavljaju jedan od veoma zna-
¢ajnih izraza kubizma, originalan 1
dudan po svome spajanju geometri-
skog i ljudskog, smirenosti i pokreta.

Tendenclja racionaliziranja umet-
ni¢kog procesa i raskorak sa priro-
dom dodao je do krajnjih posledica u
apstraktnoj umetnosti. Tu vise nema
nikakve aluzije na prirodu, veC jée
ona zamenjena potpunom nezavisno-
séu oblika. Mada je i kod kubizma
stvarni sadrzaj slika najcesée u tim
nezavisnim oblicima i njihovim od-
nosima, ipak one jo§ uvek odrzavaju
izvestan kontakt, iako samo kompo-
novan i misleni, sa predmetima iz
prirode, te u svojim najboljim ostva-
renjima prevazilaze svoje sopstvene
okove 1 deluju emotivno. Kod ap-
straktnog slikarstva vise nema emo-
cije u smislu u kome je do sada bila
sadrzaj umetnosti. Delo postaje pred-
met &¢iji sadrzaj poc¢inje i zavrsava u
mislima o sopstvenoj konstrukeiji i
1 ukusu i kao takvo ono je veoma
blisko primenjeno] umetnosti, razli-
kujuéi se od ove svojim poreklom 1
moguénoscu primene. Medutim, otsu=
stvo emocije ne zna&j i otsustvo zna=
¢aja i delovanja. Apstraktna umet-
nost, neverovatnom skuéenoscu SsvO-
ga domena, postala je ona aktivnost
koja vrsi najveci uticaj na proizvod-
niu svih onih predmeta ¢iji proizvo=
dadi imaju stilske pretenzije. Ona je
na ovoj izlozbi pretstavljena sa ne-
koliko slika mladih umetnika, kao
ito su Senzje, Derol, Hartung, Lan-
skoj, Vazareli i drugi, dok su njeni
prvi tvorci izostali, mozda sa razlo-
ga jer manje pripadaju francusko]
sredini u kojoj je potpuna apstrak-

cija do8la relativno docnije do svoga

procvata. ,

Uporedo sa fovistima izlozene su |
dve slike Zorza Ruoa, koji sa njima
ima vremenske i formalne veze, all
snatno vise razlike u sadrzaju svojih

intelektual-

e _-_—_l-#—-—-m-
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Z2o0orz Brak:

slika. Njegovi duboki tonovi tamno
oivi¢eni, mada nisu teoriski bitno
druga¢ije upotrebljeni nego kod fovi-
sta, posluzili su mu vanredno u izra-
savanju ljudske tragedije ‘koja &4
pretezno interesuje. Zato je on naj-
tedte okarakterisan kao ekspresioni-
ata. Za slikare oznac¢ene ovim jzrazom
forma upravc i nije bitan elemenat
po kome su grupisani. Njima je za~
jednitke interesovanje za Jjude, za
njihovo, ili sopstveno- psihi¢ko stanje,
dok sa formalne . strane oni koriste
fovistiCke boje, katkada kubisticka
reféenja, a najéeSce svoje individualne
nagone. Kod Ruoa se taj nagon ISpO-
ljio u asimiliranju francuskih vitraza
na koje potse¢aju njegoye slike. Kod
drugih. mladih ekspresionista, 1ma
stilskih iskustava kubizma primenje-
nih &tedljivije i1 opreznije. Maksel

Gromer ima na izloZbi dve slike.

. Jedna, koja ide u red ekspresionizma,

ima kubistitkog gledanja, dok Je

druga shvacena gotovo potpuno ap-

straktno,

:
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Drugi jedan pokret, nadrealizam,
ko;u_]e u literaturi nasao vise prime-
ne.+1sp01ji0 se u slikarstvu kao fan-
tazpz'anj,e bez ‘¢vriceg oslonca u shva-
tanu boje ili forme. Slike cetvorice
njegovih tipi¢nih pretstavnika: Kar-
zua, Kutoa, Labisa, i Pjera Roa imaju
svo] sadrzaj u fantaziji sna, koji ‘je
izraz nelagodnost straha ili drugih
manje odredenih osetanja koja po-
stoje u doveku ali nemaju nikakve
veze Sa trazenjem emocionalnosti
lepoga., Kao takva, ona i nisu pred-
met estetskog razmatranja, vec U
najboljem sluéaju, kada su autentic-
ni, spadaju u domen psihoanalize.
Drugi je slu¢aj sa Sagalom koji trazi
likovni izraz svojoi zalosti i nalazi ga
u dirljivoj vezi primitivistickog sli-

karstva, ruskog i jevrejskog fonlkl-org?

¢a intelektualnim simbolima.

Njegova 6slika ima neposrednost;
deteta. Takvo je osetanje sli¢no i kod
snaivnihe slikara, za &iji je rad In-
teresovanie nastalo posle otkrivanja
i uspeha Carinika “Ruoa, ali ujedno,
posle njega deluju donekle kao PO-

voljno obelezeni

2no su aumerisani (redni i
hroj) i od autora potpisani.

%]

navljanje 1 pored. svojih razlika u
osecanju prirode, o l
Istovremeno sa razvitkom racional-
og u francuskom slikarstvu Zivi |
druga tendencija, manje borbena i
novatorska, a viSe vezana za tradi-
cionalnu osecéajnost. Sizan Valadon
Suzanne Valadon) i njen sin Moris
Utrilo (Maurice Utrillo) stoje na iz-
lozbi kao dva »nezavisna«. Dok je Si-
»an  Valadon u snaznom oivicenom
crtesu i donekle u koloritu prethodila
fovizmu, dotle je Moris Utrilo ponovo
izrazio intenzivno osetanje materije,
z0je se moze uporeditl sa onim iz
<VIII veka na slikama tkamina 1
inrtvim prirodama; ali u sasvim no-
vom koloritu i primenjenim u pejza-
yu. Takvo realisticko osetanje omo-

gutilo mu je da pruzi neobitno ubed-

ljivo karakter i poeziju ulica i Ppo-
gleda pariskih predgrada i njegove
okoline. |

Savremeni slikari grupisani pod
oznakom »figurativni« i »mladi« pret-
stavljaju razli¢ite temperamente, ko-
jima je zajédnicko da ne pripadaju
nijednoj od napred navedenih grupa,
ili da niihov rad ne pruza jo§ do-
volino karakteristika da bi se izdvo-
jio u novi pravac. Oni se dobrim de-
Jom koriste iskustvima pojedinih
slikara pre kubizma, ali pretstavlja-
ju ujedno i &vrste samostalne li¢no-
sti. Kao takve pominjemo, narocito s
obzirom na srecan izbor slika koje ih
pretstavljaju: Patriksa (M. Patrix)
Kajara (Caillard), Kavajesa (Cavail-
lés). Denoajea (Desnoyer) i Depjera
(Despierre). Medu njima dve slike
Sarla Lapika (Lapicque) zvuce veoma
originalno svojim radosnim bojama,
upotrebljenim sa izvesnim nemirom
u kompoziciji koja ima za cilj izra-
yavanje pokreta, a gledana je sa raz-
nih perspektivnih tacaka obuhvataju-
&i uz to istu temu, konja u hodu.

U maloj sali izlozeno je nekoliko
lepih primeraka tapiserija, jedne
aktivnosti kojoj je racionalno i uku-
sno uredivanje povrsina savremenog
clikarstvo odli¢no odgovaralo. Sa ja-
snijom dekorativnom namenom, nego
1i &to bi tovek otekivao od uljene sli-
ke, tapiserija deluje Dpri sliénoj za-
misli toplije i logi¢nije.

Ova izlozba nam ilustruje razvo]j
poslednje etape francuskog slikarstva.
To je razdoblje u kome je umetnost
trpela tendenciju da izu¢ava oblike 1
boju, odvojene od utisaka iz prirode,
kao spoljne znake unutrainjeg zivota
umetnika i da unosi kao dominantnu
.¢injenicu racionalni elemenat u umet-
nitko stvaranje. Posledica toga je da
stvaranje osnovano na osetanjima U=
stupa svOje mesto pronalasku, 0Sno-
vanom na spekulativhom razmiSlja-
nju. Originalnost, nevideno. postaju
potrebni i prvi uslovi za priznanje.
Jo& nisu dovoljno osvetljeni drustve-

ni uzroci ove pojave; svakako, za njen

|. (Povodom izlozbe savremenog
 francuskog slikarstva u Umet-

‘nickom paviljonu od 16 febru-
ara do 15 marta 1952 godine)
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razvitak i drustveni uspeh mora da

-su postojali i da jos uvek postoje spe-

cifiéni uslovi. Specijalizacija i indi-
vidualizam, zano$enje naukom, njeno
mehanickc prenodenje U umetnost 1
povremeni bunt protiv nauke, bunt u-
metnika protivu drustva, ideal slo-
bodnog izivljavanja, tempo i nesigur-
nost zivota, ne bi bili sami PO sebi
dovolini uzroci ovoj posledici, da ona
nije zavisna od otsustva svake Cvr-

ste i obuhvatne filozofije. Nikesfla do

sada intelektualac i prosecan covek
nisu bili toliko lieni jedne homoge-
ne, dalekosezne 1 savremene koncep-
cije sveta. Coveku potrebna vera u
njegovu snagu i buducnost, U smisao
njegovog zivgta, poljuljana je u SVO=-
jim osnovama i zato s€ pravi smisao
i domet ove umetnosti moze oceniti
samo sa pozicija koje imaju takvu
veru. Ona tada deluje kao jzraz toga
bespuca,

Zasluga je francuskih organizatora
ove izloZbe da su u skucenom Pro=
storu nade izlozbene sale uspeli da
pruze kratak i bitan pregled idejnog
razvitka francuskog slikarstva. Kon-
cepcija same izlozbe upravljena je Vi=
(o na idejnu i donekle polemiCku raz-
vojnu nit, nego Sto bi bila zbirka
najboljih umetni¢kih dela pojedinih
stvaralaca. Jer ovi su Cesto, tamo gde
je to bilo potrebno, prikazani u svo-=
joj mnaj¢istijoj racionalnoj tendenciji,
koja se ne poklapa uvek i sa nji-
hovim' ose¢ajno najjaéim delima.
Idejna ¢&istota nekih neoimpresionista,
nabija, kubista i apstraktnih bila je
ujedno i barijera prema sopstvenim
ose¢anjima., Kao Sto je katkada sta-
jala izmedu prirode i njih samih, ta=
ko ih ona deli i od gledaoca. Zato
smo smatrali da ¢e naSoj publici biti
korisno ako u ovom prikazu i mi bu-
demo sledili vise idejnu nit nego Ppo=
jedine stvaralacke emocije. U ftome
pogledu odli¢no sluze podaci o sva-

"kom umetniku datih sa francuske

strane i objavljenih u katalogu jzlo=
7zbhe,
Uostalom mi se nadamo da je ova

izloyba samo Pprva u hizu razmena

umetnitkih tekovina ijzmedu Francu-
ske i nase zemlje. Ona je neka vrsta
uputstva u razne faze njene savre-
mene umetnosti, posle cega bi bila
radost za svakog onog koji voli sli=
karstvo da vidi i manje Erupe, all
svestranije ilustrovane PO liniji sli-
rarskih osecanja. Sinjak, Bonar i Vi-
jar, Marke, Matis 1 Ruo, Pikaso, Brak
i Vijon, kao i grupe yfigurativnihe
ili »mladih« pretstavljali bi sigurno
u &irem izboru poseban 1 drugaéiji
interes za nasu publiku. Takvim iz~
lozbama bi naSe prostorno ogranicene
mogucénosti izlaganja mogle dobro da
odgovaraju.

Da zakljuéimo: ova
stavlia veoma zanimljiv i koristan
kontakt naSe javnosti sa slikarskim
dogadajima u svetu.

EKOLIKO RECI

Redovna je pojava da se U katalo-
»ima nasih izlozbi crtez stavlja u ru-
briku grafike; ali ne samo 10, bilo
je slutajeva kada su priredivane 1z-
losbe pod nazivom graficke, iako Su
na njima crtezi bili zastupljeni u pri-
litnom , broju. Zabunu c¢ine 1 izvesni
kriticari likovne umetnosti, koji U
syojim ¢lancima trpaju obe tehnike u
isti ko% A da ne govorimo O dnev-
nim i nedeljinim listovima i ¢asopisi-
ma, ¢iji su likovni prilozi ¢esto proiz-
— grafika kao crtez
ili obratno. Moglo bi se navesti vise
konkretnih primera koji ilustruju ne-
poznavanje ove vrste umetnosti, koja
je, iako u skromnim razmerama, ne-
govana od nasih umetnika kako u pro-
%losti tako i danas. |

Umetnitkom grafikom se smatra
samo onaj likovni rad, koji je 1z-
veden odredenim tehnid¢kim procesom
u jednom odredenom materijalu, rad
koji se onda pomocu Stampe (tiska)

umnozava u vise primeraka. Grafika

ima vige vrsta tehnike, $to zavisi od
materijala u kome je radena. Najpo-

znatije i najrasprostranjenije tehnike
su:
Dakle, otisei navedenih 1 jo§ srod-
nih tehnika nazivaju se, ukupno uzev=
§i, grafikom. '

drvorez, bakrorez i litografija.

Originali umetnicke grafike obave-
sveukupni

Crte? je druga stvar. Crtanjem se
sluzi svaki likovni umetnik bez obzi-
ra da 1i se bavi grafikom ili ne. Li-

kovni umetnik u crteZzu postavlja svo=
iu prvobitnu idejnu zamisao; crtez mu
<luzi kao polazna tatka u procesu stva-

ranja njegovog

dela. bilo da ¢e oOn
svoje delo da izvede u tehnicl freske,
mozaika, ulja, bakroreza ili kojoj dru-
goj. Crtez je osnovna i prva karika

1 lancu tehnitkog postupka svih vrsta

likovnih disciplina. Prema tome, raz-

lika izmedu crteza i grafike je oci-

gledna. Grafika se adlikuje, kako smo
veé rekli, tehni¢kim postupkom u-
mnoZavanja, ¢&iji se svaki primerak-
~tisale tretira kao original, sto znaci

da originala kod grafike ima wviSe

nrimeraka — multikata; — kod crte-

¥a je original jedan jedini — uni-
lkat. |

Osim nedovoljnog poznavanja ka-
raktera grafike u naSoj sredini PoO-
stoji i izvestan nemaran i potcenjuju-
¢ odnos prema grafici kao »niZoj«
vrsti umetnosti ili umetnosti smanie

urednostic Tzgleda da ie potrebno dn

a0 W‘*dvuieﬁ_dn 11 DNirer. Rembrant
Gp]_a i jo& mnogi drugi poznatl umet-
nici dali na polju grafike ne manje

programu
izlagati graficki radovi domacih istra=-

nih umetnika iz raznih epoha. U ok~
viru tih izlozbi priredice
prikazivanje procesa
postupak umnozavanja grafitkih rado-
va. Sve ove

Republike Srbije kako bi
paéni Siroj javnosti.

O GRAFICI

#

znadajna i trajna dela od njihovih
uljanth radova.

 Nedavno, pre nekoliko meseci, jed-
na mala grupa mladih umetnika =
grafitara formirala je Graficki kolek-
triv sa zadatkom i teZznjom da Kroz
njega intenzivnije razvijaju svoju
likovnu delatnost i popularisu grafi-
tu kao takvu priredivanjem izlozbi
domaéih i stranih grafi¢ara sa preda-
vanjima.

Treba pozdraviti inicijativu i nasto-
janje ovog kolektva 1 koliko je god
moguée pruzati mu podrsku, kako bi
mogao da- ostvari ovaj svoj zadatak,
$to je za naSu sredinu od vidnog zna-

¢aja. Aktivnost ovog kolektiva ne sa=

mo S$to ¢e da doprinese brzem razvi-
janju smisla za ovu granu likovne u-

metnosti kod nas, nego ¢e ispunifi
i postojeéu prazninu U nasem umet=

ni¢tkom zivotu.

Iako ovaj kolektiv' (zasada ga sadi=

njavaju: B. Karanovi¢, M. Miha¢, Sto-
janovié — Sip, M. Petrovié, A. Jova=
novié i D. Kazi¢) radi pod veoma sku-

denim uslovima i moguénostima, on je

u svojim skromnim prostorijama pri-
redio veé Cetiri izlozbe radova
&lanova. Na redu su izlozbe

svojih
ostalih
Kolektiv predvida u svom
niz izlozbi na kojima ce se

¢lanova.

se prakti¢no

rada i tehnicki

izlozbe prenece kolektlv

i u unutragniost po veéim gradovima
bili pristu-
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SKENDER KULENOVIC

K AN D

Vierovatno Ge se poslije nekoliko stanje panike, pod zavrtnje unutra-

decenija (da uzmemo najmanji vre- Snje cenzure, do precjenjivanja ili
menski raspon) naci I"_.ZHJIZGV'HIka kC[JI potcgenjivanja svojih  stvaralackih
Ge, iz prosirenog vidokruga svoje mo€i, — do osakacenja ili’ ¢ak pot-

pune izvije§tatenosti djela. I navodi
se dalje da su i pisci bez teorije, i
¢ak oni imuni prema njoj, davali i
daju dobra, pa i velika djela.
Vrijednost prve tvrdnje, one o opa-
snosti teorije, najbolje se mozZe izmje- *
riti na pitanju: kakva teorija I
gira polja i pod Sira nebesa; ta bu- kakav pisac koji tu .teoriju prima
duéa pera, mozda u promijenjenim, i kako je prima i primjenjuje? a
nordijski tihim uslovima pisanja ali drugé: je li bas tako sigurno da pisac
sigurno sa nepromijenjenom, nepro- bez teorije — nema ipak neku svoju
mienljivom umjetni¢kom  stragéu, intimnu teoriju o svijetu oko sebe,
proutavace, danas mozda nezapaZene, sakrivenu ili bar nenametljivu, neku
dnevnike, hronike, istorije, pa i knji- svoju intimnu gamu u koju hvata 1
sevna djela, sve dokumente i spo- iz koje mastom transponuje stvar-
menike i 'sve ono $to ée sutra nasta- nost oko sebe i u sebi? i da 1li bi on,
viti da zivi samo kao usmena tradi- 1 bez takve game, dao takve wvelike
cija, — da bi iz svega toga integri- kvalitete kakve je dao?
rali najdublji smisao na%ih dana, kao Za mene, takva gama, upravo ta
organski dio zivotnog smisla svoje intimna gama koja je presudno dje-
~epohe. lotvorna u stvaralaStvu, kod svakoga
Zar nije pro&lo tek pola decenija Pisca da se otkriti, da se u svom raz-
od zavrietka nade oslobodilatke bor- . Vitku pratiti od zafetka do =zrenja.
be, a ona, §to vige tone u dubinu isto- Nastajala ona u njemu ma kako, kao
rije, time kao da vi%e vute u dubin- rezultat jedne intimno upijene teo-
sko rieSavanje svaki knjizevni zahvat Tije (nau¢ne, filozofske), ili prosto kao
ma koje pojave ne samo u njeno doba plod njegovog Zivotnog iskustva, ili
nego i u trenutnoj stvarnosti? kao spoj jednog i drugoga, bila ona
Ne jedanput se u istoriji knjizevno-  zastrta u piscu nekom drugom {eo-
sti desilo tako da se jedna monu- Tijom, primljenom samo racionalno ili
mentalnija knjizevna transpozicija zvanitno, a stvarno u stalnom pri-
javila posto je njen predmet istorlj- krivenom ratu s njome, zZivjela ona
slki vee pitdezao«. Ali je bivalo i tako U njemu svjesna i formulisana ili pot-
da je jedno knjizevno djelo (ili ¢ak svjesna 1 muina, — ta intimna gama
sitav ¥njizevni opus) nastalo u svojoj uvijek je prisutna I aktivna u pi-
eposi i ostalo poslije nje ne samo kao  8CU, U svakoj njegovoj misli i emo-
niena najminucioznija topografija ne- ciji, u svakoj niti ‘njegova djela. I
go i kao genijalno uhvacena srz nje- D€ moze zato biti pitanje ima li je
nog smisla, pa nekad i viSe od toga,. Pisac ili nema, §feti 1i mu ona ili ko-
— kao genijalna misao o Zivotnom  Tistl, nego je uvijek presudno kakva
smislu uopste. | :__]e. njena objektivna vrijednost
Polazeéi od pomenute prve serije i kak-_o dubn_ako Je ona urasla u piscev
sludajeva, od »zakadnjelih« djela, (u- subjektivni, mentalni sklop.
stvari od svoga idejnog a priori koji . Ta zakonitost mogla bi se pa.'ZlJWi"
im ne da da vide i drugu seriju) neki J90 ekspertizom ustanoviti 1 kod
idu ¢ak tako daleko da ovdje ili ne- svakog danaSnjeg jugoslovenskog Ppi-

giraju svaku zakonitost, ili je opet &% bez obzira na to je li on usvo-
nalaze (a nikako ne mogu da je bar jiio materijalizam i dijalektiku i ka-

opisu, akamoli da je bar priblizno de- ko, ili nije. Varijante bi i tu iSle od
finisuw) u izolovanim, autonomnim $asvim racionalnog i moralnog (ili

stvaralackim subjektima, koje da J9% racionalnog i jo§ moralnog)
istorija ¢udljivo sije. usvajanja do ‘upijanja intimnog, do

No ja ovim retcima ne Zelim da dubinske prozetosti; od procedure
razglabam ovo pitanje; ako sam ga svjesne do stihijne; od usvajanja u-

ipak potrgao, to je samo zato sto pri opste do odbijanja uopste.

¢itanju ovog moga marginalnog na- Mel_‘l_l se €inj d:a nece b}tl samo a-
pisa zelim bar neke c¢itaoce da spa- nalogija, ako s tim u vezl kazem da
sim od pomisli da je za mene svako savremena nasa jugoslovenska stvar-
danagnje knjizevno ostvarenje koje nost, koja je ustvari rezultat akcije
sadire u neki, makar i najbitniji pro- 1%, bazi materijalizma i dijalektike,
blem nadih dana, samim tim ujedno koja je #ivotom potvrdena dijalekti-
i umijetnost; a ne manje Zelim da se ka i materijalizam, ne moze bez toga
ogradim i od obrnute pomisli, da Zza P*D'glf}dﬂ_ biti ni 1}311'61'10 1 UmJ*e’En{Ckl
mene naime sve to, samim tim sto rasvjetljavana, ni bez takve umjet-
hvata vreli, jo§ drhtavi problem epo- nosti i nauke dalje razvijana.

he, nije umjetnost (nego neito »pri- U PAZEOVOLINA _kql«:w o kod nas
godno«, »efemernog, spoliticko« itd.), vec niz godina :Jode 1 napisima kakve
ne moze biti umjetnost, jer da i nasa jos i danas moZzemo ponegdje da pro-
epoha bezuslovno mora da ditamo, ponavljale su se i jo§ ne pre-

“eka svoiu pravu umjetnost, odnosno
(ako je nekom milije da tako kazem)
da prava umjetnost ¢eka negdje nasu
gpohu.

Intimno, ja mnogo vise vqlim kad
neko samim svojim knjizev-
nim ostvarenjem ne to po-
kazuje nego kada toO eoret-
«eki dokazuje. No takva jedna
intimna sklonost vrlo je male objek-
tivne vrijednosti. Jer, knjizevna 0=
stvarenja moraju se 1 dokaziva-
ti, jedno; a drugo,: Zivimo U takvo]
jednoj eposi. i, jos vise od toga, u
njoj nasa zemdlja ide neutrtim i tako
cmiono trasiranim putevima, da se
razmiglianja o svemu, da se maksi-
malni napon teoretske misli u svim
oblastima gzivota — namece kod nas
takoreéi kao jedna prakticna nuzda.

Doduge, kazu da teorija knjizevni-
ku-stvaraocu moze i da Skodi: njeni
postulati da mogu pisca da dovedu U

epohe, sliti u monumentalne tvorevine
Yivotni smisab, u svoj njegovoj za-
masnosti i dubini ne ba§ tako lako
sagledivi smisao ovog nasSeg jugoslo-
venskog decenija, ovog jednog trenut-
ka naSe istorije kroz koji se njena
rijeka, kao kroz tjesnac, probija u

 FIFERREN LR DN

.......

lllll
e
B e N M s
* *

-
R
........
................
.......................................................
"""""" l‘.

----------------
.............
bl e g Bl L A iy
.....
........................

llllllllll
P AR A P Sl Sl R
L] w i
.................................
-
iiiiii
iiiiiiiiiii

[
‘‘‘‘‘‘‘

Ol
- "
o LA, ':"'."

L]
. w
Il:‘_ L L e i, Pl e
=
llllllllllll

i w
. oS e e M P, (Rl
T I'_F."' .................
'''''

w BB
.........
"

Yatww

..........
rrrrr

.........
w W
lllllllllllll
W e
Pttt i R,
B

lllll
L o f..-_:.‘.‘J .'r.| o b e e

[l |
L S D

IIIIII
........

...........
A W ; *‘l:'l:l :-r-l-.
P

rrE_s
B E
0] At A -
W W b -I*'. """ Ll
B ¥ i
':"- {i-‘!.l-. L
I"
e

¥ L

"y .- A 0 -:::E:' o o ::-5;:: .

- l"ll' "..-" .“" e ". -i*l 1-":":' ::: ' iy "l b

:‘::,I .ﬂ:- 'r.'_-.‘_p_ ':. ::':_:'::::'f"::ﬁ'- ':'l::::"'..ti":‘ iﬂ':':::'::.t: "
e f:":l':'5:!?5:".'.*:.':::':':".-'.ﬂy:.,.j.ﬁ&.'_;:q

BepopsbsdnsdeavassdiaidaadldAEsaAanVFOEY D T2 123 3T

.

-------
''''''''''''''''''''''''''

g

L T
P Y A K
e

staju da se ponavljaju jadikovke, pa
i 1jutiti prijekori, kako se nasa

stvarnost sva kuva i pjeni u svom -

gibanju, bacaju¢i u oé¢i knjizevniku
sve nove i nove fenomene velike
ljudske drame, a knjiZzevnost nam
puzi malokrvna i- kasSljucava, hvata
stvari s kraja i muca. U kojoj je to
mijeri taéno i zasto, — pitanje je kom-
pleksno, i razrada njegova trazila bi
jedan povelik, u isti mah i Cinjeni-
¢an i analitican esej.

Ne ¢ekajuéi takav esej, i ne Zeleci
da u ovim retcima dam bar njegov
nacrt, ja hocu, i ovdje nazalost mogu
samo u konturama, da uhvatim ono
$to mi se ¢ini da je srz problema, srz
koja nece tako brzo is¢iliti ni u ovom
sve Sirem razmahu hase socijalisti-
¢ke demokratije, iako ova u konacnoj
konsekvenci rjesava sve,

Nije bitno, i gotovo bih rekao da
je suvi$no, upucivati i gurati pisca
na savremenu temu; uvijek je bilo
tako da je ogromna veéina pisaca (jer
je to u samoj prirodi stvaranja) bila
svom dubinom svoga biéa orijenti-
sana na svoje savremene probleme
((ak i u onim slu¢ajevima kad su
pisci te probleme umjetnic¢ki obliko-
vali kroz istorijsku materiju ili samo
kroz istoriiski privid); pa ne moze
drukdije da bude ni kod nas. Nijedan
— neka mi bude dopustena ova ogra-
da — pravi pisac ne moze takorec¢i ni
da trepne van nekog savremenog

problema i teme. Majka svakom nje-

govom stvaralackom porivu -— savre-
meni je problem i tema, i ¢ega Sse
god takne, njih mora dirnuti.

A tu upravo nastaje ono pravo rva-
nie. na koje bi pisca, ako bi zbilja
od toga bilo bar malo koristi, imalo
smisla wupucivati, Kako izvesti
mijetniéku transpoziciju? — to je Su-
stinsko pitanje.

I bad to pitanje postaje zaista dra-
mati¢tno. kad mislimo na savremenog
jugoslovenskog pisca. konfrontiranog
sa savremenim problemima. S jedne
strane, ta dramatitna situacija u pi-
scu, nevidljiva za onoga ko je van
pisteve koze, izvire iz same Zivotne
drame, izvanredno kompleksne Zi-
votne drame kroz koju evo ve¢ de-
set godina prolazi nasa zemlja.

Bilo bi, ¢ini mi se, najplasti¢nije
kad bih sa nekoliko rjec¢itih, c&esto
potresnih ilustracija (kakve sam na-
lazio u nasem Zzivotu) pokazao u ce-
mu ja vidim osnovne crte te nase
dramatitne stvarnosti, crte na koje
dana¥nji pisac u svom stvaralackom
procesu mora da naide; i koje ga, kad
se tako sretne s njima, mogu da zbu-
ne, da obeshrabre i éak dovedu do
stania neke bespomocnosti, Ali, pro-
stor mi ne dozvoljava takve ilustra-
cije; zato ¢e éitalac morati ove moje
u neku ruku teze, ukoliko mu se uci-
ne ‘vjerovatnima, vjerovaino.da. sam
i nadopuni svojim ilustracijama. I, do-
taknuéu ovoga puta samo dvije od
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BRANJE GROZDA U ILOKU

LJUBO BABIC

(Fragmenti 1z putne

Novo poglavlje. Prita o

tome, da se preleti “velika vodac
francuske linije. (“Air-Irance«)

Sve ono &to je prethodilo
Country«-a u Wovi Svijet,

prije puta, ne mozda u agenciji
‘ve¢ u malo] uzanoj

putnicka cijepljenja. Tk
Maririu. Dok se tipkala

radi

prijatelia i o lijetu i

Cinje ni »uz glas lire i pjésme« ni
tu pridu ni deseteracki
izlaganja junackih podviga velikih

rum na mom ramenu, ¢elavi mi mla
%o slike svoga prijetalja Sagala (Schagala). Kako s€
serum nije dosta dugo osudio, to 3mo Kkonverzacije
udroslovili o progresivnoj umje
Istoka. o starobiblijsko] inspiraciji

PREKO
ATLANTIKA

biljeZnice)

jednom lijetu, Ne zapo-

uz gusle. Ne prati

ritam, kako je to slulaj kod

junaka, Sto su

orali carske drumove i pobjedivali bolje junake nego
$to su to sami bili. Ovo je obitan izvjesta) _
posvema nejunackom poduhvatu, koji se sastojao u

o jednom

na krilima stroja

tome prelazu iz »Old-
nije bilo ni jednostavno ni

lagano. Pa kad je to sve.obavljeno, preostalo je jos

kona¢no cijepiti se, 'da bi se dobila
dodsba i to od lije¢nika. Dakle tako sam s€ nasao,
za izdavanje karata,
sekaonici specijalista za takva
je bilo negdje visoko na _Mrm-
propisna sviedozba i susic SE.
di doktor tuma-

posebna svje-

tnosti, o lirizmu
njegovog dobrog
misti¢nom 1E$denju nad voda-
ma Sagalovih plavih pojava, ponad dvoglavih krava
. malih dugovlasih gusla¢a u kaftanu, sto vire iz na=
herenih izha tamo negdje izmedu Ravaruske i Vitebh-
ska. Kad smo na taj natin izmijenili misli o letenju
i lebdenju { nadnaravnom Sagalovom i opteém, pri-
mio sam konatno i posljednju ulaznicu u nizu mno-
gih ulaznica za Novi Svijet, a ta je svjedodzba da
sam ciieplien i da mogu slobodno lebdjeti i letiti pre.
ko Okeana i to posvema naravnim realnim sredstvi-
| ma, a ne moZda imaginativnim ili nadrealistic
put sam primio jo§, uz mnogo dobrih 7elja, i upute,

istiénim. Na

kolodvoru Ve-d’Orseja. Ceremonijal se na tom po-
tetnom punktu sasvim drugatije odvijao, nego je to
bio slu¢aj na beogradskom aerodromu za moj lijet u
Pariz prije nekoliko dana. Pregled papira, viza, do-
kumenata. karata, zatim vaganje — sve se to odvijalo
brze i u najvecem redu bez ikakvih poteskoca. Ci-
jela je procedura trajala tek nekoliko minuta, tako

‘da su se moji pratioci i moj prtljag brzo mogli smje-

stiti zajedno sa mnom u cekaonici uz crnu kavu.
Putnici se nisu zurili ,a jo§ manje jurili ili gurali, a
najmanje bili glasni, a povotovo nisu nj vikali ni
bjesnili, Nije bilo ni straze ni zandara, a bilo je mno-
go ljudstva i to raznolikog Ppo dobi i spolu. Sve mo-
puce rase bile su zastupane pocevsi od malih Azijata
pa do velikih Afrikanaca u Sarenim sviterima. Bijela
rasa je ipak bila u vecéini. Cuo se ponajvise engleski
jezik, jer su Englezi i Amerikanci bili najbrojniji. Ci-
jela se ta putnit¢ka publika porazmjestila po fotelja-
ma, ¢oviek nije imao uop¢e dojam neke kolodvorske
¢ekaonice u tom prostoru, veé¢ vise nekog staklenika
velikog bazara, u kom su se ljudi slu¢ajno nasli za

stolovima za kavu ili ¢aj. I mir bi bio potpun, da nije
las zvuénika javljao svakih par minuta po-

duboki
lazak putnika pojedinih linija $irom svijeta.

Zoy zvulnika za Nju-Jork digao nas od kave. U
mraénom suterenu &ekao me autobus za aerodrom. U
njemu sam se sreo sa svojim suputnicima; za ¢as je
motor zaglugio pozdrave i oprostajne Zelje mojih pra-
tilaca, i mi smo se uputili. Prosli poznate bulvare 1
bili uskoro na vanjskim bulvarima, koji svojom 8i-
rinom prolaze ogromnim pariskim predgradima. Sva
su gotovo predgrada velikih- gradova jednakoobrazna,
iste s im znadajke i sli*na nesredenost. I nesumnji-
vo je, ipak, da svaki pojedini grad ima svoju poseb-
snu varijantu jedinstvenih znadajki svog predgrada, a
pogotovo to ima Pariz. Pariska se predgrada narocCito
odlikuju svojom slikovitogéu, koja kod drugih pred-
grada uopée ne postoji. T oni ruzni i neskladni ele-
menti jednog predgrada poprimaju VE€C u Samoj at-
mosferi “Ile-de-France«-a neku posebnu patinu i draz,
stvarajuéi neotekivane kontraste u samim siluetama
kaotitnih blokova, prizma i cilindara, $to se ¢ine da
su sludaino bateni, te da su se razasuli bez reda i
plana. Medu takve skupine ugurali se malj vrtovi,
mala stabla, kuéice i kuderci, §to izviruju iz brda od-
baderiog materijala i otpadaka Sto se dalje Siri pred-
grade od samog centra, to ono postaje §re I praznije.

kako se kod tog prelaza ima Coviek viadati u razli- _ _ :
Snopovi krivulja

i ravnih crta kolosijeka, §to kruze

-

¢itim zgodama i eventualnim nezgodama. Opremlien

ili se ispresijecaju sa svojim mostovima, prelazima,

tako sa svim polrebnim, na$ao sam se na zracnom
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mnogobrojnih osnovnih crta mnaseg
vremena. -

Nagerm knjiZzevniku (osim onome,
recimo, kccbekovskoga tipa) jasno J€
bez ostatka da je smisao svih ovih
nasih desetgodiinjih podviga i grceva
bio i ostaje u tome da owvi nali vje-
kovima gaZeni, kusureni i kasapljeni
narodi izidu jednom na ¢istace i Vvi-
sove humanisti¢kog zivota; jos vise,
da se na tim visovima nadu sa cita-
vim ¢ovietanstvom. Grandiozne &inje-

‘nice, kakvih o toj teznji ima na pre-

tek, iznositi sa ciljem da se to db-
kazuje — danas kao da bi znatilo
slabiti njihovu ubjedljivost i skrna-
viti njihov smisao. Ali — $to je vid-
liilvo i bez umjetni¢kog senzibiliteta
— te odista grandiozne ¢Cinjenice jos
obavija &itava jedna maglina obicnih
dnevnih ¢&injenica (globalno receno,
jo§ te$ki uslovi rada, krajnje napi-
njanje radne energije, jo§ nizak zi-

“yotni standard), ¢injenicd koje u na-

Sem obitnom <covieku, cesto ¢ak 1 u
onom na$em vec¢ obi¢tnom junaku ra-
da, svakodnevnom realizatoru tih
grandioznih zamisli, — izazivaju fu-
rcbna raspoloZenja, uzdah, mrmlja-
nje, jadikovku, psovku: kako nas 1z-
viestava zvani¢na sovjetska literatu-
ra, sve je to strano sovjetskom <co-
vieku, ali naSem, otevidno, nije. Ja
ovdje namjerno izostavljam one mno-
gobrojne nase primjere samoprijegora
bez uzdaha, i primjere poboljsanog 1
liudskijeg Zivota, — ja hotu da pot-
crtam bas§ ovu turobnu sjenku na
na$oj stvarnosti. MoZe li pisac da je
ne vidi? To bi bio somnambul, ne
pisac. MoZe li on izbje¢i da se ta
sienka prostre i u njegovom knjizev-
nom ostvarenju? To bi bio idilicar,
kojemu bi moZda vjerovali samo oni
§to jo§ éurlicu — kazu — uz koze na
Marsu. A da li bi on uopste mo-
gao da rekne punu istinu, umjetnickl
ubjedljivu istinu, i o onim grandioz-
nim &injenicama, o onim glavnim
strujama naSeg zivota, kad bi izo-
stavljao ili kad 1Li bio stidljiv prema
ovim svakodnevnim tmurnim poja-
vama? Zalostan bi tad izgledao u
njegovu djelu smisao naseg zivota.
No, s druge strane, da li bi pisac iz-
nevierio umjetnost (koja je uvijek ne-
milosrdno pravdoljubiva i istinoljubi-
va), ako bi se opsjenio sugestijom tih
sumornih pojava, koje djeluju suge-
stivnije od prvih, jer su agresivnije i
opipljivije od njih? Bez sumnje, bice
kod nas i takve »umjetnosti«, Naj-=
zad, da li je moguce vidjeti 1 dali 1
jedno i drugo u njihovom organskom
spoju? Da to ne bude ni primitivno
kontrastiranje crnog 1 bijeloga ni
njihova muljavo-siva emulzija? 7,0~
lim najprije da ovla§ dodirnem oS
jednu, ne manje znacajnu criu na-
Seg zivota,

1 Po mojim dozivljajima iz ovih de-

set godina i po mojim razmisljanji-
ma, najosnovnija i ujedno najfrapant-
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nija od svih tih crta jest odnos iz-
medu stihije 1 svijesti. Inercija atas-
vizama, navika i predrasuda za mene
je ‘uvijek bila, jedna Siroko raspro-
stranjena strasna sila, samoubilatka
nelka ruka dovieka. Atavizme, navi-
ke i predrasude, praistoriju u govje-
ku, rpoteti preobracati u njegovu
istoriju (a to i jest »vrhovni« ideai
dijalekti¢ko-materijalistitke svijesil)
— taj proces je jedno stalno misaono
rvanje izmedu stihije i svijesti; psi-
hicki lomovi, padovi, uzleti i Ppreo-
brazaji vrSe se u tom procesu sva-
koz trenutka na obje strane, I, sta
bi bio .pisac koji bi danas u nasem
yivolu vidioi davao samo te stihij-
ske elemente, Sabrat cnome prvome
$to pod prolazno tmurnim ne osjeca
puls velikih kucavica svoje epohe. I
ovdje bismo mogli varirati ista pita-

l‘1'1ja kap i gore.

Ostatu ovoga puta samo na o0ve
dviie nabadene crte; moja pretenzija
ni onako nije bila da dam ovdje nexi
zaoblien crtez fizionomije nasega
drustva, nego da na nekim bitnim
momentima pokaZzem gdje mislim da
se danas za knjiZzevnika nalazi glavni
évor, kad je rije¢, o zahvatu u sa-
vremenu temu, Cvor je i ovoga puta
u piscu, U onoj njegovo] unutrasnjo;j,
intimnoj gami iz koje ée on hvatati
ovo hade dinamitno zbivanje, proze-
to u svakom svome nervu jednim ve-
likim #Zivotnim smislom, groznicavom
borbom za taj smisao, borbom u sve
novim protivurjeénostima, a u sSvojo]
pojavnosti, fenomenologi]l, zbivanje
raskosno u svakom detalju, promjen-
liivo u svakom t{renutku, zapanjuju-
ée i zbunjujucte u cjelini.

Dakako. i kod na$ih pisaca ima 1
biée tih subjektivnih gama po idej-
noj sadrzini najrazli¢itijih. Ali, bez
jedne objektivno vrijedne
game, bez takvih idejnih zrakova ko]l
prediru do srzi, u samu Srz stvari, —
ja ne vidim da bi ova nada velika
jugoslovenska epoha mogla imati ve-
like ili znadajnije umjetnosti. Najzad
(i ponova!). ne smije se izgubiti 1z
vida elementarna d¢injenica: da ova
nasa epoha ima svoj pogled, da jJe
cna sama ozivotvorenje i daljnje raz-
vijanje toga pogleda. Umjeinik, hice
valida najsenzibilnije na svijetu, ho-
ces-nedes uvijek je upijao ne Samo
boju i miris svoje epohe nego i njeno
idejno zratenje. Talenat nije samo
mo¢ davanja nego ujedno i moc t0oga
upijanja; i, kad je rijeC o upijanju
idejnoga u svome vIemenu, onda
je talenat ujedno i mo¢ da se u Zi-

votu osjete i da se upiju zivotnom
praksoni potvrdivane ideje, 1sto onako
kao %to se upijaju i ostali valeri zi-
vota: onda je talenat i moral, moral-
na snaga da se te ideje umjetnickl
brane; onda je on i zed da se osjetl
sivot u svoj njegovoj Sirini i dubini.
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Dorde Andrejevic¢c-Kun:
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,BRAZDA«

(Dvobroj za septembar

1 oktobar 1951)

I ovaj dvobroj (9—10, 1951) »Braz=-
de« je bogat i interesantan. Pored li-
terarnih proznih priloga (Novak Si=
mié¢: Okviri — Cekanje nidega...}
Rodoljub Colakovié: Dolazak glavni-
ne u Istoénu Bosnu; Sonja Najmant
Rahelika; Zvonimir Subi¢: Pred bu-
ru (drama); Dusan Durovié: Smrt pod
Lovéenom) 1 tri pjesme Desanke
Maksimovié, paZnju <&itaocca priviace
dlanci i eseji pa ¢ak skoro i poslednja
biljeska.

Zanimljivi su kratki i sadrzajni
eseji Grigora Viteza o Hasanu Kie
kiéu i MeSe Selimoviéa o Bori Stanw
koviéu. Ovaj posljednji ima teza O
kojima bi bilo vrijedno diskutovati,
kako s filozofsko-estetskog gledista
(narotito o bicloskim i psiholoSkim
elementima u Stankovicevom djelu,
u njegovim likovima itd.), tako 1 Ssa
socijalno-ekonomskog (da li je bora

slikar aristokratsko-feudalnog dru=
tva i prije prvobitne akumula=-

cije kapitala), tim prije §to je Seli-
moviceva konkretna analiza
Stankovitevog djela, kako nam se
¢ini, dosljedno naucna,

NiegoSevu proslavu casopis je Orie
ginalno zabiljeZio 'sa dva ¢&lanka.

Salko Nazedi¢ pise »O Njegosevom:

shvatanju, borbe za slobodu« na taj)
natin $to u Nijegodevoj borbi za slo-
bodom, u uslovima pod kojima je ta
borba vodena. nalazi neke elemente
koji potseé¢aju na konstelaciju
medunarodnih politickih uslova 1 tell=

dencija pod kojima_ je, i mi danas

vodimo. I upravo je dobro uéinip §to
Nje-go'sa, odnosno tu njegovu borbu,
nije poistovietio sa nasSom, $to je ni=
je ucinio »prethodnicom« ove dana=
Snje i sl., $to su ucinili mnogi piscl,
pa Cak i oni koji su Njegosa »OSV]el=
13{1*3?:'.-111# iz aspekta marksisticke filO=
zofije. Hamdija Kapidzi¢ u svome
kracem naudnom radu »Trebinjski
ugovor«, na, zanimljiv nadin prica o
ugovoru za koji se do danas nije zna=-
lo a koii je'sklopljen izmedu Ali-pase
Stodevica i Petra II u Trebinju 28
septembra 1843 godine. Isto tako i dr
Kosta Milutinovié u svome <&lankus
»Vasa Pelagi¢ i Matica srpska« 0b-
javljuje Pelagiéeva pisma Lkoja Ssu
saduvana u Rukopisnom odjeljenju
Matice srpske, a do danas su ostala
nepoznata javnosti,

Marko Markovié je u svome clan=
ku: »Biblioteka ,.Oslobodilacki rat«”

(Nastavak na é&etvrtoj strani)
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semaforima, vodovima i Zianim spojevima, daju kolodvora: uprave su na njoj zapalili svij *
osnovnom neredu jednostavnu geometrijsku struk- | smo sve brZze jurili tlom, d{}I{J I'J‘jli.Sl? .‘;I»)aaslwﬂin S:ég’eﬂii?.ethm{[;
turu. Jo§ viSe, te se saobratajne linije Cine medu poceli svjetle¢i signali ostajati sve dublje in;)Dd] nas
indusi’:_rlj_sklm skupinama i tvorni¢kim napravama i Digli smo se i letjeli smo smjerom tamnih oblak na
slagali§tima kao neka ticala ogromnog pauka, Sto je zapadu, na &jim je rubovima zaostalo ljetno i'u?ne-
raspreo Ssvoju mrezu, pa hvata svoj plijen. Prelaz nilo. Pariz smo samo nasluc¢ivali, on je a-étajac desno
pariskog predgrada u pojas zelenila polja i Suma je u nekoj svijetlijoj magli. Na rubovima te magle isleril
postepen, tako su i oCite pojedine zone. Kroz sve su bezbrojna mala sitna svijetla, Nad nama meﬂi
takve zone pro$ao je na§ autobus za Orli na velikom laganim oblaéjem pokazala se i po koja zvijezda.
putu za Fontenblo, Na ferasi glavne zgrade prostra- Skoro je i njih mrak progutao. U avionu je bilaJnERa
nog uzletista céekali smo na polazak. Ta je terasa jed- polurasvjeta. ' Crveni se signal skoro ugasio, moglt
naka terasama na trkallétin?. Stroj za strojem, me= smo se odvezati i zapaliti cigarete. R&Stvarﬂle}Se ngﬂ-
talna ptica za metalnom: pticom pristizala je pred vine i revije. Vodili se tihi razgovori. Jednoli¢ni Sum
glavnu zg.radu kao *éto to biva sa trkac¢kim KkKonjima, motora svakako je uspavljivao putn'ike Prvih ‘-ia
da se prije trke prikazu. No ove ptice nisu se samo sata to brujanje émamljuje, poslije se na taj éuumpoﬁo-
redom prikazivale, ve¢ su ukrcavsi grupe putnika viek navikne. Cini se, da se od/vremena na vrijeme
pr-osh;]edﬂe svoj put. U daljini se elegantno dizale to brujanje motora pojadava, da bi se makon Jthwn é\
pretréavsi tlom svoj zalet, le se pojavljivale nad pojadanja opet vratilo na stalno jednoli¢no zu'.:—ln'g
famnim siluetama pariskog predgrada letivsi u cr- Doslo ie i 8 -- criid Iy
veni ruj zapada, Crvenilo zapada jo§ je na njlhovim kabi i :ée 4 VIS L s OL‘EFOI‘IIO s€ okno na
T e s blienute. e b makeh b blie- -nt‘q;l_fn pred nama i poleo je servis. Spusteni mnaslo-
e eenis 1 tiie 1 da e e Mg B jaci za 1;o-c.poéee11 se nanovo dizati, dremovni put-
Totie. St e P gl‘ﬂlt su. chz:;?]l_ gleé'\;e._ Odzwﬂi su prividno pozaspali i

. utreni putnilci. Stjuardesa, 1ij voj Dls

Sunce je upravo zaslo kad su nasu kolonu poveli I dresu SIL{ibene- ungrforme ﬁ@lsgh{iipea psi)?;%ia- ;epllrgzo;n
do aparata. Po met%hum_ gibivim stepenicama uspeli redivala sa svojim pomoénikom pﬁne tase sa Sloﬁenﬂr;
smo se u utrobu naSe ptice. Onij koji su se pozurili, veterom po nasim koljenima. Usuprot ljuljanju avio
zauzeli su krajnja sjedala. Mi. koji smo kasnije usli, svi su pladnjevi stizali uz elegantno balangiranj s Ielg
zapremali smo kose naslonjate naprijed blize kljunu nas: i boce i ¢ade i Citav pribor, sve je to bild gifg |
zractnog _broda,‘ u .kﬂme se upravljalo. Kasnije sam poslozeno i utaknuto i rasparecﬁém} sa Citavim bo t‘Im
saznao cemu je bila zurba nekih putnika da zapo- “menu«-om francuske kulinarske ﬁmiemosfi Kgg P
sjednu straznja mjesta. Statistika je, naime, pokazala, redom pocele pucati male boce éarn:pan'ca' cit b
da ob}én»o imadu vece Sanse da se spasu od avionskih raspolozenje kod svih podiglo. Na§ se avi:-lon’ 2 tvg i
nesreca oni koji se nalaze dalje od upravljaceve ka- u obitan restoran, u kojem su se svi zaht'g.l:'e i
bine. Tako bar letatki narod govori. Kroz unutra- trazenja spremno i brzo vrsili, Pocteli su r'JI IIII‘?V&
injost broda po dva udobna naslonjaga s lijeva i po svim moguéim jezicima éulo' < kucanjed?gm’q‘ ;1'1
clva:. S d:esna, koji se mogu nagnuti u svrhu udobnijeg Kraj mene se neka pos;f.arija Amerikan]{a ;a sr-?;lgg ‘
smje$taja za spavanje. Tako su to rasporedeni naslo- lima, 'bila je trgovkinja, mucila francuskim jezik o
nja¢i u gotovo svim avionima razli¢itth kompanija. 1 nakon preliminarnih fraza silom mi htjela d:'l:}kazg’cm
Sa strane su mali obli prozori i nad njima mreza za kako ta izvrsna vedera nije onakva kakt.fa se u Am;!
priruénu prtljagu. Veéi je priljag prije naseg ukrca- rici moZze posvuda dobiti, naprosto ta vetera z n'f
vanja progutala tamna rupa ispod nas u trbuhu naseg nije tecna, a jo§ manje dobra. Osobito je sretna gto J’%
aviona. §mjestili smo se, dulje je to trajalo kod Zen- uskoro biti kod kuée u AI‘I:IEI‘iC'i. Dosta joj je 1:c
s}:og svijeta. neke su se sa svojim torbicama, nesese- »Qld Country«-a, u Kkojem je sve naopako OJna ?g
rima, malim i velikim 8alovima i dZzemperima smje=- bila sad prvi put u Evropi ,o kojo} su joj rﬂnﬂgi -pl:'ii-

stale poput kokoSi prije nego zaspu naveter. Zapo-
vijed za vezanje o stolicu prekinula je to dugo na-
mjestanje, motori su poleli. Sva su sjedala bila puna,
bilo nas je 44. Kad su motori proradill, vidjelo se

==

¢ali dudesa, ali viSe ne kani u Evropu tako skoro.

Moja obrana Evrope valjda je bila vrlo slaba, ma da | e

samo poteo taj pledoaje s »veau froid mayonaise«, {
koju smo upravo slasno kusali, kao i s onim nenad- [

kroz okna kako se potela pomicati terasa zralnog

masivim sirovinama iz tradicionalnih pokrajina Fran=
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(Nastavak sa treCe strane)

dao pregled i prikaz izdanja ove, do-
nedavna jedine, biblioteke ove vrsie

u nadoj zemlji koja je dosada obja-

vila deset knjiga. Pisac nije sve knji-

ge prikazao kako to sam u uvodu ka-
7e, onako kako to zasluzuju; on je
imao cilj da javnost upozna sa tom

bibliotekom, sa pojedinim piscima 1-

djelima »koliko radi njih samih, to-
liko isto radi onih koji takode imaju
i mogu da kazu nesto na femu ove
biblioteke«. To je, valjda, prvi opsir-

nije i ozbiljnije pisan ¢&lanak o toj

temi koji je objavljen u nasim gaso-
pisima. /

U »BiljeSkama«, pored prikaza
drugih izdanja »Svjetlosti« 1 zagre-
batke »sProsviete«, interesantna je
biljedka o Branku Radulovicu, zabo-
ravljenom i danas nepoznatom slika-
yu iz Mostara, koji je umro u Skop-
lju 1916 god. Za njegove radove pi-
sac kare da po svojim kvalitetima
ne zaostaju za radovima njegovih
vrinjaka Radi¢a i Kraljeviéa. On ple-
dira za izlozbu radova i pisanje mo-
nografije o tom slikaru. Dusan B.
Berié na osnovu brojne grade 1
podataka dokazuje »Ko je bio stvarni
sBakonia fra Brne«?”, a J. A. pise
o dviestogodidnjici Velike enciklope-
dije. |
. Pored bogatog 1 interesantnog sa-
drzaja, kroz najveéi dio priloga ovoga
broja »Brazde« provejava jedan kon-
strulktivan duh, teZznja da se zahvate,
prije svega, domaéi (bosanskoherce-
govatki) i aktuelni problemi i tema-
tika ili da se oni aktualiziraju, da.
§to je narodito potrebno istaé¢i, mnogi
prilozi i radovi budu korisni 1 u
kulturno-prosvietnom aktivitetu a da
pri tome ne izgube nita od svog li-
terarnog 1 knjiZevno-naucnog nivoa
(3to se narotito vidi u prikazima
»Narodnih lirskih pjesamac, izabra-
nih pozorisnih djela Branislava Nu-

&iéa 1 dr.).
N. S.
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)| Branko DRAGUTINOVIC J

>LICITARSKO SRCE«
'KRESIMIRA BARANOVICA

Balet »Iicitarsko srce« jedno je od
prvih muzi¢ko-scenskih dela Kresi-
mira Baranovi¢a. Koncipovano u sa-
radnji sa primabalerinom i koreogra-
fom Margaritom Froman, kompono-

vano 1924 godine, pod uticajem prvih

baleta Igora Siravinskog, u doba ve-
likog uspona evropske moderne mu-
zike, i kao stvaralastva i kao uticaja,
balet »Licitarsko srce« ne dolazi u red
onih mnogobrojnih modernisti¢kih
poku$aja, koji su se u na$oj muazici
javljali kao blede i bezzivotne imita-

- cije savremene evropske muzike, da

bi vrlo brzo bili zaboravljeni, nestali
iz Zive muzicke prakse i iskljuceni

iz njihovog drustvenog delovanja. O-

stvaren modernom kompozicionom
tehnikom, izrazen savremenim mu-
zitkim jezikom, balet »Licitarsko sr-
ce« svojim korenom duboko izrasta iz
nageg tla, iz nasSe zZivotne stvarnosti,
iz duha nase narodne muzike. Zato
je »Licitarsko srce« postalo repre-
zentativno delo jugoslovenskog mu-
zitkog stvaralastva i preslo slavni put
od premijere u Zagrebu (1924 god),
preko svih jugoslovenskih scena, Be-
¢a, Berlina, Varsave, nekoliko balet-
skih scena u Ceskoj do festivala u
Edinburgu (1951 g,). Poznata formula-
cija Eduarda Erio-a, izrefena na jed-
nom muzi¢kom festivalu u Frankfur-
tu, izmedu dva svetska rata, da samo
ona zemlja moze govoriti o interna-
cionalnoj umetnosti, koja je u umet-
nidkim stvarima najpre naucila da
ose¢a i izrazava se nacionalno, dobi-
la je u slucaju »Licitarskog srcac
svoju punu potvrdu.

Delo koje je dostojno reprezento-
valo jugoslovensku muziku u ino-
stranstvu, balet »Licitarsko srce« iz-
vriilo je i znatan uticaj u nasem mu-
zickom stvaralastvu. U njegovoj sa-
drzaino .bogatoj i zvu¢no rafinirano]
partituri nalazili su inspiracije mnogl
jugoslovenski kompozitori koji su
prilazili muzitkoj stilizaciji 1 simfo-
niskoj obradi igratkih motiva naseg
muzi¢kog folklora. U tome je jos jed-
na vrednost i zna¢aj »Licitarskog sr-
ca«.

Tematika baleta prosta je i jedno-
stavna: seoski vagar u Hrvalskom
Zagorju, ljubav momka 1 devojke;
licitarsko srce kao simbol ljubavi i
vernosti: dramski sukob izazvan In-
tervencijom Ciganke. I najzad kao
kontrast, data je, u prvobitnoj sadr-
yajno-koreografskoj koncepciji, ¢isto
fantastitna igra licitarskih figura, dok
se u movoj beogradskoj postavi ta
fantastika ipak vezuje, na izvestan
nadin, za realizam seoskog Zzivotla i
rada, da u sceni pojave ausiro-ugar-
skih vojnika Iranje Josipa dobije
i akcente groteske, Kakav libreto ba-
leta daje zivopisni okvir ambijenta,
skicira skelet dramske radnje 1 PO~
stavlja osnovne emocionalne kontra-
ste. Sve ostalo ima da donese sin-
teza muzike i plesa.

Polaze¢i sa stanovista da je balet-
¢lka muzika uslovljena baletskim si-
yeom, prihvatajué¢i, u isti mah, 1 PO"
snatu formulu ruske »Petorice« da
dramska, odnosno baletska muzika
mora imati i bitnu vrednost, kao ap-
solutne muzike i onda kada se odvojl
od teksta i libreta, KreSimir Barano-
vi¢ i%ao je za psihologijom balets}ce
radnje, koja obiluje emocionalnim
kontrastima i dao deskriptivnu mu-
ziku koja pedvladi psiholoske mO-
mente u zaplitanju radnje, tatno ka-
rakterige li¢nosti, njihove akcije 1 re-
akecije, i stvara $iroku i bogatu rit-

mitku osnovu za razvijanje plesa-.

¢kog izraza. Posmatrana stilski, mu-
zika Kre§imimm Baranovi¢a izrasta 12
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bujne osnove muzitkog folklora. Kre-
Simir Baranovi¢ stilizuje folklorne
motive, stvara originalno u duhu
ritmi¢kih, melodijskih i tonalnih ka-
rakteristika narodne muzike i vrlo
retko direkino citira narodni motiv.
Tako konstruisana muzicka tematika
KreSimira BaranoviCa razvija se sa
logikom 1 tehni¢kim majstorstwom
kompozitora koji ume da lzgradi i

postavi muzi¢ki oblik i da niansira

njegove kontraste i zaodeva se u ras-
kosno ruho instrumentacije koja tre.
peri ¢udnim kombinacijama tonskih
boja i zasenjuju¢im zvuénim blista-
njima.' U momentima kada upotre-
bljava motive’ kra¢eg daha i manje
ekspresivne vrednosti, muzika Kre-
$imira Baranovica zivi vitalnom sna-
gom i bogatstvom svoje instrumenta.
clje,

sLicitarsko srce« to je Siroka Ire-
ska zagorskog Stimunga, prozeta za-
vitlanim ritmovima kola. Muzika
Kge$imira Baranovita, koja Je i re-
gulator ritma, i zvuéni dekor, i izvor
dubokih, plodnih i bogatth emocija
i pokretatkih sugestija, daje vrevu i
Sarenilo seoskog vaSara, svecano praz
ni¢no raspolozenje, poeti¢ni Stimung
polja, nad kojim treperi pesma i od-

Masga Zivkova:
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SAM NA

S am na granici. Samo jata,

i oblak, i brazde nedogledne.
Bta rade moji? 1
Da i je svatd

u selu mom, il sna — da sjedne
bezbriino, na pragu, s hukom mlina?
Aj kako bih dok suton pada

svio se med svoje, ko nekada,
zagnjuren u modri vir daljina:

Motrim na lisée, na stope, trave,
na staze (kud i kog dovede?)

na bagrem, na sjenke Sto se jave,
na ptice, na Sapat, nemir vode.
Raste li topot?

Koraci zbore? -

Joi mijerim oblak: kud je nago!
7a ledima ja sanjam zore,
livadu meku, borje drago.

s () f

e —

jekuje svirala, ritmi¢ku dinamiku na.
rodnih igara i fantasfiku onoga Sto
dva zaljubljena bic¢a vide u simbolici
licitarsKog srca.

Kao sinteza muzike i igre, »Lici-
tarsko srce« Kre§imira Baranovica
odraz je Zivotne snage naseg naroda,
njegovog toplog i intenzivnog emo-
cionalnog zivota, njegovog vedrog i
optimistickog shvatanja sveta i zi-
vota. Kao takvo,
potstice u nama weru u vrednosti i
lepote Zivota, podize na$ zivotni to-
nus, razdragava na$a najplemenitija
ose¢anja ‘i ¢ini nas boljim.

U stilizovanom, zivopisnom, vedrom
i svetlom dekoru Miomira Denica, sa
kojim je koloristicki sinhronizovana
ukusna kostimska oprema Milice Ba-
bi¢ Jovanovié, u reziji i koreografiji
Dimitrija Parli¢a, zasnovanoj na sti-

lizaciji koreografskih elemenata na*

Seg igratkog folklora, pod muzié¢kim
vodstvom dirigenta Oskara Danona,
u tehni¢ki temeljno postavlijenom i
solidno uvezbanom igratkom ostva-
renju solista i ansambla baleta Na-
rodnog pozori§ta, »Licitarsko srcec
Kre$imira Baranovi¢a pretstavlja naj
dalji izvodacki domet beogradskog
baleta.

17 VOLOSKA
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GRANICI

Za ledima ja svijam blago:

spi, zemljo moja, spi spokojna!
Bdijem.

Nad svime. Bdijem mrakom,
Pijem mrak — i mraka vriju vrela;
granicom Sto se raznijela

s hiljadu muklih staza, studi

— nad svim su sada moje grudi!
Ne blijedi, ne tuguj majko stara,
spi, dobra moja, spi spokojna —
sad mjesec ljubi mrkog vojna
dok s vjetrima se razgovara!...

Stojim, na medi. Mraz se hvata,
obzorjem vape oéi Zedne.

Sam na graniei,

Samo jata.

I oblak. I brazde nedogledne... |
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sLicitarsko srcec
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ta) pokazao je ritmicku
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PETI ABONENTSKI
KONCERT BEOGRADSKE
FILHARMONIJE

Poslednji koncert Beogradske fil.
harmonije, pod upravom Mihaila Vuk
dragovica, imao je po Svom programu
izuzetne drazi. Retko izvodena dela
kod nas »Smrt majke Jugovica« od
Miloja Milojevi¢éa, Mocartov koncert
za flautu, harfu i orkestar i Listova
Faust-simfonija uneli su osvezenje u
inade standardni, skoro Sablonski re-
pertoar nasih simfoniskih koncerata.
Program ovog koncerta, na kome Jje
izvudena iz zaborava, trideset godina
posle svoje premijere, Milojeviceva
simfoniska poema, na kome je 1zve-
deno, prvi put posle rata, jedno od
najkrupnijih dela iz oblasti program-
ske muzike — samo je potvrdilo mis-
ljenje da u na$oj muzici, a u svetskoj
simfoniskoj literaturi pogotovu, poO-
stoji jo§ niz dela koja su kod nas ill
zaboravljena ili ¢ekaju da budu prvi
put prikazana.

Milojeviceva simfoniska poema o-
slanja se u osnovnim potezima na u-
zore izrazitih zastupnika tog roda u
muzici, pre svega Riharda Strausa.
Milojevi¢, inafe u svim svOjim kKom-
pozicijama tesno vezan za literaturu,
za program inacle podlozan prenose-
nju vizuelnih i tekstuelnih impresija
u muzidko delo (napisao je svega jed-
no delo iz tzv. apsolutne muzike, so-

natu za wiolinu i klavir, a ¢ak i u ka.

mernim delima drZi se programske
osnove), i u ovoj,poemi sam Pprosiru-
je, takore¢i dramatizuje i dopunjuje
poznatu narodnu pesmu. Herojskom,
tragi®nom zbivanju i borbenom ele-
mentu, medutim, on dodaje element
sudbinski, koji ne postoji u narodnoj
poemi. Muzi¢ki, Milojevi¢ doslovce
prati tekst, koji je sam pisao za pod-
logu svojoj kompoziciji, sredstvima
koja su meSavina i pomirenje impre-

sionizma i ekspresionizma, dramatike

i lirizma. .Ovo iskreno radeno delo,
koje ima lepih muzi¢kih misli, ima
medutim praznina u formalnom sklo-
pu i u instrumentaciji. Ono trazi, a i
zasluzuje, da se preradi u smislu ve-
¢eg kondenzovanja cele muzi¢ke ma-
terije i bogatije i svezije instrumenta.
cije.

Mocartov Koncert za flautu, harfu
i orkestar veé¢ po izboru solo-instru-
menata oli¢uje i dotarava svoje stil-
sko poreklo, tipiéni rokoko, a medu
koncertima salcburskog majstora on
je jedan od najplemenitijih i najced-
nijih kako po lepoti tematskog mate-
rijala tako i po rafinovanoj obradi.
Kamernog stila, u osnovnom obelezju
suptilan i tanan ve¢ po vodec¢im in-
strumentima, ovaj koncert nosi do-
nekle i karakteristike francuskog du-
ha, odnosno sredine u kojoj je Mo-
cart kemponovao ovo delo. Te osnov-
ne stilske oznake Mocartovog dela do-
neli su u svojoj interpretaciji i soli-
sti i orkestar: Jakov Srejovi¢ (flau-
sigurnost 1
teznju za negovanjem tonskih kvali-
teta svoga instrumenta, Josip Pikel]
(harfa) lepu muzikalnost, neposredno
i inteligentno tumacenje i tehni¢ku
sigurnost. Mihailo Vukdragovié kao
pratilac bio je u skladu sa diskret-
nim, kamernim stilom ovog dela.

Izvanredno krupnom zadatku je di.
rigent prifao izvode¢i Listovu Faust-
simfoniju, delo koje.po zamasnostl
oblika, po osnovnim konturama, PO
formalnoj sli¢nosti potseca donekle na
Betovenovu Devetu, iako se po svo]jO]
programskoj liniji direkino nadovezu-
je na Berlioza. No za razliku i od
Rerlioza i od klasi¢ara simfonije, List

F

se ne ogranidava na klasi¢no propisa-
ni broj 1¢ma sonatnog oblika, nego se
sluzi veéim brojem iema, koje pretrp.
ljuju mnoge trausfonmacije i altera-
cije, odgovarajuéi y-oetskoj osnovi. Tri
stava ove Listove simfonije nali¢e u
svom spoljnom vidu na tri stava u-
obi¢ajenog sonatnog oblika, ali €adr-

zajno ona daju muzitku evokaciju tri
lika iz Geleove drame: Fausta, Mar-
garete i Mefistofelesa; ta tri stava ni-

~ kako nisu verno sledenje drami; ta tri

stava, koja je List nazvao : Charak-
terbilder«, doc¢aravaju odredene Rom.
ponente idejnog i osecajnog sveta tih
Geteovih likova. Listu je bila bliska
ne samo legenda kojom se Gele Po-
sluzio nego i njegov poetski jezik 1 ..
njegova dramatska snaga. Veoma
mnogo muzike u svim moguéim obli-
cima je napisap na temu Geteove
drame, ¢ak su se, moZe se reci, bas
na planu »Fausta« izukrstali uticajl
getvorice velikih pretstavnika roman-
tizma: Berlioza, Lista, Sumana { Vag-
nera; koliko je nama poznato od sve
te muzike — i koliko se moze traziti

“od muzike da bude vernji tumac tek-

sta — Listova simfonija je najade-
kvatnija i najkongenijalnija ovom li-
terarnom sadrzaju. Danasnjem slusSa-
ocu ona ¢e se ¢&initi zamorna, duga,
mestimice sentimentalna. Nije 1i to
posledica nafe nesposobnosti da = se
uZivimo u oseé¢ajnu i misaonu sferu
nama vremenski tako dalekog roman-
ticarskog pogleda na svet?

Izvodenje ove simfonije zahteva
istrajni, marljivi, minuciozni rad od
dufe vremena. Mihailo Vukdragovié
je uspeo da dostigne maksimum do-
meta koji se moze posti¢i u skuce-
nim radnim uslovima. On je u infter-
pretaciji ove partiture, temeljno pro-
utene, uspeo da dofara kako njenu
osnovhu romanti¢arsku liniju tako 1

njene lirske elemente, Solista Stjepan

Andragevié, mada ne sasvim sviknuf
na stilske i ritmi¢ke zahteve koncert-
nog, oratorijumskog izvodenja, svojim
lepo obojenim glasom 1 svojom
muzikalnodéu uspeo da iznese solo-
partiju sa mnogo drazi. MusSki hor
CD JNA zvutao je so¢no i plemenito
i spretno se uklju¢ivao u tok izvode-
nog dela. " :
Ostaje da zabelezimo, pored niza
lepih impresija sa ovog koncerta 1
jednu tuznu: koncert Sa ovakvim

programom Kkoji se ne moze cuti sva-
kog dana, nije bio pose¢en do posled-
njih stolica, A to je samo Steta
one koji nisu bili,

Za

Mi¢éa Popovié:
SA MONMARTRA
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cuske, ali sve to ukazivanje na proslost, na medite-
ransku civilizaciju ,nije moglo moju susjedu razuvje-
riti ,da bi priznala da’'u tom starom svijetu ima nesto
narotito dobrg. Dzentlmen iz Nju DzZersia podupro
je tvrdnje moje subesjednice, pripovijedajuci da je
i on bio kroz Evropu prvi puta, da je mnoge gradove
vidio, ali da mu se nisu mnogo dopali, da je posvuda
gledao samo neke stare zgrade i neke ruSevine i mu-
zeje, Nigdje ni§ta nova; u doba tehnike i industrijske
produkecije nesumnjivo je Evropa zaostala, te je na
vrlo niskom stupnju civilizacije. A mora se, priznati
da je taj »stari kraj« za turiste vrlo zanimljiv ,ali
nema velikih moguénosti, standard je nizak i eko-
nomski je razvitak slab prema mogucnosiima j raz-
vitku u Novom Svijetu. Kod crne kave ta je konver-
zacija postala marotito ziva. Na drugim se stranama
raspredao sli¢an razgovor o dozivljajima i impresijama,
koje su ameri¢ki putnici ponijeli iz Evrope. Jedino
konverzacija nije takla tri djetaka Sto su se skupill
na naslonjaéima preda mnom. Snuzdéno su se drzali,
bojazljivo su pogledavali u svoje tase, i nisu znali §to
bi podeli s njima. Bila su to tri dje¢aka, od osam do
devet godina, jednakog rasta i oblih osiSanih Sirokih
glava, Odjeveni su bili u prevelike konfekcione ka-
putiée i hlacte. Medusobno su prestraseno nesto sSap-
tali, na sva pitanja i nutkanja stjuardese u sVim mo-
guéim jezicima nisu odgovarali, vec su se na Sva ta
nagovaranja sve viSe stiskali i uvlaéili u velike na-
slonjade. Pri¢injali se kao néke prestrasene ptice, §to
svojim oticama pogledavaju odakle ¢e ih kakva ve-
lika %apa zahvatiti. Za tu se prestrasenu djecu pocell
svi putnici zanimati, §ta je s njima, odakle su i.kako
to da putuju sami. Na sve upite djeca su bila nijema
{ nisu odgovarala ni slova. Znala je stjuardesa, prema
pasofu da su ti djedaci amegilki drzavljani i da ih

do ruku nepoznatih sluzbenika iz svog sela kraj Bra-
tislave do daleke Filadelfije. Sutra ¢e biti veé¢ kod
roditelja.

Nakon rjeSenja lingvisticke zagonetke malih ame-

| ritkih drzavliana, ohrabrili se oni, pojeli slasno ve-

¢eru, dobili ¢okolade,. bonbona, limunade i svih mo-
guéih poslastica ,od putnika i posade., Ostavio ih je
strah i podeli se po avionu fakinariti, tako da sam
bio zamoljen, da energi¢no interveniran. Da te dje-
take opet umirim, trebalo ih je stjerati na naslo-
njate i vezati, jer se avion poteo jate ljuljati. Duboko
pod nama Zmurila su svijetla svjetionika, bili smo
nad kanalom. Kigilo -je. Servis je bio sklonjen, i mi
smo, koznatim pojasima vezani o naslonjace, poku-
Savali spavati .

Kad je na mojem satu kazalo pokazivalo da je
pro§la pono¢ i kad su jo§ zvutno hrkali Egipc¢ani de-
belih usana i podbuhla lica, pristali smo u Sanonu,
u Irskoj. Medu svjetle¢im znakovima pod reflektorima
usporavao je na§ avion na pisti svoju brzinu, te se
u velikom zaokretu zaustavio nedaleko pred rasvjet-
lijenom izduZenom zgradom. Reflektori su Jasno iscr-
tavali snopove pljuska, lijevalo je. Vjetar je dizao
kitne velike kabanice s kapucama sluzbenika na aero-
dromu. Trebalo je izaéi, avion se naime prije svakog
prelaza Atlantika narodito pregledava, Gisti i snab-
dijeva sa svim potrebnim. Na$§ se sprovod zurno
probijao kroz Kkisu 1 vjetar do stanice. Istovremeno
se penjale na krila nase metalne ptice zamumuljene
i zakukuljene figure, te potele rastvarati, kuckati I
pregledavati &itav stroj. Avion je u polumraku aero-
droma kroz mrezu pljuska poprimio izgled mnekog
pretpotopnog zmaja, kojeg su uhvatili i sad ga vezuju
nekim &udnim sponama patuljei iz pri¢e. Otvaraju mu
utrobu. osvietljuju rupe na krilima, dizu neke na-:

umjetnika, nikakve fotografije. Te su se nalazile u
prostorijama kraj voznih redova pojedinih zraénih
linija. _Plakati tth linija bili su narogito ukusni i na
v.rl-o 1{1501{0,1 umjetni¢koj razini. .Pred tim sam plaka-
tima imao vremena, jer smo dugo tekali ,da se sjetim
i naSih plakata. Svaki od nas prikra¢ivao je Cekanje
poslije caja kako je vet znao. Mali su Slovaci spavali.
Egipéani i Kanadani vodili su vrlo glasnu diskusiju
o ekonomskim pitanjima, tako da su se neke dame
zgrazale i s negodovanjem pogledavale na tu grupu.
Austrijanka pisala je razglednice. Jedan celavi su-
putnik s lulom slagao je pasiance, dok ga je njegova
supruga briZno u njegovom ozbiljnom poslu korigi-
rala. Neki su se ljutili kod telefona, jer nikako nisu
mogli dobiti spoja. Avionska se posada zasebno za-
bavljala sa svojim kolegama drugih francuskih aviona.
Kad je nakon dva sata ¢ekanja sluzbeni zapovjednik
aerodroma javio da je sve u redu, ispio se koktel i
ubrzo smo se spremili kroz kiSu da se ukrcamo u nas
aparat. Bilo je ne$to prije dva sata poslije ponoci
po engleskom vremenu., Crvena linija na geografsko]
karti ,koju smo sad imali preletiti, bila je dosta duga.
Na pokretnim stepenicama u avion netko se nasalio
rekavsi da se ne smije u¢i u avion s lijevom nogom,
jer to nosi nesreéu. Stvarno je jedna odebela dama
iz Mi¢igena zastala na posljednjoj stepenici i uSla
kurazno desnom nogom u avion. Ostali putnici 1 po-
sada prsla je.u smijeh, a dama iz Mi¢igana zamum-
ljala je kroz zube rije¢ Dakar. Upravo su se Pprosle
sedmice srugila redom po dva aviona iste linije, ali
o tom nije trebalo govoriti u pristojnom drustvu, a
pogotovo ne u avionu.

| Udarac vratima aviona, crveni znak za vezanje,

signali, podetak gibanja, sve brzi prolaz medu reflek-
torima, zatim razli®ne boje svjetiljaka kroz maglu —

vaju, a tret¢i su se frajno mamjestali, grickali &oko-
ladu, Zvakali gumu, sisali citrone i pugili, Djeca su
pozaspala, jedino jedna mala stalno je muédila sve
oko sebe, a najvise svoju »mamy. Bilo je to pravo
razmazeno dijete, koje se nikako nije moglo umiriti, a
jo§ manje zaspali tako dugo dok je mije njezina stara
baka u svom krilu uljuljala u san. Kod tog njihanija
otkrila se, kutija s malom krletkom, u njoj je bio
Séucéuren mali kanarinac, kao slijepi putnik, Ne bi
bilo nikakvo c¢udo, da se u nekom neseseru obreo jos
kakvi mali dragi kudravi pin¢, isto kao slijepi putnik.
Kako su odmicale no¢ne ure, postajalo je sve hladnije,
i zadah benzina bio je sve intenzivniji. Cinilo mi se
da je taj zadah pomijeSan s vonjem pripaljenog ge-
cera. Uza sve to, drijem Je obuhvatao i pobjedivao
cijelu nasu ekipu. San je pomalo savladivao i one
najnemirnije suputnike. Drijemovne svijesti prelazile
su u polustanja izmedu jave i sna, u neko bunilo, u
kojem su se javljali joS pojedini svijesni momenti
kao osvjetljene hrpe nekog tmurnog kaosa, Stanja
kad se javljaju momentj iz proslosti, sjeéanja, jav-
liaju se sterectipni snovi ,koje ¢ovijek sniva kroz Zivot
uvijek ponovno. Izviruju lica i pokreti u kolopletu
uspavane svijesti. Bez reda i bez ikakvih jasnih wveza.
Nadiru, premecu se, izmic¢u, da bi se opet u preru-
Senom obliku ukazali. Ja letim, lebdim... Palili su
slavu na procesiji pred crkvom u Ogulinu. Mnogo je
goluba uzlefilo, i ja letim i moja' me mati ne moze
stiéi ,ali ja ¢u zakasniti na ispit. Ne! Zatvorena su

vrata $kole, ispita nema i pro$ao je. Sta éu sad?

... Stroj jednakomjerno bruji, vibrira ¢itav brod,

mi letimo... Topovi i bubnjevi i zastave. Sopenov
posmrini marsg, i opet bubnjevi i salve. Ispod nas pro.
laze povorke nekih strojeva, sve se trese., Mi ne letimo
vigeé nad gradom, veé smo u nekom irealnom prostoru
kao da smo se zapleli o neke crie, neke kubuse, neke
polutke i prizme ,koje su prozracne., Ponestaje mi
zraka. I opet bubnjevi, i éuje se, bruji jedna prizma..".

... Pipam hladni metal naslonja¢a, budan sam.
Motori bruje i ¢ltava kabina zraénog broda spava. Mi
letimo. Samo da zaspim! Da bih kona¢no zaspao, po-
¢injem brojiti kao kod narkoze: 23, 24, 25, 27, 31...

~ ...Ponavljam neke stihove i u dvoumici sam, da
li sanjam ili sam budan. Tarem od¢i, ipak sam budan.
Omnibus vibrira, Motori rade, Odgkrinula se vrata

i mi smo uzletili u noé, Na momenat su jos zazmu-
rila ‘svijetla evropskih svjetionika duboko pod nama.
Vise 3e ni&ta nije vidjelo. Ponijela nas krila u tamu
ponad beskrajnog Okeana. Dok se nafa metalna ptica
uzdizala, njihali smo se kao da smo u malom ¢amcu
na uzburkanom moru, a kad je nadletjela vjetrove 1
bila veé¢ visoko, utroba je naSe ptice postala nekim
stabilnim vagonom. Pri¢injalo se kao da taj vagon
miruje, jedino se osjecala vibracija motora. Ta je’
prolazila kroz metal, kroz &¢itavu materiju uokolo nas
i kroz nas same. Taj jednakomjerni zuj i brujanje
etiri motora prolazilo je kroz sve kosti. I na mo-
mente imao 3am osjeéaj, kao da sam kod zubara i da
I mi budi busilicom zub i da tome bufenju nema kraja.

je jedan &inovnik ameritkog 4€onzulata doveo na aero-
drom i tamo predao njoj, da ih ona preda dalje U
Bostonu tamoinjoj upravi. Ona je u dvoumici, to bi
po¢ela, s djecom se ne moze sporazumjeti ni u jednom
njoj poznatom jeziku, No kad je jedan od tih mali-
gana pokazao na CaSu i proSaptao u uho svom bratu
rije¢ »vode«, stvar! se razjasnila i ja sam neholice
ostao interpret. Bio sam jedini u ¢&itavom avionu
oji se mogao bar donekle svojim hrvatskim jezikom
sporazumjeti s tom djecom, To su bila tri slovadka
djetaka, koja su nakon dugih { muénih napora mogli
biti istrgnuti iz $apa kominformovske okupacije. Ro-
ditelii su im bili ameri¢ki drzavljani i trazili su svoju
djecu. Cekaju ih u Filadelfiji, a djeca putuju od ruku
Rl S B e ————eeeee S A— i 1T
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prave i vrzu se oko stroja i po stroju uZurbano, 1 ;
spretno u ‘brzom tempu ,samo da im zvijer ne bi |
izmakla., el
Mokri uleteli smo u ¢ekaonicu. Pod ceradom do- |
tréala je nasa stjuardesa zajedno s djecacima u smi-
jehu i ci¢anju, a uistinu nas exodus pod kisom bio
je smijedan. Svi smo trazili topli ¢aj. Nitko nas nije
pitao ni za papire ni za dokumente, ma da smo bili |
u Slobodnoj Irskoj. Dvojezi¢ni nafpisi to su jasno
pokazivali. Sve je bilo uredno, sve je sjajilo ¢istocom
u toj tekaonici .kao i &1 svim drugim prostorijama.
Veliki naslonjadi i divani od koZe ,niskj okrugli sto-
lovi, debeli sagovi i mnogo cvije¢a. Na zidovima

izviefeni crtezi irskih znalajnih pe€jzaza od irs;k:lh~
W - —

Crveni se signal utrnuo, prigusilo se i svijetlo u |
zracnom brodu. Vrijeme je spavanju ,i svi se o‘zbiljnn
Jedan je dio brzo usnio, drugi su se &inili kao da spa
namjestali za noéni poé¢inak, putnici i dio p@sade-.

-



BROJ 50

R 0

ll'.""...l‘lllll'lll".'.q’...illlllllllIll'lllllli'..l....'-'.‘.."'....."."--iii.ii.llllillillililillllililil!lllllII!IIilllllllllilllllll.lli.i!!l

' Za razvo] nage pozoriine umetnostl

i nase dramske literature svakako je

potrebno i da se naa publika upozna
sa savremenim pozorisnim delima

i strujanjima u drugim zemljama i
kulturnim centrima. Taj zadatak_uzgluo
je na sebe, otskora pa ipak pre i vise

od svih ostalih, Beogradsko dramsko
pozoriSte; sarma ta ¢injenica zas|u-
¥uje priznanje. Razume se da se i sve
5to nam tako dolazi sa strane mora
primiti kritidki: niposto ne potcenju.
juéi lepote koje na nas ne deluju
morda samo zato §to na njih nismo
naviknuti, ali ne previdaju¢i ni mane
koije, ispod blistave povriine, cesto
promaknu zasenjenom oku posmaira-
devom. Nema li i Salakruovo delo ta-
kvih neotkrivenih preimucstava i
gskrivenih nedostataka?

Ne moZe se poreéi da je pretstava
delovala na publiku; ne mnogo u svom
prvom delu, no utoliko vise u drugom
i na zavrsetku. Delovala ¢ime? Po-
dimo za primerom autora, koji svoju
dramu pocinje onim Cime se prika-
zano zbivanje zavrsava: fizickim
obratunom -izmedu protivnika, pa
podnimo i mi od ravrsetka, cCije je
dejstvo i najjace 1 najneospornije.

Komad se zavr$ava apelom da deca

boraca protiv fasizma nikad ne gube .

veru u zivot, jer su oni, eto, i u me-
tezu okupacije uspeli da zive d&asno.
U drami ta] apel izgovarg glavni ju-
nak, Zan, zvani Lafisel. U pretstavi
je to, u svojo] sustini nedramsko, ne-
pozorisno “obracanje lika publici, to
pretvaranje pozornice u tribinu jos
podvu¢eno mizanscenskim reSenjem:
govorec¢i navedene redi, Zan sa svojim
drugovima dolazi do same rampe.

Ma koliko da je nedramski, ipak ne
smatram takav postupak nedopust-
ljiivim. Zasto se autor ne bi posluzio
pozornicom i kao tnibinom ako mu je
to za postizanje njegovog umeinickog
cilja neophodno? Neposredno obraca-
nje lika publici nalazimo i, naprimer,
kod Gogolja ili Ostrovskog. Zasto ne
bi i Salakru, u komadu u kojemu je
veé u poletku porusio pregradu iz-
medu ovog i wonog« sveta, izmedu Zi.
vih i mrtvih, na kraju porusio jos
jednu: pregradu izmedu likova na
sceni i posetilaca u gledalistu? Samo
sredstvo nije za odbacivanje; pitanje
je samo ¢emu ono sluzi. Ovde —
izridtnom 1 neposrednom Kkazivanju
sporuke«. Zato je ovde onakav zavr-
etak znak autorovog neverovanja da
je uspeo tu poruku provesti i jasno
preneti na gledaoce kroz samo scen-
sko zbivanje. Tako u pajjac¢em efektu
Salakruovog dela otkrivamo jedan
defekt, jednu slabost njegove dram-
ske konstitucije. |

Jo§ jednu sumnju izaziva taj za-
vrietak. U plemenitoj poruci kojom
pali borci hoée da podrze veru novih
narastaja u zivot, njihovo ftestamen-
tarno isticanje ¢asti i njihova zabri-
nutost za nju, taj memento u trenutku
kada #e rastaju s nama i odlaze u
carstvo duhova — sve to ipak budi
radoznalost za pravu prirodu i dublje
pobude njihovih junackih podviga.

O tim pobudama nam autor nije
rekao mnogo. Ipak toliko da je Zan
postao diverzant zato da mu deca »ne
bi prebacivala« $to je pasivno pod-
nosio strahote okupacije, Zacelo ple-
menit motiv za gradanina ,ali i znak
da nije prisao buntovnicima iz organ-
ske potrebe nego da bi izbegao bu-
duéu osuduws Niegov drug, tipograf
Lekok, zeleo bi da ga fasSisti osude
na smrt (samo kad bi bio siguran da
ga neée zaista ubiti) »kako bi ziveo
u miru sa sobom, bez grize savesti«.

Zatp se ,pored sveg divljenja za he.
rojstvo njegovih junaka ,pitamo da 1i
je autor sasvim nadisto sa samim
sobom, da 1i to »svedotanstvo o oku-
paciji«, kako je sam nazvao svoje
»NOCi gneva«, nije napisao da bi od-
branio svoju ¢ast naprednog pisca 1
doveka. Time ne mislim rec¢i da je on
lidno wudinio ili propustio da udini
i¥ta to bi mu se moglo prebaciti. U
pitanju je jedan opsti stav ,duh sre-
dine ,emamnacija tla ,kojoj se pojedinac
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NOCI GNEVA« ARMANA

SALAKRUA

teSko moZe oteti. Sam Salakru istice
da dramski pisac nikako nije jedini
stvaralac svoga dela; na njemu uvek
saraduje i publika. A francuska pu-
blika, koja je tek iziSla iz faSisticke
okupacije i rata s njegovim milion-
skim Zrtvama (»Noéi gneva« su prvi
put izvedene 1946), bar ona napredna,
nije mogla da pretuje neki unutarnji
glag koji ju je pitao kako se drzala

prema okupatoru. Za vreme rata, to

su pitanje Saputala usta palih boraca,
ono se moglo, ono se moralo cuti i u
ratnoj graji koja je dopirala iz druge
jedne ,takode okupirane zemlje. Kuda
su otisli ti partizani, kuda su hteli da
dospeju najnapredniji medu makiza-
rima? |

Zanov bivii prijatelj
tivnik Bernar, posto je utvrdio da su
¢lanovi Pokreta otpora naoruzani i da
medu 'njima ima 4 komunista, veli
ironi¢no: »E ,ako bi nemadke trupe
morale da kidnu, lepo bi onda izgle~-
dala Francuska. Bila bi to prekrasna
eksplozijal« Na 8to Zan odgovara:
sKamo sre¢e da se to obistinil« Kao
§to znamo, nije se obistinilo. Zasto se
nije desilo ono $to je Zan Zeleo, a od
¢ega je Bernar strahovao?; Ne sadrzi
li i ovo Salakruovo »svedocanstvo o
okupaciji« neke podatke o tome zasto
se zemlja iz koje je, vek i po ranije,
vihor revolucije nosio dah slobode 1
napretka u sve zemlje Evrope sada,
posle poraza faSizma, samo nemoc¢no
trzala u egzistencijalisti¢kim snovi-
ma?

Plemeniti, nesebiéni, pozZrtvovnl
Z.an, kome u Gestapou zavréu i lome
ranjenu ruku, najpre herojski c¢uti,
ali onda se nagodi sa sobom: (u pret-
stavi prikazivad Zana, namesto nje-
govih tako karakteristi¢nih
»Alors, les camarades, j'ai transige,
zatudo govori nesSto sasvim drugo
dega u originalu nema: »Trazili su mi
imena drugova«) zarekne se da ¢e cu-
tati svega tri dana, a ¢etvrltog ¢e pro.
govoriti. Tako i uradi. No kad on to
svojiim drugovima — ve¢ palim, ali
to nista ne menja na stvari — prizna,
onda mu rukovodilac makija Rivoar
veli: »Dobro si ucé¢inio, moj Lafisele,
$to si govorio kako bi se malo od-
morio, a ¢etvrtog dana imao si i pravo
na to«. Znam kako je lako baciti se
kamenom na ¢oveka koji je tri dana
thpeo neizrecive muke, pre no Sto je
pokleknuo i izdao; znam kako je te-
Sko udiniti a kako lako traziti vise.
Ali kad rukovodilac-revolucionar
takvom jadniku mne kaze, recimo:
»Razumem da si ,zato Sto je to bilo
iznad tvoje snage, majzad ucinio ono
$to nikako nisi smeo utiniti,
nego mu odobrava — onda to baca
neobi¢nu ali ostru svetlost ma te re-
volucionare, i u toj svetlosti postaje
jasnija i ona mjihova griZza savesti,
ono strahovanje od odgovornosti, ono
opravdavanje sébe i isticanje svoje
dasti. Potreba za takvim isticanjem
i opravdavanjem mora biti utoliko
veéa ukoliko je manje nastavljeno 1
dovrseno delo za koje su majsvesniji
i majbolji dali svoie Zivote.

Kao svedotanstvo »No¢i gneva« su
svakako népotpune: one sadrze samo
jedan mali deo istine o mnacistiékoj
okupaciji u Francuskoj. Ustvari »No¢i
gnevac« su istorija i pokusaj p_-ra'vdanja
jednog izdajnika i — istorija i po-
kus$aj pravdanja jednog heroja 1 mu-
denika, koji je, ¢etvrtog dana, ne pre-
stajuéi biti mudenik, i sam postao
izdajnik drugova s kojima se borio
i stvari za koju se borio. U komadu se

je sada pro-

Tedi: -

ispituje i pretresa i sluc¢aj Bernara,
koii je dopustio da se njegov prija-
teli preda Gestapou, kako bi obezbe-
dio miran Zivot za sebe i svoju decu,
i slutaj Zana, koji sebi tri dana nije
dopustio da podlegne Gestapou, kako
bi spasao svoju cast.

Kand Bernar, na optuzbu da je iz-
mu; pored Bernara, odmah glne i na-
cistitki agent Pizanson i Zanov osvet-
nik Rivoar. Reziski je to likvidiranje
dvojice izdajnika i pogibija osvetni-
ka kojima je bila postavljena zaseda
neito preuveli¢ano: od silne pucnja-
ve. pokreta i galame gotovo se ima
utisak kao da su se sudarile dve voj-
ske i da je posredi osvajanje c¢itave
utvrdene varo$i. Sve je to, medutim,

.samo uvod u ono od ¢ega je sam

komad sadinjen, u prepirku mrtvaca
izmedu sebe i sa Zivima. Salakru po-
lazi od ¢injenice da covek smréu nije
likvidiran. Iako mrtva usta ne govore,
ona zahtevaju da im se odgovori ko
je kriv za njihovu -smrt. Mnogl »po-
kojnici« nisu spokojni, nego nas po-
seéuju kad spavamo; ne priznajuci
nikakvu zemaljsku presudu obnav-
ljaju procese, optuzuju, saslusavaju,
sude... Taj razgovor zivih sa mrtvima

daje Salakruovoj drami karakter
koSmara i sudskog pre-
tresa u isti mah.

Zato se ne mozZe re¢i da forma te
drame ne odgovara njenom sadrzaju,
da ona poti¢e samo iz teznje za bi-
zarnoséu ili da prosto prenosi pro-
ceduru filma u pozoriste. U komadu
koji je u osnovi fantazija, san o mr-
tvacima, dopusSteno je i skakanje 8
predmeta na predmet, i iz boravista
zivih u carstvo duhova, i iz sadasnjo-
sti u proglost. Kada Zanova zZena
Lujza, koja ranije nikad nije pitala
kuda Zan noc¢u odlazi, odjednom hoce
sve da sazna, kada Zan i njegovi
drugovi pri¢aju o jednoj svojoj ak-
cijii i kada nam se to pri¢anje prika-
zuje kao gzhbivanje, u ZzZivoj slici —
onda se sve to mozZe prihvatiti, jer je
takva i »tehnika« sna; neprihvatljiva
je i medovoljna samo Lujzina rado-
zralost kao povod da se, prividno
Lujzi a ustvari publici, ispricaju sve
te pojedinosti koje su za ve¢ pohva-
tane, oslepljene ,izmuéene ili mrive

Slavoljub Bogojevic:
RAMO
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kabine upravljada broda i ukazala se u okviru uskih
vratnica sasvim neobiéna slika. Gotovo mistitna, ta-
janstvena rasvjeta iskrila je u toj komori koman-
danta. Sva puna nekog ocjelnog otsjaja, koji se caklio
s metalnih kompliciranih oblika. Raznobojna su mala
svijetla bljeskala i svjetlucala iz vijugavih sjena; sno. '
povi cijevi, Zice i stakla crtali su svoje oblike otsja-
jevima, te se odrazivali izmedu glatkih i prozracnih |
plognina, na kojima su znakovi i kazala drhtali, spu- |
¥tali se i dizali. Koluti i spirale, vijei i valjci, uspravni
i svinuti, ¢udnovati zavori i rucke, medu Zitanim
mrezama i obuhvatali su stijene kabine, i ¢&inilo se
kao da je to prerez nekog Zivog organizma, ¢ije bilo
vibrira, a u sredigtu je rasvijetljena karta, pa jos jedna
i vide njih. Nad njom je u tom tajanstvenom svijetlu
dudala tamna prilika, koja je imala ticala isto tamna.
Tim ticalima udarala ¢as lijevo ¢az desno kao poO
nekoj klavijaturi. Hvatala neke metalne zavore, izvla-
gila tamne poluge, teskala neka puceta i vrtila neke
iskri¢ave kolute, Na glavi te tamne, zgurene i nagnute
figure nabijena je bila neka kaciga i slusalice, tako
da se prid¢injalo da je ta uvecana glava vezana za zice
to su medu drugim snopovima Zica, pruga I spona
vijugale izmedu osvjetljenih malih i velikih kazala,
manometra i barometra. Nisam se mogao oteti dojmu,
da to nije uopée Goviek, veé neko drugo bice, nekil
tamni insekt, veliki, mraéni, §to u nekom zivom oOrga-
nizmu, nekom prerezanom mozgu sa svim sudovima,
vijugama i mozdinskim &voristima ruje i kopa, 1
dube! Evo! zgrabio Sestar i Sestarom trazi, dok mu
drugo ticalo prelazi klavijaturu. Mozda zeli, mozda
tra% da tu metalnu mozdinu jo§ vise zategne i napne,
da zavije, sve te vijuge i ¢vorove, Zice, kolute cilindre |
i mistitne poluge ,kako bi jo$ brZe, jo§ snaZznije, jOS
vilovitije pokrenuo svoj stroj pomoéu svoje kompli-
kovane klavijature, da bi nadvladao tamu i noc. I
tako, da ne leti samo za no¢i od kontinenta do kon-
tinenta po sitnom i neznatajnom planetu, veé¢ da se
vine dalje i vige. Vise, preko stratosfere, da prede

Tamna je prilika gnoma sa tamnim ticalima vje-
$to i okretno baratala po kvalijaturi i dalje mijerila

Sestarom u tajanstvenoj rasvijetljenoj stanici zraénog

broda ,a kad je naglim kretom skinula slusalice pre-
rusila se u dovjeka, koji se podigao od svog bljestavog
stroja. Protegavsi ruke kao da hoc¢e razapet na svojem
stroju metalnih krila obuhvatiti prostore izvan male
komandovne stanice. Iza mojih otnih kapka 2zaostala

je ta magijska slika, mijeSaju¢ se kinematografskim -

tempom sa sje¢anjem slike mladog crvenokosog i ko-
zitavog Lindberga, kako je na rukama nose ponad
ogromne mase na aerodromu Burzea' (Bourget) u tri-
umfu iscrpljenog i nasmijanog. Nose prvog pobjed-
nika Okeana ,to je bilo jo§ jucer ,a danas letimo istom
tom linijom u zraénom kursu brze nego ‘$to je letio
Lindberg, Brze i sigurnije. Nadvladala se priroda,
nadvladali se prostori i vrijeme. Ostvarila se-vlast
nad materijom i svijest, ona misao koja je iskonstru-
irala metalnu pticu sa svQjom cudesnom aparaturom,
izdigla je sitnog gnoma, dvonos$ca, da se uistinu vinuo
kao gospodar nad planetama i uzletio. Ta svijest Sto
udara po klavijaturi stroja iznad Okeana, sta je ona
u biti? Tko je taj.gnom, proizasao iz materije, da
istom tom materijom vlada? Da li ta misao tog pa-
tuljka posjeduje u sebi nezavisnu moc? Ili je ona

podvrgnuta toj materiji ili samo jedan mali djeli¢ te

iste materije? Da i je taj!svijet, ta priroda jedna i
jedinstvena ili je razdijeljena na duh i tvar? I ako
bi sumnje i dvoumice nadvladale i tome bilo tako,
$to je u biti taj duh, §to udara po toj klavijaturi naseg
stroja i ravna i upravlja, a §to je opet njegovo pro-
tuslovlje, njegov nadvladani realni oplpljivi svijet?
Redaju se tvrdnje i protutvrdnje, sumnje i vjerova-
nja, pitanja i dogme. Zar je uistinu taj mali dvono-
zac, 1nate gordi Covjek ,samo ono biée medu drugim
bi¢ima, kakvim ga smatraju astronomi, koji u njemu
gledaju sitnu Cesticu necistog ugljika i vode ili, kako
je to Aristotel nazvan, gvaljom sluzi i1 zuci Sto” se
nemoéno prikrpila na malom treéerazrednom planetu?
Ili je ta gvalja, ta Cestica, ugljiika pomijesana vodom

granice ostvarenog sna i bajke iz »Tisutu 1 jedne
noti«. Vise i ‘dalje! Preko svibh zemaljskih obruéa i

sranica u etar na planete, pa jo§ dalje kraj planeta

ono bite kakvim ga je! smatrao Sekspir, formirajuéi
lik danskog kraljevi¢a? Ili je taj dvonozac i jédno 1

i sunaca u nesluéene dubljine neznanog svemira. Da-

drugo? I nedista Cestica ugljika pomijeSana vodom
i istovremeno prodorna svijest ,koja se ne moZe uklo-

lie — medu one trepetljive zvijezde! »Puro e disposto

a salire alle stelle«... i to upravo on, siini covjek,

insekt .koji je na sveju priliku poput boga stvorio

¢udesnu aparaturu — neki tajni novi organizam —
neki misti¢ni mozak, §to Zivi svojim novim Zivotom..

\

niti kraj svih tvrdnja, dogma i vjerovanja pitanju,l

kakav je smisao tog svijeta i kakvom cilju juri u va-

sioni taj ¢itav svijet? Da 1li u tom jurenju izmedu

yivota i smrti postoji ono §to smo nazvali mudroscu,
ili se sve tek pri¢inja u svom trajanju i neminovnom

utesnike postale nevazefe i neinte-
resantne. -
Kada Bernar, na optuzbu da je iz-
dao Zana, uzvikuje: »Nisam! I tebi,
Z.ane, sve ¢u da ispricam. Ceo SsvOj
yivot...«, i kad, iza Zanovog »slu-
sam tel«, padne zavesa, posle Cega
dolazi drugi deo drame sa istorijom
Bernarovog izdajstva — onda, prin-
cipijelno uzeto, u ovakvom komadu U
kojem se ispituje krivica za Zanovo
stradanje, taj dramatur$ki postupak
ima svoju logidku opravdanost. Ali
kad Bernar Zanu »pri¢a« samo ono Sto
su zajedno doziveli i Sta Je, prema

tome, Zanu isto tako dobro poznato

kao i samom Bernaru, onda to pot-
seéa na onog Seridanovog Saljivéinu
koji na pitanje zasto X saopstava Y-u
stvari koje Y veé zna, odgovara: »All
o tome jo¥ nista ne zna publika, zar
ne?«

Ipak bi bilo nepravedno zakljuditi
da se autor posluzio bizarnom drama-
turékom tehnikom samo zato da bi
zagolicao i zbunio gledaoce. Pre sve-
ga, Salakruu je bliza fantastika sna
nego logika realnosti. (Njegovi »Ve-
renici iz Avrag, ustvari san jednog
od glavnih lica, pretstavljaju prvi
deo trilogije ¢ija ostala dva dela tfreba
da budu snovi drugih dveju li¢nosti
iz iste drame, »tri sna izazvana trima
velikim razo¢aranjima«.) A zatim,
krivudavi, isprekidani nadin izlaga-
nja, rastrzanost i iscepkanost, sav 1aj
nemir i ta nepovezanost zacelo nije
bez dubljeg razloga tako rasiréna po-
java u savremenoj dramaturgiji Za-
pada.

Sve to mnije nesto novo. Treba se
samo setiti ekspresionista, Pirandela...
A zar nije veé Strindberg, u svojo]
»Igri sna«, preneo u dramu svu fan-
tastiku . snovidenja? Halucinacije sa-
mrinika prikazao je Gerhart Haupt-
man, u »Haneli«, manje iskidanom,
sredenijom, ali u osnovi slitnom teh-
nikom kao, recimo, Artur Miler u
»ySmrti trgovackog putnikac.

To ne znati da takvu tehniku na-
mece sama tema. Da se agonija moze
prikazati i sasvim drugom, obi¢nom
tehnikom dokaz su »Jegor Bulicov«
ili »Vasa Zeljeznova« Gorkoga ,ili Kr-
lezine drame o agoniji Glembajevih.

DECAK (akt)

o 1y =

Od autorovog stava prema toj agoniji
u prvom redu zavisi hoce li-je on,
identifikujuéi se sa svojim likovima,
dozivljavati subjektivno i .zbivanje

prikazati kroz dozivljavamje, ili Ce je,

suprotstavljen njoj, slikati objektiv-
no, dati doZivljavanje kroz zbivanje.
Svakako, ni naklonost prema koSma-
rima moribundnih ni njihovo preziv-
ljavanje nisu znak zdravlja. U ne-
zdravom autorovom stavu i odnosu
prema zbivanju; u tome $to je, 1 sam
zakaten raslojavanjem i raspadanjem
burzoazije, nesposoban da savremeno
istorisko zbivanje vidi i shvati kao
povezan, celovit, usmeren i osmisljen
proces sa njegovom -zakonitoSéu; ne
u nekoj bujnosti i razularenosti od
novih snaga koje nedovoljno nadiru
i traze oslobodenje od stega realizma,
nego u tome §to je ta socijalna shi-
zofrenija (diverzant Dede veli da ce
ljudi jednom tu 1944 godinu nazivati
sludom godinom«) zahvatila 1 pisce
koji je opisuju — u tome treba tra-
ziti dublji razlog za trenutnu omilje-

‘nost i rasprostranjenost ovog iskida-

nog i inkoherentnog, haoti¢tnog oblika
u savremenom dramskom stvaranju.

Reditelj Miroslay Dedi¢ nije iSao
za tim da gledaocu objasni zbivanje
kao fantaziju ¢oveka muctena pita-
njem odgovornosti prema palim, nego
je pretstavi dao karakter dokumen-
tacije, izjednadio mrtvace sa Zivima,
fantaziju sa realno$éu, iako je drama
samo na pocetku (do pogibije Rivoara
i Pizansona) i na kraju (u tamnici)
takoreé¢i uokvirena scenama koje Ssu
zami§ljene kao zaista realno zbiva-
nje, dok je sve ostalo ili ozivljavanje
uspomena (pricanje o rusenju pruge
i o Bernarovom izdajstvu) ili mapro-
sto mastanje (razgovor mrtvih 1 sa
mrtvima). |

Insistirajuéi na realisti¢noj glumi,
Dedi¢ je pretstavu sasvim oéistio od
teatralnosti i patetike; ali se pone-
gde osetilo i otsustvo patosa i teatar-
skog: onda gde bi bag ti elementi do-
prineli snaznijem i dubljem delova-
nju pretstave kao celine. Mnogim
sredstvima pozoriSnog (teatarskog, ne
teatralnog!) delovanja Dedi¢ se, oCi-
gledno namerno, nije koristio; Zeleo
je i uspeo da deluje samo jednostav-

no&éu i1 prirodnoscéu. Prelaz iz ovo-

zemalijskog, stvarnog zbivanja u nad-
grobno, fantazirano, nije mnarocito
istaknut; umrli se nidim ne razlikuju
od Zivih, pa neki, naprimer Bernar,
nisu ni iznenadeni c¢injenicom da SU
sada zivi mrtvacl, kao da im se to
ne dedava prvi put i kao da ne treba
tek da se snadu u jednoj za njih
sasvim novoj situaciji.

BeZeéi ne samo od teatralnog nego
i od teatarskog, reditelj je reSenja
nekih reziskih problema toliko upro-
stio da se mestimi¢no imao utisak kao
da ih nije ni reSavao. Zan se nalazi
u gestapovskom zatvoru, u nekakvom
podrumu. Gde je taj podrum, to ni-
jedan od likova ta¢no ne zna, ni sam
zatvorenik. ILaujza uzalud zudi da mu
pride: Zan je sam, odvojen od nje
ne samo mrakom svoje slepoe nego
i nepristupno$¢éu tamnice, odvojen
kao nekim nepremostivim ponorom.
Samo se mnjihovi glasovi traze, pone-
kad susretnu i mimoidu negde u pro-
storu, u nekoj vrsti solilokvija, go-
vora »za sebe«, jednog mimo drugog...
U Dedi¢evoj reziji to su sasvim obic-
ni dijalozi; »bliskost« likova je tu sa-
svim konkretna i prostorna. Izuzetak
¢ini poslednja scena, gde je Lujza

I
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i prostorno, i stavom 1 osvetljenjem
odvojena od Zana i Lekoka. Na ne-
kim se mestima, medutim, mizanscen
sukobljava sa tekstom koji cujemo;
naprimer, kada Lajza, gledajuci i ja-
sno videéi Zana, veli: »Zane, zelim da
te jof jedanput vidime, ili kad pita:
»Zane, gde si?« |

Najzad, kloneéi se patosa, rezija
kao da je umanjila i duboku potrebu
nekih likova, narodito Bernara, da
sebe objasne i opravdaju. Tim je pPrvi
deo drame. ionako slabiji i nepoveza=
niji, dobio karakter obicne, svako~
dnevne, ¢ak nedovoljno interesantne
svade, Ali su u drugom delu odlike
Dediéevog rada doSle do punog izra-
7aja; tu neke od realistiénih scena,
pre svega ona kada Bernar i njegova
Yena Pjereta od straha ne mogu da
se maknu s mesta, po Zivotnoj istini-
tosti i uverljivosti idu medu najbolje
ostvarene scene u beogradskim pozo-
ristima.

Interpretacija uloga, pored neizbe-
¥ne nejednakosti, imala je jedan za-
jednitki osnovni ton, $to je 2o&elo
zasluga rezije. Par Zan—Lujza bio je
bledi nego par Bernar—Pjereta. zZ.an
Zivojina Petroviéa imao je onu jed-
nostavnost koja je karakteristicna za
celu pretstavu, ali je vise delovao
kao veoma mek, pomalo zatvoren 1
smeten, gotovo svetacki tip nego kao
tovek akcije. Tomanija Puri¢ko~ bila

‘je, mozda zato §to je bezala od svake

forsiranosti, samo nagovestaj sudiske
kéeri koja. ¢ée postati saradnik diver-
zanata. Svakako se ne sme zaboravitl
da nam ni autor nije dovoljno obja-
snio zad¥to i kako Zan i Lujza, 11
mirni gradani, prilaze makiju. .

Bernara, nosioca ordena Legije ¢a-
sti, doveka koji se iskreno, ali uza-
ludno trudi da bude i dobar prijatel]
i lojalan prema onima u ¢ijim je ru-
kama vilast, Branko Jovanovi¢ je dao
sa uverljivim i naglasenim criama
slabic¢a 1 kukavice, ali sa suviSe ubla.
Yenim crtama ¢estitog malogradani-
na i oca porodice. Otud je njegov
poku$aj da se odbrani unapred bio

bezigledan, a time i manje intere- .

santan. U sceni u kojoj, sasvim 1z-
gubljen i jadam, izdaje Zana, Branko
Jovanovié¢ je imao izvrsnih momenata.

Piereta, »luda Zena«, kako je naziva
Tujza, Zenka kojoj je potrebno da je
neko podrzava i izdrZzava, jedan je od
najzivljih i najZivopisnijih likova u
drami. Olivera Markovié dala = Je
Pjeretu sa veoma pogodenim crtama
koketne i povrine francuske provin-
cijalke, sa nekom podvuéenom uko-
tenodéu 1 izveStatenoséu u stavu 1
zadudenodéu u mimici, ali bez onog
strasnog i upornog ingistiranja mna

materinstvu koje joj, sa njenog gle-

dista, ne samo daje pravo nego
i nameée duznost da se oslobodi Zana.
Bez obzira na njegovu iskrenost, du-
binu i nesebitnost, Pjereta se grée-
vito i uporno hvata za to svoje mate.
rinstvo i njime ogordeno brani od svih
optuzbi. Autor je Pjeretu snabdeo
prividno neoborivim argumentima:
terorista, mozZda sa bombama koje
mogu eksplodirati u dzepu, spava
blizu njene dece! Ako ona i Bernar
pomognu da Zan umakne, Nemci ¢e
streljati nevine taoce, i za njihovu
smrt bice odgovorni ona i njen muz!
Za nju, aktivniju od Bernara, on je
skukavica koja ne ume da zadtiti ¢ak
ni svoju rodenu decu«, i ona je si-
gurna da se nijedna majka nece ba-
citi kamenom na nju! Olivera Mirko.
vié se nije mnogo korisfila tezinom
i snagom tih argumenata. Prilaze(i
liku uglavnom spolja, nije pokuSavala
da ga »opravda« (za sebe, ne za pu-
bliku!). Ali time je smanjila uverlji-
vost i plastiénost svoje uloge, Imace
veoma zanimljivo i1 talentovano iz-
vedene. Autor wves$to podize masku
besprekornog materinstva i indigni-
rane lojalnosti da bi otkrio sithu se-
bi¢nost koja se iza nje kmrije: »A ako
baci bombu®kad Nemeci upadnu —
divhno ¢ée onda izgledati mnasa go-
stinska sobal!« Olivera Markovi¢ dala

(Nastavak na osmoj strani)
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svrietku savrienom besmislicom ako ne suvisnom
Iudoscu? |

Zar nema nikakve epruvete, ili je jo§ nema, da
odgovori na takve vrsti pitanja? Zar upravo nikakav
laboratorij ,pa ni onaj za atomsku energiju, ne moze
odgovoriti na sve sumnje? Inafe u protivnom slucaju
preostale bi nam samo iluzije, sanje, vjerovanja, sum-
nije i dogme. Zar neée ta pobjedna syjetlost, taj duh
napeti u konadnom saznanju svoj luk izmedu teze ]
antiteze ,te pogoditi strijelom usred sredine sinteze?
Preostaju filozofski sistemi na lan¢anoj vrpci, &
mraéna sumnja — onaj demonskji potstrek — po-
navlja, da se juri od pogreske do pogreske, iz tame
u tamu. Mijenjaju se oblici Majine koprene. Mijenjaju
se oblici nagih iluzija i dogma. Nastaju i ginu ¢itavi
rodovi narodi i rase, Nastaju i nestaju civilizacije.
Nestaju kakosusei rodile, Jedne traju kra¢e a druge
dulje. Nadiru nove, da na njihovom prahu niknu
druge. Bolje ili losije? Ili jednake? Igra se nastavlja...

Uza sve sumnje i suprot svih sumnja nasa se€
metalna ptica penje, zavija u spiralama i u mrkloj
no¢i nadvisuje oluju, $to se sruc¢ila na nas sa sjevera.
Opet se javlja u naem omnibusu crvena opomena.
Opet smo vezani, jer za vrijeme opasnosti ne moZe
biti slobodnog kretanja. Vezani smo za sjedista. Trza
se stroj na mahove, pa da se nakon visekrainih spi-
ralnih zavoja smiri u stabilnom mirnom lijetu. Sad
siaju nad nama poznate zvijezde, nad nama litra sje-
vernja¢a. Mi brodimo sigurno na krilatom ¢unu uza
svu no¢ i uprkos mraka, oluja i orkanskih vjetrova.
Ruka nageg upravljata nije samo vjeSta i spretna,
vodi je velika vidovita svijest, i jo§ vise, ta je svijest
odvazna. Jer mi letimo. Uza sve sumnje, ponavljam,
mi se diZzemo, uza sva mraéna, teSka i stravi¢na tra-
janja mi rastemfo — u spiralama u visine.

U mraku vijekova od svijesti spiljskog Covjeka,
%to je jo$ zivio kao zvijer medu pretpotopnim zvije-
rima, do svijesti, danas$njeg Covjeka ogromni su

rasponi i jod ogromnije razlike. Kraj geoloskih iz-

mjena uza sve tisuc¢ljetno straviéno zbivanje, uza sve
i usred svih katastrofa, provala i topota, svijest toga
dvono3¢a nesumnjivo je rasla. Sred milenijskih kri-
minala od zablude do zablude u metezu i kaosu, ona

'se mijenjala i rasla, i u svom rastu i promjeni mije-

se ta svijest poslije svakog pada ne samo uspravila,
vec se dobacila dalje no Sto je bila prije pada. A zasto
ne bi tako bilo i danas? Zasto se ne bi okoncala ova
nasSa no¢? Zasto ne bi svanulo, kona¢no mora svanuti.
Na mojem je satu veé jedanaest do podne, a joS
traje no¢ Mozda se moj sat pokvario? Lijepa se stju-
ardesa ruga meni i mom satu. I tumad¢i mi, kao pra-
vom atlantskom brucodu, kako mi ne nadviadujemo
samo prostor veé¢ i vrijeme, i kako smo letili pred
suncem i ono nas mora dostignuti; s toga razlega ka-
zalo moje ure pokazuje krivo i zalto jo§ nije svanulo.
Tek se pokazala slaba zelenkasta pruga na onoj strani,
gdie bi morao biti istok. Trebalo je da prode citav
jedan sat, da se ta pruga prosiri citavim obzorom i
da osvijetli pod nama debele naslagea bjelkastih obla-
ka magle. Plovili smo nad morem takvih naslaga,
nad nama su se pregonili rastrgani oblaci i nastadilo
je sivo jutro. Budio se ma$§ omnibus i Setkanje po
avionu je udestalo. Sve se pocelo udeSavati. Neki se
Amerikanac mirno brijao u »vratinelu«. Rastvorili se
nesesari i jutarnja toaleta se hitno obavljala. Miris
se kolonjske vode stao mijeSati s vonjem benzina.
Protezalo ge i zijevalo. |

Neki su jo§ dubokim snom spavali. Da bih pro-
tegnuo i razbudio moje ukolene- krakove, obavljam
svoju jutarnju Setnju sredinom naseg krilatog ommi-
busa. Kopna jo§ uvijek nema, jo§ blistaju jutarmje
zvijezde.. O, majko, Helvijo, istinu je govorio tvoj
mudri sin Seneka, kad ti je pisao iz progonstva, da
je sasvim svejedno kud stupaju i gdje hodaju nase
noge, jer smo na svim totkama ove naSe zemlje jed-
nako udaljeni od zvijezda. No, majko, od tvoga i nje-
gova vremena dobrano smo pomakli medu zvijezdama.
Totno, nismo im bliZze dosli, ali su nam jasnije i

==

nisu toliko maglene, kakve je posmatrao tvoj sin.

Magle su se razrijedile kroz te vjekove.

I guste magle pod nama potele se rijediti za
vrijeme moje Setnje. Magle su postajale prozraénije
i pretvorile se u finu koprenu, kroz koju smo mogli
zapaziti sivo zelenkastu ploSninu, po kojoj je titrao
bijeli razvedeni trak uokolo nekog poluotoka sa sto-
tinu uvala, maliil i velikih, duboko su se uvlacile u
nesto tamniju ploSninu pod nama. Rubio je bijeli trak

podjednako i one male otoke § mnogobrojnim gre-

'knjala se u sustini. Isto tako je nesumnjivo, da je ta

benima ispred uvala. Bio je to isped nas majisto€niji

i

|jer postoji nesumnjiva &injenica od pamtivijeka, da l

ista svijest redovno ili gotovo uvijek zamrac¢ila i svoje
velike postignute uspone i prosirenja padajuéi natrag
na divlja stanja potetne zvijeri. Sifizov napor? Ne!

.

istok Nju Fundlanda u beskraju Okeana.
Kako je nad avion sve niZe letio, tako se taj|
drhtavi bijeli trak poceo pretvarati u zapjepjene
1 ﬂ_
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[ O REZISKOM POSTUPKU

Gledajuéi, u osnovi vrlo interesan-
tan i prijatan, novi slovenalki film
sKekec«. gledalac se oseta na kraju
zhunjen protivre¢nim utiscima koje
ponese sobom. Ta zbunjenost ne sme-
ta zato $to Bi Zeleli da izvr$imo onu
klasifikaciju koja ima tako malo ve-
ze 8a umetnodéu, a tako je uobicajena
kod nas — ocena: odli¢an, sredn]i,
lo¥ — veé zato S$to nam se nece da
ovako mutan dozivljaj prihvatimo
kao konatan i da ga u tome vidu uvr-
- stimo u onu definitivhu sumu umet-

tnic¢kih iskustava koju nosimo u sebl.
Odmah treba naglasiti, da se taj ot-
por, javlja i moze se javiti samo kao
posledica ¢injenice da film o kome je
red nosi u sebi vrednosti koje su tako
-~ obimne da ih je §teta izgubiti. Film
sKekec« takve vrednosti nesummnjivo
nosi. Dozivljavamo ga kao delo vrlo
ozbilinog karaktera, delo u kome 0se-
éamo zrelost koja moZe biti posledica
gamo talentovanog i intenzivnog u-
metnitkog stvarala$tva, Ima u »Ke-
kecue« zaokruzenosti kazivanja, jasno-
ée kazanog i prilitno uravnotezene
kompozicije i tempa radnje, koja j€
vrlo retka kod nasih filmova, Dija-
log spada u nauspelije dijaloge kod
nas. Osim u »Bakonji fra Brne« ret-
ko se u nadim filmovima srece dija-
log koji je kao u ovom slucaju do-
volino te¢no formulisan, dovoljno
nepasredan, da ne bude izvestacen 1
nezivotan, dovoljino znac¢ajan 1 sadr-
yajan da n2 pada u banalno i izmi-
§ljeno, i da ostaje dramski. Gluma,
kakeo odraslih tako i dece, 1ujednace-
na je. ubedljiva i uglavnom uspesno
izvladi iz teksta one osnovne nijanse
koje karakterisu likove. Najzad, mu-
zika i pesma nesumnjivo pretstav-
ljaju znactajan elemenat pozitivnog
utiska koiji film izaziva. Alj, iznad
svega, ono za ¢im kod »Kekeca« naj-
vige zalimo, to je poezija njegove sa-
drzine koja gledaocu nije data do
kraja i koju on vise naslucuje, sam
nalazi i ose¢a, uprkos, moze se recl,
realizaciii koja se suvise Cesto ogra-
nid¢ila na preterano skromne zadatke.

Ima duboke umetnic¢ke vrednosti U
ideji da se osecanja jednog malog
naroda, njegova stremljenja @ zelja za
nezavisno$éu, njegova shvatanja Zivo-
ta. morala i pravde, personificiraju U
jednom malom detaku, I $to je umet-
nit¢ki tu najpresudnije, simboli¢nost
i alegorija nisu trazene PO spoljinim
glithostima, u likovnim alegorijama,
onako kako to veé sama priroda
alegorije i simbola nalaze. Analogija
je trazena po linijl osecanja, po linijl
psiholoskih odnosa izmedu li¢nosti 1
situacija, a rezultat je izuzetno Uz-=
budliiv i duboko c¢ovecanski, Kekec
oseéa ono §to i slovenadki marod ose-
éa. On je sa jedne strane umetnicka
projekcija jednog trajnog i ubedlji-
vog optimizma koji proizilazi iz uve-
renja u svoju mnarodnu stvar, a Sa
druge strane je narodni ideal snala-
zljivosti, zdravog razuma, hrabrosti,
s vedrine. Kekecov odnos prema Be-
dancu. tudincu koji se doselio u nase
krajeve, kako kaze Kekec, 1 kome se
mora plactati danak ropstva, jeste
psiholoki odnos slovenackog naroda
prema tudincu na svom nacionalnom
tlu. I ta zamisao da se veliko i sna-
¥no osecéanje ljubavi prema svome
narodu i ljubavi prema slobodi, ma-
nifestuje na ovako mneZan, i, ako s€
tako more reéi. diskretan nacin, ne
samo da ne potseca Kkrila osecanju
koje se tu umetnic¢ki manifestuje, vec
ga na neki natin potencira.

7Zato nije <¢udno Sto se sadrzina
sKekeca« pokazala tako snazna da Se€
uprkos svemu nije dala svesti na
dobru pedagogiju. Nije se dala sve-
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sti na deéiji film po onom zakonu po
kome velika dela detije literature, i
van kruga svojih malih ¢italaca o=
staju velika dela literature uopste.
Oceniti scenario »Kekeca« kao mate-
rijal iskljuéivo posvecen deci, podra-
zumevajuéi tu preéutno i pogresno,
da se deciji film sastoji samo iz zZa-
bavne | pedago$ki ispravne sadrzine
bilo je potetni korak koji je morao
povesti realizaciju filma linijom Ppu-
nom protivre¢nosti i dati kao kona-
¢an rezultat pored svih pozitivnih €-
lemenata i jedan mutan i umetnicki
nejasan dozivljaj gotovog dela.

Ono &to je najteZze ostvariti na fil-
mu moglo bi se najjednostavnije na-
zvati poezijom, da ta reC nije pocela
da se zloupotrebljava u nasoj filmskoj
kritici. Nac¢i dublji smisao éinjenica-
ma, iza jednog lika, jedne recenice,
jednog postupka, koji su tako ¢&esto
brutalni u svome fotografskom' vidu,
naslutiti i dati da se nasluti ono bo-
gatstvo sadrzaja 1 istine koju zivot
testo ima. ali ga samo umetnicko delo
kristalise u Cistom obliku, nesumnjive
sahteva snazno umetni¢ko nadahnu-
ée i veliki talenat. Kod »Kekeca« 1a
inspiracija ne samo da je postojala
u dovoljnoj meri u prvobitnom mate-
rijalu scenarija vec je uspela da pro-
bije svoj put i do svoje konacne film-
ske forme, koja je samo mestimicno
prihvatila tu inspiraciju, a najcesce
je sputavala, i svodila na zabavne ra-
smere. Tako da se moze sa pravomn
pretpostaviti da rezija »Kekeca« nije
sagledala dovoljno jasno vrlo slozene
probleme koji su joj bili nametnuti
sadrzinom. To se moZe razumeti i bez
obzira na nedostatak iskustva rezise-
ra Galea. Mi smo se SVi 1 teoretski 1
prakti¢cno dugo navikavali da siste-
matski zanemarujemo pitanja stila 1
pitanja forme uopste, i to ¢ak u nje-
nom funkcionalnom, dakle, priznatom
svoistvu. Pitanja forme Su bila neka
vreta stabu« problema o© kojima s€
diskutovalo samo iz neprobojnih cita-
tolotkih bunkera. Teorija specifi¢nih
sahteva materijala u kome se umet-
nitka sadrzina ovaplocuje, bivala je
likvidirana en bloc i bez ostatka, za-
jedno ga teorijom specifi¢tnih umetno-
sti kao takvih, iako je ma prvi po-
gled jasno da je takvo uopstavanje
do takvih krajnjih konsekvenca neo-
dr¥ivo. Neophodno Je, medutim, 'bas
kod pitanja filma gde se prall(t_lr‘i_n?
radi o potpuno novom za nas 1 ]Os
neosvojenom materijalu, ovim prgb}e-
mima posvecivatl najdublju paznju,
ako ne Zelimo da zapadnemo okolo
naokolo bas u gresku od koje smo
najvise bezali, u neadekvatna 1 pro-
izvolina reSenja, kcja su svakako
formalizam svoje vrste. |

Tako je rezija »Kekeca«, ne razmil-
&ljajuci dovolno O tezini mnalazenja
~dekvatne forme ovoj sadrzini, sma-
trajuci da je najjednostavniji posl;u-
pak isto Sto 1 najjednostavnije rese-
nje, svela sadrzinu samo mna detije
okvire i izneverila donekle osnoviu
ideju dela, ne nalazeci jO] odgovaraju-
ée ruho. I to se ne bi moglo, Po na-
fem mislienju, pripisati otsustvu ta-
lenta i smisla. Gale je u mnogo VI
dova nesumnjivo manifestovao da
ima i jedno i drugo, Greska se, PO
svemu sudeti, krije u metodl. ISlo se
za predubedenjima, za unapred odre-
denim pretpostavkama, koje su, iako
sesto ukusnije i talentovanije birane
nego kod drugih, konatno ipak izne-
verile svoj glavni zadatak. Tako Je O-
snovna likovna atmosfera filma, li-
kovni stil filma, dat pored sporadic-

\

nih { samih po sebi uspelih slikarsko-
dekorativnih kadrova, u jednom u o-
snovi naturalistickom postupku bez
odredenog raktera., Naturalistic¢-
kom, pre nego realistitkom, iz jed-~
nostavnog razloga §to se realizam ne
moZze shvatiti na takav naCin., Reali-
zam nema nikakve veze sa fotografi-
jom odnosno jednostavnim unosenjem
u umetni¢ko delo podataka koje daje
zivot 1 stvarnost. I realizam u umet-
nosti ima svoju uslovnost, trazi svo-
ju stilizaciju. Najautenti¢niji podatak
moze u umetnickom delu izazvati ,u-
tisak ne samo banalnosti wve¢ izve-
Stacenosti i proizvoljnosti ili, Sto je
ovde sludaj. delovati. tako u kontek-
stu celine. |

Tretirajuéi tako dekor, i spoljni 1
unutrasnji (moglo bi se sa pravom
re¢i u dokumentarnom nacinu) rezija
je dopustila da joj atmpsfera filma
potpuno isklizne iz ruku i da gledalac
racionalno, razmi§ljanjem, svojim ak-
tivitetom. dakle, celu pri¢u o Kekecu
dozivljuje. ne onako kao S$to je data,
kap dozivliaj jednoga seoskog deca-
ka, ve¢ kao duboku i umetni¢ki pro-
osecanu sadrzinu, Iz te osnovne gre-
(ke u metodi proisti¢u sve zamerke
koje kritika postavlja »Kekecu« kao
i onaj nejasan i nedovoljno izrazit
utisak koji se dobija o celini dela. O-
tevidno da se ovde radi o jednom me-
todoloskom problemu koji prevazila-
zi okvire jednog filma. UnoSenje U
delo elemenata, koji su ne samo PO
svojoj inspiraciji strani tome delu,
veé zapravo pretstavljaju gotove ob-
like koji se, viSe ili manje, nasilno,
sa vise ili manje mere i ukusa, na-
vlate na onu pravu i osnovru sadrzinu
filma, javlja se kao problem u nasem
reziskom postupku uopste. Bas vred-
nost ostalih elemenata »Kekeca« jasno
isti¢e ovu opasnost i potrebu da nasi
filmski umetnici prihvate sasvim dru-
gi put. Poéi od osnovne Kkoncepcije
dela, - od osnovne ideje, 038nOVNOE
dramskog ¢vora, osnovnih linija ulo-
ga_ pa organskim stvaralatkim razvo-
jem do¢i do kona¢ne filmske forme
koja zaista realizuje osnovnu inspira-
ciju dela, sve se vise namece kao bit-
na korekciia u radu nasih rezisera,
van njihove stalne borbe sa proble-
mima filmskog zamata. Bilo da Jje
scenariski temelj na kome treba gra-
diti bivao suvise slab, pa se na njemu
nasilno kalemila improyizirana i neu-
ravnote¥ena konstrukecija cele filmske
realizacije, bilo da se scenarip zane-
marivao ¢ak i u onim svojim moguc-
nostima koje realno ima, stvorila Sse,
izgleda, kod nas ve¢ navika na nedo-
volinu umetni¢ku povezanost scenas
rija i reziskih resenja. Ne mislim da
preuveli¢avam vrednosti nasih scena-
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" “rija u njihovim filmskim i dramatur-

§kim svojstvima, ali slu¢aj »Kekeca«
nesumnjivo ukazuje na opasnost da
nadi filmski umetnici na osnovu do-
sadasnjeg iskustva prihvate stav ap-
solutnog potcenjivanja vaznosti sce-
narija, kao jedino moguce osnove za
rad, pa zahvaljujuci tom stavu zane-
mare i potcene i scenariski materijal
takve vrednosti kao &to je scenario
»Kekecac.

Kod »Kekeca« osnovni pozitivni u-
tisak pomucéen uproSéenim reziskim
resenjima ne manifestuje se samo u
dekoru. Dabra ilustracija jeste i li-

kovni izgled glumaca, Nasa Sminker-

ska i vlasuljarska vestina je svakako
na niskom stupnju. Ali je isto tako
sigurno da izgled glumaca koji 1gra-
ju uloge Bedanca i Kosobrina nije
potekao iz analize uloga, iz traZenja
filmskih karakteristika li¢nosti, vec 1z
izvesnih unapred utvrdenih likovnih
pretstava, za koje su naknadno nade-
ne mogucénosti konkretne realizacije.
Tako se dobila izvesna neprijatna i1z_
vedtatenost u maski koja se ne mo-
ye isklju¢ivo pripisati $minki i viasu-
ljari. Tamo gde se nije i§lo tim pu-
tem, gde se vise trazilo, bolje se i
naslo. Sam Kekec na primer.

Koliko se ovakav postupak moze
svetiti naijbolje se vidi iz ¢injenice,
da unapred gotova resenja u trefira-
nju atmosfere i dekora, ili maske,
znaci: veé unapred odredena kon-
cepcija rezije, stvaraju takav nesklad
izmedu likovne opreme i sadrzine, da
film postaje ¢ak i u svojoj fabuli ne-
jasan, a ne samo u disto¢i umetnic-
kog dozivljaja. Na primer, velicina
ponora koji razdvaja Kosobrina i Be-
danca, njegova realna nepremostivost,
ne bi se javljala kao problem za
gledaoca, da ceo ambijent nije treti-
ran u jednom dokumentarnom naci-
nu, bez uslovnosti i fantazije. U tom
natinu, njegove dimenzije stvaraju
zabunu i pored toga &§to je reditel]
izbegavao da ga potpuno jasno pri-

kaye. Isto bi se to moglo rec¢i i za

Bedanca, kome i brada i hod i dubo-
ki bas nisu dovoljni da nas uvere da
je strafan, pa njegovo drzanje dece
u suzanijstvu, iako nedaleko postoji
vrlo. realno dato selo, dakle, ljudi
koji bi lako mogli pomo¢i, ne bi de-
lovalo neobija&njeno i konvencionalno,
kao Sto deluje.

Potrebno je zavrsiti sa jednom
konstatacijom. Sama ¢injenica da
nam je »Kekec« omogucio da pomo-
éu njega dodirnemo tako znacajne
probleme rezZije, svedoli © talento-
vanosti, zrelosti i ozbiljnosti njego-
vih stvaralaca, koji su uglavnom
preskoc¢ili ¢itav niz pocetnih lutanja
i dali nam delo koje slovenatka kine.
matografija moZe da ubroji u svo)e
pozitivne rezultate.
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ogromne valove. Ispod nas se odmatala geografska
karta, na kojoj je bilo bezbroj malih i velikih jezera
na nekom pustom i praznom kopnu, koje je obraslo
niskim raslinama i 8aSom. Puste su se ledine pro-
stirale izmedu bara i malih mlaka, Na$§ se krilati ¢un
brzo spus$tao u zavojima. Mogli smo veC¢ razbiratl
dugoljaste barake, neke geometrijske oblike zacrtane
po terenu, signale i sitne ljude. Cas prije nego li je
avion lupnuo © tlo, pomolilo je sunce svOje blijedo
lice. Mi smo stigli u Gordon na Nju Fundlandu. Ta-
mo¥nja su kazala pokazivala da je u tom kraju SVi=
jeta na ivici Atlantika bilo totno pola sedam ujutro,
kad smo pristali na drugi kontinent.

Dotekao nas hladni vjetar s mora, blijedo sunce
nad izduZenom zgradom Gordonskog aeroporta suge-
riralo je zimski dan. Usred kasnog ljeta bilo je hladno
kao kod nas o Bozi¢éu i ljudi su nosili gotovo zimske
kostime. Kod izlaska iz aviona presretali smo lovce,
%to su se vracali valjda s no¢nog lova. U visokim
dizmama, koznatim dresovima, oboruZani najraznoli-
kijim lovadkim spravama. Sarene kockaste kosulje vi-
rile su iz koznatih dresova. Morala je biti bogala
lovina, torbe su bile pune. Jo§ ih je vife bilo u samoj
zgradi. a pogotovu u restoranu. Niz odloZene torbake
visjeli su ¢itavi nizovi §ljuka i divljih patki. Kao da
su se ovdije sakupili i ribi¢i, neke goleme: ljudeskare
g ostima i mreZama isto su se vratili iz lova. Citavim
su prijatnim i jednostavnim svijetlim prostorima Sirili
svoje dobro raspoloZenje. Bili su to veseli svati. Salili
se s prodavaticom karata i uspomena, nasmijali su
postaricu i udobrovoljavali ejelokupnu poslugu, tako
da je »breakfast« poprimio pomalo izgled neke lova-
ke veselice. Servirao se na velikoj.i visokoj potkovi
koja je bila sagradéna sredinom dvorane. Uokolo vi-
soke barske stolice, dok je posluga u unutradnjostl
potkove raznosila na pokretnim stolicima od gosla
do gosta izabfani i naruteni dorudak. Mije3ale se tu
veé engleska i amerikanska kuhinja, kaSa, ¢aj, »ba-
con«, »hamendex«, fokolada, kakao i mlijeko u svim
moguéim kombinacijama kao i dZzemovi i dusovi u
svim moguéim bojama, voée, sirevi i posebno prire-
dena aromati¢na kava, koja je i bila glavni sadrZaj
shreakfesta«. Sviezi kruh { przeni keksi I neki masni
koladi. Pred tom obilnom konfuzijom svega | svacega
zhunili se opet mali moji Slovaci, malisani na visokim
stolicama. i nisu znali &ta bi: sajskreme ili Sunku ili
dokoladu. Gusta mirisava fopla ¢okolada i ovaj pul
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jeli hljeb. Moja saputnica pobjedno mi pokazivala Sta
znadi prava kuhinja, a ne ona koju smo imali u avi-
onu. Ovaj put ona nije mene mogla uvjeriti, jer sam
ja kraj svih duseva i dzemova i prienog kruha sa
zalienjem mislio na francusku kuhinju.

Bez ikakvih smetanja »breaklest« se odvijao brzo,
sve je bilo jednostavno, uredno i &isto. Takve su bile
sve prostorije. Vrlo jednostavne, ali ukusno 1 prakti¢no
namiestene. Sve nuzprostorije za tus, pranje, brijanje,
sve je to bilo bez narocite posluge, svuda automati,
koji su izbacivali sve potrebno. Sapun, papirnate
ubruse, papirnate posude, koje se bacaju odmah nakon
upotrebe. Posvuda nevjerojatna ¢Cistoca. Za vrijeme
dorucka stigao je avion Svedske linije 1z Evrope, a
dok smo se peniali u na§ avion, pristajali su americkl

avioni da lete za Evropu i Azore. Zra¢ni kolodvor na |

rubu Okeana bio je u Zivom saobracaju. Snabdje-

veni posliednjim izdanjima novina uzletili smo u Gor-

donu. I za prvih nekoliko ¢asaka naSeg leta ukazao
se Gordon kao ogromni aerodrom s dalekim pistama,
s razli¢itim srediStima, hangarima, velikim spremi-
$tima, povezan c¢itavom mrezom putova. Popul geo-
metrijske zadaée $irio se crtez tog saobracajnog Cvo-
riéta Sirom pustog terena. Ostao je iza nas, naS Ss€
omnibus kretao jugozapadno povrh bara, jezera i
fuma. Na daleko nije bilo nikakvog naselja, nikakve
nastambe. a kamo li kakvog grada. Ogromni prostori
prazni, bez ljudstva. ﬁaetili smo visoko, jer je pod
nama opet kuhala oluja. Duboko dolje vrcale su male
iskre na tamnim olujnim oblacima, to su bile munje.
Kao da se dolje poigravao netko golemim oblatnim
aparatom i rasvjetljivao pojedine skupine, Sto Su brze
letile 0od nas. Mi smo bili u suncu i kapa je nebeska
bila nad ndma azurna i cista. _

Kazalo se na uri polagano micalo, iako je vee

veliko kazalo tri puta obiSlo svoje putanje, joS smoO
uvijiek bili nad Kanadom. Kod spuStanja uletili smo

' u ki%u, i ta nas je pratila. Kroz njezine snopove i

rastrgane oblake stale se wukazivati najprije manje,
pa onda sve vete luke i pristanista, dokovi, brodovi,
dizalice -i silosi. Sto smo se viSe primicali Bostonu,
takve su slike hivale sve veée, a sve su bile u magli
| dimu. Iz stotine i stotine dimnjaka kuljali su povi-
ieni oblaci dima. Iz zraka se cijele takve skupine
tvornica prit¢injale kao neki veliki 7arnjaci. na kojima
su pristavlijeni svi mogué¢i lonci, pa se puse i kade.
Luka pod nama kao da nije imala kraja. Poslagani

l — 15 —

‘njiegovom temperamentu

igra¢aka bilo je previse. Usidrile se ¢itave flote jednih

te istih brodova u redu u pojedinim luckim bazenima.

[Z1.OZBA SLIKA
SLLAVOLJUBA BOGOJEVICA

Ta nota rezignacije i morbidnostf
kao diskretni laj‘motiv provlafi se
kroz mnhoge slike Bogojeviceve i daje
naiceiti ton ¢itaroj njegovoj izlozbi.
»Suncokreti«, na primer, u bogatoj va,

Slavolijub Bogojevié je jedan od.

najmladih ¢lanova mlade slikarske
generacije. On je tek nedavno zavrsio
redovno &kolovanje na Akademiji. Pa
ipak, za. ljubitelje likovne umetnosti
on nije nepoznato ime. Njegove slike
zapazene su na izlozbama studenata
Akademije likovnih umetnosti, na 1z-
lo¥bi bivie Grupe jedanaestorice, naj-
sad na izloZbi mladih umetnika Sr-
bije.

Nije neophodno podrobno analizira-
ti etape dosadainjeg razvoja Bogoje
viéevih teznji. Jer put koji je pred
njim, meren vremenom i sadrzajem,
svakako je neuporedivo duZi i znataj-
niji od puta koji je on vel presao.

Uostalom, njegov razvoj je miran,
bez upadljivih skokova. Ipak se mogu
uotiti dve tendencije. U okviru prve,
njegove slike karakteri§e smireno, ra«
finirano osec¢anje izraZeno ujednace-
nom, oplemenjenom bojom. U krugu
druge. njegova platna odlikuju jati
koloristi¢ki akcenti, snazniji potez,
dramati¢na atmosfera. Ova druga te-
ynja je, izgleda, samo propratna I
jedva pada u oc&i, (»Stari Beogradx,
» Ulica«, »Vede u Peci).

Prema tome ,i Bogojevi¢ se kao i
neki »mladi« koji su izlagali pre nje-
ga u Galeriji, nalazi pred dilemom:
snaga ili finoéa, drama ili lirika. Qva
izlozha nesumnjivo pokazuje da je
i njegovoj
prirodi blize tonsko utancano muzici-
ranje nego plahovita ekspresionistiC-
ka razmahnutost. Medutim, znagajno
je da Bogojevi¢, ne odri¢uci se kri-
stalne zvudénosti svoje naizgled skroms-
ne palete — na kojoj je osnovna bo-
ja siva — i ne prihvatajuci metod
eruptivnog stvaranja, glorifikaciju
instinkta i trenutne improvizacije, —
i pored toga tezi izvesnom crescendu
opsteg tona slika, njenih valerskih
odnosa, njene opste muzitke linije.

Ovaj kompromis snage i plemenito-
sti nadap je svoj najuzbudljiviji izraz
na platnu »Akt detaka«. Sigurno kon-
struisana pletena svetlosiva stolica
na tamnoplavoj pozadini, presecena
izduzenom arabeskom dectatkog tela,
koja se jasno ocrtava na crnoj drape-

riji, deluje plemenito, jako i ubed-
ljivo.
yDevoijtica sa lutkom«, — koja je,

nedavno, prvi put bila izlagana na
Izlozbi mladih umetnika Srbije, —
nalazi se na liniji iste teznje. Na hlad-
noj tamnocrvenoj povrsini istice se,
mozda malo preostro, svetla figura
devoitice u sivoplavom, zlatne kose,
neznih porcelanskih ruku. Njen stav
je statitan, njene forme uproscene, o-
zarene modiljanijevskom ljupkoscéu i
rezignacijom. '-

U ovim dvema slikama, zatim u
sPortretu stare gospode«, datom u
raskoinom diferenciranju sivog, u

sProfesoru muzike B. M.« sa atmo-
sferom uzarenog sivkastog okera, —
preoviaduje topla humanisticka nota
koja se, medutim, na mahove, spusta
do morbidne raznezenostl.

¢ rskoj gradaciy sivozutog, sivoplas
vog, pobuduju oseéanje tezine i oca=
ja, duhovnog mamurluka, jednog bo=
emstva kome je tuda vedrina borbes
nog humanizma i koji pred sobom ne

vidi, koji je lien radoznalosti da vidl

irina i svetlost mnovih horizonata;
Ova slika je jedna introspekcija, jelde
na ispovest, dosta ¢emerna uostalom.
Gledalac je pritisnut ose¢anjem bodd
lerovskog spleen-a:
suncokreti suse, kako trunu dok
napoliu $umi jesenja kisa. .

 Slignim raspolozenjem obojena je
slika »Pogreb u Raskoj« I u njoj je
dotlo do izrazaja teSko osetanje bez«

iz]laznosti. Tamno nebo © smracena pre

da od kojih sablasnp odudara. belina
seoske crkve: ljudi u sprovedu izgubg
ljeni u wvelikom tmurnom prostrans
stvu. Ima se utisak da je i cva slika
potekla iz nekog unutrasnjeg »marche
funebre«-a.

Centralna slika na izlozbi, »Narods
na skupstina« takode je ispuajena
nekom tragitnom svatloscu.

Bogojevit je uvek logitan u Sprovos
denju svojih ideja; en je Cist u boii,
odreden u crtezu. Izuzelak ¢ing neko.
liko manjih stvari Koje su haoti¢ne
i neprozirne (na primer neki akvas

reli),
Sto se tite crteZa, u njima su
se, takode ispoljile dve teznje,

Prvu karkterife razvuceno opisivanje,
preciznost, &isto arhitektonska stus
dioznost. (»Ohridski pejzaz Il«); AT
gu — spontanost, razigranost fantas
zije, vedrine. (»Cvece«). |

Trebg narodito podvuci
da je Bogojevit
Njegov kolorit je diskretan 1 utanw

¢an, njegov crtez siguran i oduhove

lien, njegova kompoziciona struktura
slike solidna. Dakle, sve onp Sto su
mnogi slikari nage starije generaclje
postavljali sebi kao cilj u slikarstvu,
ovaj mladi umetnik ve¢ je savladao.

To je pozitivno. Ali kada je u pie
tanju nesumnjiv talenat kao &to je
Bogojevic, dopuStena Jje pretpostav
ka da to nije dovoljpo. Kod njega
nije problem u tome kako slikati ne=

go prvenstveno u tome §ta reci. Jer

konstelacija misli i osecanja koja ka=-
rakterise njegovo slikarstvo vezang je

za staro, za onu linfju u nasem Zivotu
koja malaksava, sahne, propada. On

voli staro podneblje i ljude stvari i
predele pod njim. On ne Zeli da se
»Spase« njegove atmosfere nego tezi
da se identifikuje sa njom. To je
osnovno.

* Jﬁdnﬁs'tavno receno: kada se Bogo-
jevicevo delo ceni po snazi dozivljaja
i Po snazi utiska, ono dobija; all

lfa:da se analizirg njegova idejna su-
stina, ono gubi, .
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M. B. PROTIC

| na moje papire u razlicitim oblicima i strogo se lice
| preda mnom pretvorilo u dobro¢udno, $tavide, zaZelilo

dinjenicu
odlican zanatlija.

l

Tako puni bazen do bazena, bregovi ugljena po oba-

lama, pa opet bazeni i dizalice, tvornice i opet same

tvornice. Izgledalo mi da smo prije Bostona preletell
nekoliko takvih slitnih luka i kona¢no u zasicenom

zraku dima i pare nakon $to su se uokolo nas zavrtjeli

| dokovi, dimnjaci, tvorni¢ki neboderi, pristali smo na

tlo Bostona i tako stigli u USA.

Primio nas na tom zratnom pristaniStu veliki
hangar, bolje refeno progutao nas. Nasli smo se u
prostoru, koji je sli¢io, nekom velikom tvornickom
magazinu. Zeljezne traverze nosile su metalni pokrov,
ispod koga se nalazile dizalice, pomic¢ne s lancima,
pod — ispucani beton, a gore visoko tvornit¢ki prozori
zadadeni i razbiti. Sve je bio kao neki provizorij, kao
da se u dio neke stare tvornice ugradila stanica bo-
stonskog aerotransporta sa svim svojim odjelima, hod-
nicima, ¢ekaonama, bifeom i péfsebnim malenim ostak-
lienim kabinama, u kojima su se primali i pregle-
davali putnici redom jedan po jedan, U usporedbi S
kanadskim ili irskim aeroportom, ovaj je aeroport

bio izrazito ¢ist i neuredan. Jo§ je najuredeniji bio |

prcstor sa ostakljenim kabinama. Svaka je takva ka-
bina nosila veliku ecrvenu brojku, i za stolom je u
njoj siedio pod kapom sluzbenik, u koSulji, ¢inovnik.
Taj je vréio pojedina¢no ispitivanje doSljaka. Svaki
od tih gresnika bio je rasporeden na pojedine kabine,
prema zemlji iz koje dolazi. Prvi su,dosli na red gra-
dani USA, a poslije, tek stranci. Ispitivanje i pregle-
davanje papira nije bilo kratko. Vrsila se u tom nizu
staklenika prava ispovijest. Na mnoga se pitanja mo-
ralo odgovarati, pa i na ona vrlo zakufasta. Kad je
dodao na mene red, moram priznati da sam se nakon
potetnih pitanja osjetio kao neko okrivljeno lice pred
strogom USA, reprezentiranom u licu ¢inovnika pod
kapom. kao gre$nik koji se hote prosvercaii u Sje-~
dinjene Drasve. No kako su moji papiri i svi potpisi
{ sva izvidanja po nekim aktima pronadeni u redu, i
kako su moji odgovori zadovoljili, udareni su Zzigovi

mi uz dobrodoslicu ugodan boravak u USA. Citava |

ta procedura ipak nije bila preduga, ali sigurno je
to da nisu svi saputniei iz vrucih kabina izasli na-
smijana lica. Jedna je suputnica teSko jecala i traZila
nakon ispovjesti sva izbezumljena telefon i telegraf.
Njezin je ispovjednik bio narocito meumoljiv. Mali
Slovaci nastupili su kraj mene u kabini. Najstariji od
njih visoko je drzao pasport USA i vodio driigu dvo-
jicu, kao Sto to nose mna Sveta tri kralja djeaci po
selima zvijezdu. Kako se nisu mogli sporazumjeti, to

se u roku od pet minuta u kabini pojavila sestra po- |

moé¢nica u sluzbenom dresu i u materinjem jeziku
djetaka provela maliSane kroz cd¢itavu kompliciranu
proceduru. Kod toga je sudjeloyao ¢&itav bostonski
kolodvor, tako da su ti zvjezdari iza$li prekrcani da-
rovima iz &itave afere, te su upuéenj u blisku Fila-
delfiju svojim roditeljima kao u dmeritkom filmu sa
shapy-endome.

Kad smo se ukrcali na na$a krila, prorijedila se
nasa prijadnja svojta i nova su se lica nasla na nasem
omnibusu. Letili smo sad nisko nad gradovima, lu-
kama, tvornicama i naseljima. Kifa je prestajala i
sunce je na geografskoj karti ispod nas osvjetljavalo
kroz rupe od oblaka zelenilo Suma, zelenilo rijeka i
male i velike mravinjake iz kojih su virili dimnjaci
i ljeskali se pokrovi izduzenih tvornica, Letili smo
nad gusto naseljenim krajem. Proslo je davno wvec
podne, kad se »Air-France« stao spustati na velikom
aerodromu u Nju Jorku. Bilo je pola tri po ameri¢kom
vremenu, Brzo su se zavriile ceremonije oko pristanka
i prelaz kolima u udaljeni milijunski grad. Kroz po-

ljane ispresijecane putevima, zatim kroz kilometarske

drvorede predgrada usli smo u srediste i nasli se sred
jurnjave Pete Avenije. Jule po kalendaru joS poPodne
gledao sam iz kavane skele na tornju c<rkve Sen.
Zermen, a danas promatram toéno uy isto vri'jeme iz

i
¥

oseca kako se

brodovi kao male igradke. Brojiti se nisu mogli, tih

n—ﬁ--------—---u----------------------H-ﬂhi-h---i---l

ih je ohrabrila, gutali su debelu Sunku i Zvakali bi-
.______________—_—-—_-——_—————__‘—

34 sprata »Empire-Building«. »E pur si volate.
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| - JOS JEDNA KNJIGA
- COVJECNOSTI I COVIJEKOLJUBLJA

(Antonlo Gramsi: Pisma iz zatvora.
Izdanje »Zore«, Zagreb 1951)

Nije 1i maksima Covjekoljublja

pobjeda ¢ovjeénosti-i, zar danas, kao
§to je to bilo jufer i kao sto ¢e to

biti jo§ sutra, nije maksimum covje-

koljublja do kraja se boriti,-istrajati u
borbi za pobjedu <covjeénosti? U
»Svajearskim  novelama«  Augusta
Strindberga dvojica ruskih revolucio-
nara od kojih jedan, Ivan, nije istra-

jao u svome revolucionarnom osvje-

dodenju, ovako razgovaraju.
»Umoran sam. Ah, kako sam umo-
ran! Vrlo sam nesretanl« -
»Vierujem ti; Ivane; vrlo si nesre-
tan jer si izgubio nadu u buducnostx.

»Da, beZnadno je tol«

»Nije to beznadno zato $to si ti jz-
gubio nadu. Da se dana$nja umjetna
zgrada izgradi do sada su bile potreb-

ne dvije hiljade godina; a mi je za

dvadeset 1 pet godina ne moZemo sru-
§iti 1 jos k tome izgraditi novu. —
Kad je Mojsije vodio narod izraelski
kroz pustinju svi su mu starci ‘'umrli
a on je za to vrijeme odgojio novu
generaciju kojoj je bilo sudeno da vi-
di Kanaan. Neka naSe kosti istrunu
u pijesku pustinje, to je nasa sudbi-
na, — kaze dosljedni revolucionar
umornom i beznadnom Ivanu, — ali
zato radimo za one koji dolaze iza nas
i to je sve 8to moZemo da ucéinimo.«

Takvom nepokolebljivom vjerom 1
takvim pregalas$tvom i samopozrtvo-
vanjem dosljednog revolucionara, bez
sirindbergovske mistike, na tegobnim
putevima u novo drustvo, oplemenju-
ju éitaoca ova »Pisma iz zatvora« An-
tanija Gramsija. Mnogi Gramsésijevi
savremenici i njegovi zemljaci nisu
ga litno poznavali. Ali je on u nji-
hovim pretstavama na razli¢ite nadi-
ne intenzivno Zivio. U Palermu, na
putu u zatodenje, susrevsi se sa gru-
pom torinskih radnika, upoznao se sa
- jednim ultraindividualistom. Kad mu
je rekao kako se zove ovaj se zadu-
dio: »Ne mozZe biti, — uzvrati, — jer
Antonio Gramsi mora da je gigant, a
ne takav covjeluljak«. Ne rege vise
nista, povuée se u kut. sjedne na jed-
nu stvar.,. — pise Antonio Gramsi
u svojim pismima — i stane kao Ma-
rio nad ruSevinama Kartage, razmi-
sljati o propasti vlastitih iluzijaz, A
kad je zapovjednik karabinjerske
pratnje saznao da je u grupi koju
sprovodi »glasoviti poslanik GramsSi«
naredio je da mu se okovi stave na
podnosljiv nac¢in. Iz susjednog zatvo.
reni¢kog vagona odmah je presao i
drugi vodnik da vidi tog ¢ovieka o
kome Italija govori. Kasnije mu je

. reékao da ga je zamisljao kao »kikilop-

sku« lidnost { da je mnogo razocaran
u tom pogledu. Ali Gramsija su prije
i jznad svega cijenili i volili radnici,
revolucionari, na ¢&ijem ¢elu se nala.
zio.

‘Antonio Grams3i je jedno od onih
imena u kojima je bila oli¢ena revo-
lucionarna Italija iz godina poslije
Prvog svjetskog rata. On je bio jedan
od osniva¢a Komunisticke partije Ita-
lije. U januaru 1921 godine, kad Je
ona osnovana iz tri socijalisticke stru-
je, — »Frakcija apstinencije«, grupa
»Ordine Nuovo« i lijevo maksimali-
sticko krilo — na ¢elu jedne od tih
struja bio je Gramsi. (Ignazio Silone:
faSizam, njegov postanak i razvitak,
Zagreb, 1935 str. 49) Iako mu je tada
bilo tek trideset godina (roden je 22.
januara 1891 na Sardiniji) za njim je
veé bio bogat revolucionarni i publi-
cisticki rad. Kao student na Univer-
zitetu u Torinu usSao je u radnic¢ki po-
kret i ubrzo postao direktor socijali-
stickog lista »I1 grido del popolo
(»Vapaj naroda«, 1915—1818), a 1917
- 1918 rukovodilac socijalisticke sek-
cije u gradu. Zajedno sa svojim dru-
govima Gramsi je u aprilu 1919 go-
dine podeo da izdaje list »Ordine Nuo-

vo« (»Novi poredak«, 1919—1922) oko

koga se stvarala grupa revolucionar-
nih marksista. Citava grupa,’ a u pr-
vom redu Gramsi, posvetila se pro-
pagiranju i stvaranju radioni¢kih vi-
jeca (Commissione interne) naroé&ito u
vremenu 1919—1920 godine. U tim vi-
jeéima Gramsi je gledao »potrebnu
formu radnicke klase. politicku tvo-
revinu, nacionalni teritorij proleter-
ske samouprave«. (Silone, isto, str. 50).
-Ta vijeéa Gramsijeva grupa »Novi
poredak« smaitrala je kao »0sSnovni
problem proleterske revoluclje Italije,
problem proleterske slobode« (Silone,
- isto, str. 51). Za niih je to bila istori-
ska forma organizacije

vanog u partiju ili

bila institucija «,»javnog« karkatera,
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cjielokupnog
radnistva, a ne samo onog organizo-
sindikate:; to Jje

dok su partija ili sindikati kao udru-
zenja »privatnog« karaktera. (Silone,
1sto, str. 51). Vidjevsi tu, u tim vi-
jecima, klice novoga drustva grupa,
koja je veé postajala pokret, uzela je i
ime »Novi poredakc.

Gramsi je svoj ideoloski, politi¢ki I

organizacioni rad razvijao u Torinu.
Poznata je njegova propagandna ak-
tivniost iz 1919 godine medu cetiri hi-
ljade vojnika brigade »Sassari«, koji
su bili poslati u Torino da guse akci-
je revolucionarnih radnika, jer je To-
rino tada, kako pise Silone, radi ho-
mogenog karaktera njegove industri-
ske strukture smatran istoriskim og-
njistem talijanske revolucije, a Gram-
$i je pripadao onoj grupi torinskih so-
cijalista koji su bili osjetljivi za zah-
tjeve masovnog pokreta. Zbog toga
bio je poznat medu radnicima Italije
i biran u parlamenat kao pretstavnik

‘revolucionarne Italije, a fu, u parla-

mentu i kod najsirih radnih sloje-
va i demokratskog gradanstva ste-
kao je ime »glasovitog poslanika
GramsSija«, ¢ija je popularnost bila
tako Siroka i snazna da su se cak
i faSisti¢ke vlasti poslije prema nje-
mu, i ako osudenom i okovanom, mo-
rale: odnositi sa izvjesnim postova-
niem.

UhapSen je 8 novembra 1926 godi-
ne, a 19 novembra bez objasnjenja mu
je saopsteno da je kaZnjen sa pet go-
dina zatofenja u kolonijama. Najpri-
je je bio konfiniran na ostrvu Usti-
ki, a zatim ga je 4 juna 1928 godine
Specijalni sud osudio na 22 godine i
9 mijeseci zatvora da »njegov mozak
ne bi funkcionisao«. Od takvog i tog
¢ovieka i odatle, dakle, potiéu pisma
koja su objavljena u ovoj knjizi. Pi-
sao ih je svojo)] zeni Juliji Schucht (sa
kojom se upoznao i oZenio prilikom
svog boravka u Sovjetskom Savezu
kad se upoznao sa Lenjinom) njenoj
sestri Tanji, svojim sestrama Terezini
i Grazijetti, majei, bratu Karlu, Rer-
tinu, politickom zatvoreniku sa Usti-
ke, zatim svojim sinovima Deliju i
Juliku koga nikad nije vidio.

Antonia Gramsija od djetinjstva
pratile su patnje i te$koée. Bio je sla.
bog zdravlja i siromasSan. Od jedana-
este gadine pocCeo je da radi zaeradu-
juci devet lira mjesedno za desetsatno
radno vrijeme bez nedeljnog oddmo-
ra. »Zivio sam, kaZe, premjeitajuci re-
gistre Sto su bili tezi od mene i mno-
ge sam no¢i kriomice proplakao, jer
me je Dbolilo ¢&itavo tijelo«. Ni ka-
snije nije mnogo bolje zZivio kad je
dosao u Torino na Univerzitet. »Na-=
stojao sam da savladam Ifizicku sla=-
bost radom, i jo§ sam wvise oslabio, —
pisao je on sestri. Ima veé gotovo tri
godine, kako nije proSao dan a da ni-
sam imao glavobolju, vrtoglavicu ili
nesvijesticu«. Kako ni siromastvo i
bolest tako ni dugogodisnja robija
nije mogla slomiti njegovu nadu i
vjeru ni skrsiti njegovu borbu, nje-
gove napore za pobjedu ljepseg, bo-
ljeg i ¢ovjefnijeg. »Dokle god netkn
hoée da zivi, dok osjeca wuzitak nad
zivotom i dok Zeli postiéi neki eilj,
dotle se odupire s&vim nemoc¢ima i
svim bolestima«, piSe majci. »...ne
znam kako da je utjesim 1 umirim,
piSe on sestri Terezini, misle¢i na
svoju majku. Htio bih je uvjerit! da
sam ja vrlo miran, kao Sto i jesam,
ali vidim da mi to ne uspljeva. Za
nju je moj zatvor straSna nesreca,
po malo tajanstvena u svojim uzroc-
nim vezama i efektima, za me je epi-
zod politicke borbe koja se vodi a
vodit ¢e se i dalje, ne samo u Itali-
ji ve¢ na d¢itavom svijetu jos tko zna
koliko vremena«. Koliko godina usa-
mljeni¢kog Zivota pod teskim robija-
Skim uslovima { sa slabim zdravljem,
a kakvaikolikai mirna odluénost da
ce uprkos svemu bude dosljedan svo-
jim idealima: borbi za bolji svijet.
Zato »Nikada ne govorim — pise
Gram$i majeci — o negativnom vidu
mog zivota, prije svega zato jer
neéuy da me se zali. Bio sam borac
koji nije imao sreée u neposrednoj
borbi a borce se ne moze i ne smije
zaliti. ako su se borili ne zato sto su
bili prisilieni, ve¢ zato &to su oni sa-
mi svijesio tako htjeli. To ipak ne
znati da negativni vid mog tamnic¢kosr
zivota ne postoji i da nije jako teZak
i da mi ga ne bhi mogle olakgati ba-
rem drage osobe«. Zar to nije pobje~-
da coviekoliublia i ¢ovieénosti u jed-
nom ¢ovieku. pobjeda potrebna da bi
ti veliki ljuds¥%i kvaliteti triumfova-
li u drudtvu sutra kad nisu mogli ju-
¢e. T ba§ zato §to takva borbBa traje,
nije 1i upravo to ono &to je dostojno
divljenja i slave?
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Aleksa Celebonovié: ENTERIJER

Otud ona borbena, radna neumor-
nost da bi se ostvario maksimum ne-
sebitnog davanja sebe. Mada sputan,
Gramsi na robiji koristi vrijeme, jer
»jedan politicki zatvorenik — piSe
on Tanji — mora ¢ak i iz jedne repe
izvaditi krv«. Neumorno je radio, ¢éi-
tao »viSe od jedne Kknjige na dan,
osim novina«, ucio jezike (engleski,
Spanjolski, portugalski, rumunjski,
njemadki. ruski)« »no ne pozivam se
na to. — kaze on, — misl'm na dru-
go: Mué¢i me ova ideja...: da bi tre-
balo ucimiti nesSto filir evig«. Ostavio
je za sobom —jer nije do?ekao slo-
bodu. posdto je umro™ 27 a»rila 1937
godine, krajem desete godine svoga
tamnovanja, skrhan robijom i bole-
scu, — trideset i dvije sitno pisane
sveske studiia i biljeSki o problemima
iz raznih oblasti nauke. kulture i
druftva. Nesto od toga je u Italiii vec
cbjavlieno, na primijer: Tstoriski ma-
terijalizam i filozofija Renedetta Cro-
cea; Risorgimento: Billeske o Ma-
chiavelliju, o politici i 0 modernoj
drzavi; Inftelektualei i organizacija

kulture. i drugo. U ovim svoiim pi=-

smima on govori i o tim problemima.
Tu se, na primier, mogu naéi njegova
mislijenja o Kroé¢eovoj diskusiii koju
je on vedio na kongresu filozofa 193!
g. u Oksfordu s Lunacarsk'm: da li

postoji ili moZe 1i postojati estetska

teorija dijalektickog materijalizma,
ili neka njegoya najsumarnija mislje-
njia o Kroéeovim estetskim, filozof-
skim. sociolo§kim i drugim shvata-
njima, o De Sanctisu i Danteovom
paklu, o teoretskom znaéaiu Ricarda.
o ilustrovanju knjiga za djecu, o
??blemu estetskog uzZivanja, itd
td. |

Kao Sto tamniéar niie mogao otje-
rati lastavice iznad Tolerove c¢elije
(»Jedna mladost u Njemadkoj«) iako
im je rufio gnijezdo, jer su ga one
svake gndine ponovo svijale. — ro-
biia, cduzimanje slobode, nije uni-
stila Groméijevu lithavy prema  in-
timnim Zeliama i radostima koje Ima
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svaki Sovjek. Iz kaznione Turi 1929
godine on moli Tanju: »Posalji mi,
ako mozes, sjemenje nekog lijepog

cvijetax. Julika nije vidio, jer se on

rodio po njegovom odlasku iz Sov-
jetskog Saveza, ili poslije njegovog
hapienja, a on je oca upoznao po jed-
noj sliei koju je vidio na nekom
javnom mijestu gdje su bile izlozene
slike istaknutih revolucionara -osu-
denih od faSisti¢kih i burZoaskih su-
dova. Nije zbog toga ravnodusan, ali
nije ni otajan. On sinovima pise isti-
nite prite iz svoga djetinjstva, pise
im priée o Zivotinjama i prirodi, ra=-
zgovara sa njima o njihovom Zivotu
| najmanjim njihovim brigama i zell
da mu pisu. I to ¢e mu olaksavati da
snosi mnogobrojne patnje kroz koje
prolazi |1 kroz koje mora proc¢i svaki
coviek koji se tako bori za pobjedu
ljudskih odnosa medu ljudima, da bi
jednom nestali ne¢ovjeéni uzroci Cija
negacija je cijena sam CcCovjek.

Gramsijeva »Pisma iz zatvora¢«, ka-
ze u svome pogovoru Eros Sequi, su
spriznata danas u knjizevnosti kao
jedan od najznaéajnijih spomenika
proteklih 50 godina«. Nisu ova pisma
samo istoriski dokument. Ona imaju
i svo] Zivi i aktuelni znacdaj, utoliko
prije &to u sviietu jo§ uvijek nisu
nestali uslovi koji su trazili ljude
kakav je bio Gramasi. |

GramSijeva pisma upucena su ce-
lom radnickom pokretu i nafem da-
nadnjem ditaocu. Njegovo trezveno
shvatanje dogadaja 1 uslova borbe,
pa makar nekad li¢ila na borbu u
pustinji, njegova c¢vrsta vjera u bu-
duénost. Zar stvaralastva i krilate mi-
sli o buducéoj srec¢i ljudi, borba da i
pod prilikama koje se ¢&esto zovu
snemogucime« nade intimne radosti,
— sve je to dragocjeno zavjestanje da-
nasnjem ¢ovjeku. A s nasim c¢ovjekom
1 s naSom revolucijom Grams$i ima
i jedan naroditi sjai. Nasluéujuci kod
ruskih voda ono Sto se danas jasno
pokazalo on im je pisao da razaraju
djelo koje je postignuto zaslugom
LLenjina. I da je Ziv. taj bi glasoviti
poslanik Grams$i koji sada vide ne
moze da govori, ¢ija ruka ne mozZe

vise da piSe. — morao biti sretan jer
hbi nazreo kroz nasu borbu onaj Ka-
naan zbog koga su i on i bezbroj dru-
gih ostavljali i ostavljaju svoje Zivo-
te u Zivom piiesku pustinje $to se zo-
ve — klasna borba.

m'f‘_" — P\

Dorde Andrejevié-Kun: SA GRADILISTA
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Dobrisa Cesaric

#

PREPJEVA.

(»Mladost« ot Zagr Cba 19 51)

U odiciji »Suvremeni pisci« Izda-
vatko preduzece »Mladost« u Zagrebu
objavilo je »Knjigu prepjeva« Dobri_

Se Cesari¢ca. Dobar naslov. Ne mozda °

zato Sto je DobriSa Cesari¢ prekrajao
originale i pisao slobodne varijacije
na tude teme, nego stoga $to nije gva-
ki prevod pesme ujedno i prepev. On
to jeste i postaje tek onda gko nam
donese autentiénu poeziju, ako nije
samo u kalup drugog Jezika pretode-
na pesnicka forma, rec¢ i misao,

Po jednom mehani¢kom kriterijumu
bila bi sreéna okolnost kad dobar pe.
snik prevodi poeziju. Po mehani¢kom
1 netatnom. Jer Cest je slucaj da sna-

.Zna pesni¢ka individualnost vuée sve

tekstove na svoj napev i modulaciju,
f:la, bez obzira koliko se tome opire.
imputira tudoj poeziji évoje crte. Ta-

ko se koji put dobije poezija, ali ta-

ko nema prevoda. Dobrisa Cesarié¢ je
uspeo da se li&i te osobine, da postuje
tude tekstove i veliku poeziju koju
prevodi. , - .
Tako su dve glavne osobine njego-
ve knjige: prevodi su dignuti na vi-
sinu poezije { sa¢uvana je originalna
boja prevedenih pesnika. To je uto-
liko teze bilo postiéi jer su prevodeni

mnogj pesnici i to kako snazni i kako
svoji: Puskin (14 pesama), Krilov (17),
Ljermontov (2), Gorki (3), Jesenjin
(4), Gete (21), Hajne (3) i Rilke (4).

Naravno da ovakav- izbor pesnika
nije doprineo homogenosti knjige.
Pritom je broj pesama, izuzev IPus-
kinovih, Geteovih i Krilovljevih, ne-
dovoljan da ih dobro, reprezentativ-
no zastupi, a sam izbor pesama pro-
izvoljan, verovatno u zavisnosti od
trenutnih prevodiolevih sklonosti i
afiniteta. Tako ova knji#a prepeva ni-
je ni antologija ni zbirka pesama ve-
likih pesnika izdvojena po nekom po-
sebnom kriterijumu. U celinu ih zao-
kKruzuje jedino ime prevodioca, i &i-
sto, uspelo izveden posao,

Nisu prevodi svih pesama u ovoj
knjizi uspeli, niti su od onih koji su
uspeli svi podjednako dobri. Nije me.
dutim cilj ove bibliografske beledke
da daje detaljan osvrt i sud o pre-
vodima DobriSe Cesari¢a. Ona samo
zeli da skrene painju na jednu novu i
dobrodoslu knjigu i obavesti &itaoce

»Knjizevnih novina« da je nasa pre--

vodna [iteratura obogacena jednim,

- ne celovitim i zaokrugljenim, alj zna-

¢ajnim rezultatom.. B. M,
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LETOPIS MATICE
SRPSKE.

(Sveske za januar i februar 1952 godine)

Poslednje dve sveske Letopisa Ma-
tice srpske neée znaditi u Zivotu o-
vog &asopisa ni neku narofitu plimu
ni oseki. To su dve ravne, osrednje
sveske priloga nejednakih po vred-
nosti, ¢esto odveé¢ jako disparatnih po
materijalu. Novi urednik Zivan Mili-
savac, koii se odlukom Upravnog od-

bora Matice sam nasao na ¢elu Le-

topisa namesto dosadasnjeg Redak-
cionog odbora, nije istakao neke no-
ve principe, neki nov pravac ili za-

okret u uredivanju &¢asoplsa, ostajuéi-

na dosadasnjoj liniji s jedinom, moz-
da, razlikom S§to je prosirio broj sa-
radnika i $to su se u Lefopisu pono-
vo stala javljati neka imena koja veé
nismo dugo vremena sretali na stra-
nicama Letopisa. Personalna prome-
na, za sada bar, nije donela i neku
stvarnu promenu, $td nije ni malo
¢udno kada se uzme u obzir da je
Zivan Milisavac i do sada bio glavni
urednik. Letopis se tako, ¢ini nam
se bar, i dalje krete svojim oznace-
nim i utrvenim putem.

Januarska sveska donosi na uvod-

" nom mestu prigodan d¢lanak Jovana

Konjovica »U slavu devedeset godi-
na« povodom proslave Srpskog na-
rodnog pozorista. I pored zanimljivih,
ma da sumarnih podataka ¢lanak je
suvo jubilejski koncipovan, a mesti-
micno je stilski i jezi¢ki sasvim ro-
gobotan. Tako se Letopis, putevima
vojvodanskog konvencionalizma, kon-
vencionalno oduZio proslavi Pozori-
sta.

Pesni¢ke priloge ovoga broja pret-
stavljaju jedna, pored sve celomudre-
nosti, naivna pesma Puze Radoviéa,
koja uzalud nosi naslov »Prole¢na
pesmac, jer nista u njoj nije prole¢em
poneseno i tri pesme Bogdang Cipli-
¢a iz zbirke »Divlje jato«. Cipliceva
zbirka, sudec¢i po ove tri pesme { ne-
kim drugim objavljenim pesmama iz

te zbirke, nece biti mnogo poezija u

uobic¢ajenom smislu te reé¢i, ¢ak ni
mnogo poezija uopste, ali ima u njoj
jedan zamimljiv epski ton, istandana
sociologija 1 dobro pogodena atmo-
sfera.

Pripovedacka proza je zastupljena
sa dva imena od kojinh je jedno po-
znato i jedno novo. Primorsku pripo-
vetku Mate Bereting »Ruka bozja«
sledi pripovetka iz gradskog podze-
mlja Petra Andri¢ca, »Familijax, Ma=
lo nalvna i laka, na svoju $tetu hepi-
endirana, Andri¢eva pripovetka nije
Jjos zreo literarni tekst, ali ima u njoj
narocito u pocetku, talentovane op-
servacije i u celom tekstu ima sve-
zine. Jedno tek, tek nagovesteno o-
be¢anje i jedna kod nas retko obra-
divanag urbanisticka tematika.

Dobro informisan, sumarno i ¢&isto
napisan ¢lanak Todora Manojloviéa o
Nikoli Lenau dolazi ispred pregleda
cetinj izlozbe u Novom Sadu od Mio-
draga Kujundzi¢a koji se ne krece
van .uobi¢ajenih okvira konveéncio-
nalnih prikaza, a kad i1z njih izade
onda se brzo sukobi za proizvoljnim
uopstavanjima.

Beleske u ovoj svesci beskrvnije su
no obidéno i slabije. Samo formalno
obelezavaju intenciju Letopisa da
prati knjizevne pojave i, izuzevy isto~
riske beleske dr Dimitrija Kiriloviéa
o Vogjvodi Vojvodine srpske, nemaju
ozbiljnije vrednosti. Strogo su otuva.
le i zaokruzile proseénu fizionomi-
ju ove osrednje sveske Letopisa.

Februarska sveska je zivlja, zani-
mljivija. Tome u prvom redu dopri-
nosi, najzad i na stranicama Letopi=
sa, zapoceta polemika o izdavatkoj
delatnosti Matice srpske. Za neoba-
veStene Citaoce dacemo nekoliko po-

~ dataka, ne ulazeél, za sada, u ocenu

dosada iznetih argumenata, U Novom
Sadu postoji veé¢ duZe vremena pri-
tajen sukob izmedu, sa jedne strane
Z. Milisavca, M. Leskovca, Z. Bo-
skova i B. Petrovi¢a i, s druge stra-
ne, grupe mladih pisaca kojima su se
pridruzili S. Berberski i B. Ciplié.
U »Slobodnoj Vojvodini« objavljeno
je nekoliko ¢lanaka u kojima se veo.
ma ostro kritikuje stanje u Matici, a
u ovoj svesci Letopisa Z. Milisavac
je poCeo da odgovara na opftuzbe. Dis-

'kusija je jo¥ u toku.

Sem ove diskusije naroditu paZnju
u februarskoj svesci Letopisa privla-
C¢i ¢lanak Rista Ratkoviéa » O jednom
meduvremenu« (0 nadoj poeziji iz-
medu dva rata), vife predmetom koji
obraduje no nac¢inom na koji ga obra-
duje. Stavljajuéi za podnaslov svoga
¢lanka ogradu »Skica za jednu knji-
zevnu panoramu« i u uvodu redéenicu
da »evo nije ni kritika ni istormijae,

-kranjac ~-- vokalnu, horsku i

Ratkovié je obetao da ¢ée se kloniti
skonaénih zakljudaka«, Dok je osta=-

.jao u tim granicama Ratkovié¢ je pru-

zio nekoliko interesantnih podataka
i sa mestimiéno uzbudljivom stiliza=
cijom dao dosta atmosfere tog pre=-
laznog vremena. U ¢lanku ima i sme.
losti i invencije. Ali Ratkovié¢ nije
ispunio svoje - neizazvano obeéanje 1
gotovo ceo ¢lanak je proSaran njego-
vim ocenama, zakljutcima, podelama
i uopstavanjima. To ne bi smetalo da

su ti njegovi gudovi uvek taé¢ni. Medu-

tim, njihova ¢&esta proizvoljnost, pre-
teranost, pristrasnost, pa bogami sko-
ro i ogovaranje, razbija dokumentar-
nu vrednost ¢lanka i &ni ¢ltaoca ve=
oma opreznim. Zasluga je Ratkovice-
va §to je progovorio o ovoj temi, %
zbilja je veé krajnje vreme da nasa
meduratna poezija, i ne samo poe-
zija, postane predmet sinteti¢kih 1
svestranih studija. Citav jedan, i bp-
gat, period naSe knjlzevnosti je van
vidokruga stavova i ocena.

Medu beleskama februarskog broja
istide se dobro obavestena i studiozna
beleska Stojana Subotina povodom
novog prevoda Rajmontovih »Selja=-

B. M.
|

ka«.

Deset godina od
smrti Stanislava
Binickog..

Stanislav Bini¢ki uSao je u muzié-

- ki zivot Srbije na prelomu wvekova,

u vreme kada su u nasoj muzici veé
bili prevladani prvi diletantski po-
kusaji harmonizacije flolklora, kada
se iz nacionalistitke wvokalne primi-
tive ve¢ presSle u zrelija ostvarenja
naseg muzickog stvaralastva. Zato Bi-
ni¢ki nije bio pionir u onom gotovo
arhaji¢nom smislu kakvi su bili Kor.
nelije Stankovi¢ ili Josif Slezinger,
ali je to bio po mnogim svojim dru-
Stveno-umetnickim potezima po ko-
jima se mjegovo stvaralaéko, izvo-

da¢ko i drustveno delo nadovezuje na

nas$ danasnji muzicki zivot. Tako je
za Binickog vezan niz prvina u na-

Sem muzi¢kom razvoju.

Posle zavrsSenih studija u minhen-
skoj Muzicko] akademiji, poslednje
godine prosloga veka, Bini¢ki sa Mo-
kranjcem 1 Cvetkom Manojloviéem
osniva prvu muzicku Skolu u Beo=-
gradu; osniva zatim prvi simfoni-
ski orkestar, s kojim isprva izvodi
dela prilagodena muzi¢kom ukusu i
nivou tadasnje gradanske publike,
ali uspeva ve¢ u prvoj desetini ovos
ga veka da podigne i izvodadki ste-
pen svojih muzi¢ara i prijemljivost
sluSalaca do izvodenja krupnih kla-
si¢arskih oratorijuma pa ¢ak i Betove-
nove Devete simfonije. Bini¢ki je pr-
vi direktor muzicke Skole »Stanko-
vi¢k, inicijator prvih operskih pret-
stava u Beogradu jos
svetskog rata, prvi direktor Opere
koja je kao stalna ustanova postala
1920 godine i najzad prvi srpskij kom
pozitor clja jJje opera izvedena na
sceni Narodnog pozorista 1903 godine.

U stvaralackom smeru Bini¢ki ne
napusta onaj rod literature koji su
sa tolikim uspehom gajili njegovi
stariji prethodnici Marinkovi¢ i Mo-
SOli=
sticku muziku baziranu na fclkloru.
U tom rodu on daje lepe priloge srp-
skoj muzici svojim c..lusima »Se-
ljan¢ica«, »Tetovki« : »Mijatovkic,
Ali Binicki prvi zakoratuje u instru-
mentelne forme simfoniskog sklopa.
To je, pored opere »Na uranku«, niz
usrtiva i scenskih umetaka za do-

mace drame izvodene na scenj Na-

rodnog pozorita. U tim svojim opu-

sima Bini¢ki — pored toga &to ne

napusta oslanjanje na narodni melos,
1{931 Je neophodan u izvesnim koma-
dima -—— prenosi u nas$u muziku ele-
mente klasi¢arskog stila, dotite pro-
gramsku muziku i nagove$tavag im-
presionizam koji se tek kasnije javio

kod nasih kompozitora. Ovim stvara=-
latkim postignué¢ima Binitki je pri-
premio put za kasnija savremenija i
naprednija ostvarenja u srpskoj mu-

zici, -

Bini¢ki je nefujno nestao iz nase
sred'me pre deset godina u tmurnim
danima okupacije. Zato je ostala ne
samo nezabelezena njegova' smrt ne-
go 1 mnedovoljno prouteno njegovo
kompozitorsko delo i nedovoljno pod
vucena njegova mnogosiruka drustve-
na aktivnost u naSoj sredini, A sve
je to od takvog znadaja u razveju na-
$e muzike da je potreban temeljniji
osvrt na to ne samo u ovim komemo-
rativnim danima, iy

: E‘ E’?
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NEKOLIKO RIJECI POVODOM

. OTVARANJA MUZEJA
PRIMENJENE UMETNOSTI
- U BEOGRADU

Krajem 1951, godinu dana mnakon
Uredbe o svom osnivanju, Muzej pri-
menjene umetnosti u Beogradu otvo-
rip je svoju stalnu izlozbu.

Ovaj je muzej, kao i mnogi koji su
kod mas osnivani po svrSetku rata,
nastao po potrebi i ng osnovi odrede-
nog zadatka. On je prvo postojac na
papiru, a tek su kasnije skupljani
predmeti za zbirke i dobivene radne
prostorije. Kolikogod se takav postu-
pak prema ranijoj muzeolo$§koj praksi
u prvi mah ¢ini nelogidan, on 1ima
svoje opravdanje, i samo letimi¢an
osvrt na op€i razvoj muzeja dovoljan
je da se istaknu prednosti ovakvog
nading rada. |

U svijetu 1 kod nag nastaju tokom
XIX stolje¢a javni muzeji, ¢ije je 0=
snivanje poticano postojanjem velikog
broja feudalnih, a kasnije i gradan-
skih zbirki. One, u veéini heterogene
sadrzine, nisu mogle pruzati osnov lo-
giéno)] strukturi muzeja. U nasoj ze-
mlii ima jo$ i danas takvih ustanova,
a njihova predmetna i tematska neo-
dredenost ko&¢i im rad i pored svih
djelimitnih reorganizacija i nastoja-
nja phuzejskih radnika da u taj pro-
blem unesu vise Jasnoce. Praksa je
pokazala da se samo razdvajanjem o-
vakvih kompleksnih muzeja na ne-
koliko specijalnih mogu rijesiti takva
pitanja.

Medutim, vratimo se nasem »no-
- vome¢ muzeju. Nastajanje na papiru,
kao prva etapa u njegovoj historiji,
omogucava postavljanje jasnog temat-
gkog planag na osnovi utvrdene nauc-
ne predmetnosti { etni¢ko-geografske
odredenosti. Muzej ima svoj teren
djelatnosti i evoju temu. U inventari-
ma vise nema slu¢ajnih predmeta, jer
se njihovo 3abiranje odvija u okviri-
ma odredene teme, dok je naucno is-
trazivalatki rad usmjeren prema
onim problemima ¢ije rjesenje na-
mecu potrebe izlozbe i njena tema-
tika, a ne interes pojedinaca.

Kratka historija nedavno osnova-
nog Muzeja primenjene umetnosti u
Beogradu moze nam posluziti kac sre-
tan primjer za gornje navode. Nastao
je splanski«, na osnovi potrebe da se
sabiraju, ¢uvaju, nau¢no proudavaju j
izlazu oni brojni i raznoliki uporabni i
ukrasni predmeti iz svakidanjeg Zivo-
ta srpskog naroda kroz njegovu histo.
riju na kojima su umjetnost anonim-
nog stvaralastva ili jedne odredene
liénosti, kao i opéi likovnj ukus vre-
mena, ostavili svoj  biljeg. Takvih
predmeta, u ¢asu svog osnivanja, Mu.
zej gotovo i mije posjedovao, dok ih
danas ve¢ imga nekoliko stotina. Ka-
ko je dakle muzejska tema predmet-
no, etni¢ki i regionalno jasno odrede-
na, logi¢na struktura izlozbe nije slu-
dajna, veé rezultat navedenog puta
nastajanja ovog muzeja.

IzloZzba daje osnovne obrise zami-
Zliene teme u vreme¥iskom rasponu
od ranog srednjeg vijeka do prve po-
lovine XIX stoljeca, a podinje dola-
skom Slavena na Balkan. Taj je pe-
riod fragmentarno zabiljeZen predme.
tima materijalne kulture onih stanov-
nika Balkanskog Poluostirva, koje su
Slaveni zatekli, kao i ranom slaven-
skom gradom, grnéarijom inakitom, iz
perioda stvaranja naSih prvih dofeu-
dalnih drzava.

Pregledno legendirane karte upo-
znaju nas sa zanatsko-umjetni¢kim
centrima i likovnim aktivnostima
srednje i novovjekovne Srbije. One
sluze, zajedno sa tekstovnim legenda.
ma, kao objasnjenja i dopuna izlo-
Zbi.

IzloZzeni predmeti nisu izdvojeni u
kategorije po materiji, tehnici obrade
i namjeni kojoj su sluzili, vec kom-
pleksno u kronolo§kom nizu. Takav je
na¢in izlaganja omogucio da u punoj
mijeri dode do izraza umjetni¢ko hti
jenje pojedinog historijskog razdoblja,
kroz raznolikost materije i razne na-
¢ine njene obrade, te preko bogat-
stva oblika predmeta i njihove razno.
rodne namijene. Zemlja, kamen, obig-
ni i plemeniti metali, bronca, drvo,
pamudno i svileno vlakno, zlatna i sre-
brna Zica, koza i papir, osnovie Ssu
materije izlozenih izradevina. Metal
prevladava sa brojnim varijantama
obrade, ali ne kao slufajna pojava,
veé¢ kao stvarni odraz stanja u pro-
glosti, kad je bogatstvo rudnika i nji-
hovo intenzivno iskoriséavanje pruza-
lo za to materijalnu osnovu.

Tko bi nabrojao sve natine na ko-
je su nekad gradski, manastirski ils
seoski zanatlije-umjetnici obradivali
siroyu materiju i dali joj oblik, lje-
potu i prakti¢ni smisao! Tko bi ‘me-
novao sve one razli¢ite predmete na
ovoj izlozbi koji su sluzili vlasteli,
crkvi, gradskom i seoskom zivlju, a
kroz koje su se ispoljile izvorne li-
kovne vrijednosti i koloplet uticaja
stranih likovnih kultura.

Ormamenat iz stoljeta u stoljece,
dat u koloriranim kopijama, provladi
se kao »lajtmotiv« iz jedne u drugu
izlozbenu prostoriju, a zabiljezen je u
najvise slutajeva sa fresaka, na koji-
ma Zivi primijenjen na odjec¢i i teksti.
Iu ili kao samostalna dekorativna vri.
jednost. Ova zamisao, iako je njena
realizacija jo§ skromnih razmjera,
vrlo je sretna, jer pretstavlja osnovu
ga koje ¢e biti moguce da se sagleda,
nakon dopunjavanja ove zbirke, kon-
tunuirani viekovni razvoj ornamenti-
ke u Srblji.

Na izlozbi je koriSten najvecim di-
jelom originalni materijal iz vlastitih

__————_——:_
' UREDNICI
MILAN BOGDANOVIC
SKENDER KULENOVIC-

Odgovornj urednik: Mian Bog

muzejskih zbirki. Ima i posudenog i
samo nekoliko kopija, jer se nisu po-
kazale druge moguénosti izlaganja,
kao na pr. u slud¢aju studenidkog pro-
zora. - |

Izlozba Muzeja primenjene umet-
nosti kolikogod bila fragmentarna, u
osnovnoj liniji realizira jasmu i od-
redenu misao. Ona je jo§ danag dje-
limiéno ostvarenje te zamisli, jer hi-
storijska karta zanatsko-likovnih dje-
latnosti Srbije pokazuje jo§ mnoga
neobradena podruéja. Zivot ovog Mu.
zeja je tek zapoéeo, ali naudéni zada-
tak, cilj i smisao jasno stoji pred njim,
kao sigurna osnova za uspjesan rad u
buduénosti. '

Tehni¢ka oprema izlozbe u cjelini
je skladno prilagodena predmetima i
izlozbenim prostorijama, skromna je 1
nenametljiva, tako da glavnu rije¢
prepusta izlo$cima.

Pored »stalne« izlozbe prilikom svog
otvaranja, . Muzej je organizovao I
jednu povremenu sa temom iz savre-
menog umjetni¢kog stvaranja, Upra-
va Muzeja je Zelela da izazove kod
posjetilaca povladenje izvjesnih para-
lela izmedu historijskog dijela izloZzbe
i ovog sa predmetima iz nasih dana,
kao i da ukaZe na jo$ jedan od svejih
zaklataka a taj je da Muzej povede
brigu i o suvremenoj likovnoj djelat-
nosti.

Gornjim je rijetima u najkrac¢im
crtama dat muzeoloski dio problema,
vezan uz jedan odredeni muzej »pri-
mijenjene« umjetnosti.

Medutim problematika ove katego-
rije muzeja ne iscrpljuje se rjesava-
njem muzeolo$kih pitanja. Ona je Sira
i kompleksnija, a zadire i u sam po-
jam »primijenjena umjetnost« i nje-
govu sadrzinu. Iako potreba da se od-
redi predmetna sadrzina tog pojma i
uopée utvndi opravdanost samog ter-
mina kao takvog, nije samo od inte-
resa za muzejske radnike, — oni su se
s njom sreli prilikom utvrdivanja ti-
pologije umjetni¢kih muzeja. Ovo je
pitanje, naime, bilo predmet neldav-
nog savijetovanja muzejskih struénja.
ka, koje je sazvao Muzejski savjet
FNRJ. Referati, diskusija i konacni
zakljuéci pokazali su da je ma konfe-
renciji vladalo jednoglasno misljenje
o tome da se danas »ponovo naziru
obrisi organske cjeline likovne umjet
nosti« .i da je prihvatanje podjele na
tzv. »¢istu« i »primijenjenu« anahro-
nizam, jer je ova dioba historiski ve-
zana samo uz jedno odredeno razdob-
lie XIX vijeka, kad je opta proiz-
vodnja od manufakturne presla na
industrijsku. U to se vrijeme pojavio
i sam termin »primijenjena umjet-
nost«. dok ga ranija razdoblja nisu
poznavala. Bastinjena podjela na Cl-
stu i primijenjenu umjetnost postaje
neodrziva u teoriji i praksi naseg da-
na$njeg likovnog, pa i muzejskog Zl-
vota.

Ovakav stav u odnosu na gornjl
problem nuimo je doveo do zakljucka
da su muzeji sa predmetima tzv. pri-
mijenjene umjetnosti umjetnicki mu.
zeji prvog reda, i prema tome oni svo-
ju djelatnost i proutavanje grade tre-
ba da usmijeravaju likovnoj umjetno-
sti kao cjelini, $to znadi da svestrano
obuhvate likovhe djelatnosti jednog
odredenog vremenskog razdoblja. U
tom smislu galerije pretstavljaju sa-
mo usku specijalizaciju u op¢oj kate-
pgoriji umjetniékih muzeja, a njihova
je sadrzina ogranifena na slikarstvo,
skulpturu i grafiku.

Verena HAN

R. MARIA RILKE: »AUGUST
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SNOCI GNEV A«

(Nastavak 531 pete strane)

je frivolnu i sebitnu curkastu Iutku

bez maske.
I grupa makizara, koji su kod Sa-
lakrua svi KkKompleksni, data je u

pretstavi sa malo boja. Rade Marko-
vi¢ blo je energican i odlu¢an Rilvoar,
lik koji se pojavlijuje u ulozi tuzioca
i sudije i izvrSioca presude; Steta §to

Rade Markovi¢ u afektu gubi dikeci-

sku jasnoCu, pa i onu teZinu i auto-
ritativnost koju inace ima, Zabavni
Lekok imao je u tumatenju Mihajla
Paskaljevica ljupkosti | zivosti. Samo
§to je njegov nemir poticao vise od
obi¢tnog »zorta« nego od onog unu-
tarnjeg crva koji ga nagriza i ¢ini
da je on u neskladu sa samim sobom.
M!lorad Voli¢ nije sasvim ozivio sao.
brac¢ajnog inZenjera kojemu njegova
filozofija pomaze da. rusi pruge, kao
ni Boris Smoje podlaca koji je za Zi-
vota »umeo da se snade«, dok se po-
sle svoje smrti wiSe ne interesuje za
zive.

Scencgraf Milenko Serban dao je
inscenaciju sa permanentnim deko-
rom, Sto je dvostruko opravdano za
delo kao sSto su »NoCi gneva«: i jer
se zbivanje »brzinom milsli« prenosi
s jednog mesta na drugo, iz salona
na prugu, opet u salon, u tammnicu...
i jer to zbivanje u najvetem svom
delu ima fantasti¢an karakter, »Raz-
govor zivih sa mrivima« odigrava s€
u stvari u fantaziji prezivelih, u nji-
hovom setaniu, u mislima. Pretezni
deo scena, prema tome, traZe dekor
koji bi bio viSe senka, viSe nagove-
Staj mesta i predmeta nego realna
i realisti¢ka rekonstrukcija. A sve to
se moze posti¢i permanentmim deko-
rom. _

No permanentni dekor, koji treba
da pretstavlja, sukcesivno, razlitita
mesta zbivanja, uvek je izlozen dve-
ma opasnostima: ili je toliko neutra-
lan da ne pretstavlja nista odredeno,
ili je toliko odreden da pretstavlja

BELESK

i ono $to u taj mah ne bi smeo pret-
stavljati,. Ni Serbanova inscenacija
nije izbegla te opasnosti: u malogra-
danskoj trpezariji — salonu nije se
osecala mi francuska provincija, ni
intimni porodi¢ni dom ljudi Zzeljnih
mira — tu je smetao narocito onaj
nagnuti luk u sredini pozornice —
ni. u drugim scenama, atmosfera rata
(zaSto se moralo gasiti osvetlenje ¢éim
bi ko gledao kroz prozor, kada taj
prozor nije blo zamraCen niti ga je
ko otvarao?) Podrum Gestapoa imao
je od zatvora jedino projekciju reset.
ke, ali je, istovremeno, imao iznad
glava zatvorenika jasno vidljivo cvece
i boce likera, koje su tu zaostale od
salona-tnpezarije.

Najbolje je. ostvareno pretvaranje
salona u mesto na pruzi, uglavnom
promenom. osvetljenja; dok se inace
svetlost ponekad palila i gasila 1 bez
prave potrebe i bez naro¢itog efekita.
Mnogo je vise stvaranju Zeljene at-
mosfere doprinosila muzika Mlacdena
Gutese. UopSte se moze reCi da su
se razne komponente pretstave slile
u jednu skladnu i ujednadenu celinu,
koja se narotito odlikovala neusilje-
nodéu i time &to se nigde nije 18lo
za efektom radi efekta.

Beogradsko dramsko pozoriste, sa
svojim miladim ansamblom i mladim
rediteljima, sa svojim poslednjim
pretstavama i svojom repertoarskom
politikom, kojom je obogatila beo-
gradski pozoriSni Zivot, sa svojim
smelim eksperimentisanjem, koje Je
ve¢ dalo pozitivnih rezultata, doka-
zalo je da je u musponu i napretku.
No jednostavno pridrzavanje sada-
Snjeg praveca i ogranicavanje na tu
vrstu repertoara moglo bi i Stetno
uticati na dalji razvoj ansambla, na
njegovu publiku i ha na$ pozori$nl
zivot uopste. Neustrasivost i preda-
nost mladog kolektiva uliva .nadu da
¢e on umeti da nade pravi put.

Hugo KLAJN

podignut u

pravcu

POLUMIJESEC
NA NERETVI

Stolje¢ima 1 stoljeCima proti¢e brza
i budna, divlja i nepokorena rijeka
Neretva kroz hercegovacki krS, nose-
éi i ruseéi sve ono Sto joj stoji na
putu. Jedino je Stari most ostao ne-
pobijeden. On se suprotstavio silnoj
i opasnoj »matici« i svirepim »buko-
vimae, kigi. vjetru i ratnim okrsajima

Pobijedio je Stari most, ili kako ga.

je jedan putopisac nazvao, »Okame-

njeni polumjesecx.

Na dana$njem prostoru grada Mo-
stara Turci su jedino zatekli lancani
most sa kulom i jedno manje naselje’
u Bjeluginama i Podhumu (sada pe-
riferija grada). Taj lan¢ani most bio
je malo naniZe od dana$njeg Starog
mosta i sagraden je u vrijeme I—Ierc_e_g
Stjepana. Bio je jako nesiguran, ili,
kako jedan stari putopisac kaZe, preko
njega se prelazilo sa samrtnim stra-
hom. Visio je na lancima koji su bili
debeli kao Govjeéja ruka i stalno se
ljuljao. -

Poslije, kada je Hercegovina konac-

no osvojena, turska vojska iSla je u
Dalmaciju za novim osvajanjima. Ona

je bila upuéena da se prebacuje preko
ovog lantanog mosta, jedinog na rijeci
Neretvi u to vrijeme. Kako je most
bio nesiguran, to se vojska prebaciva-
la jedino kad nije bilo vjetra i pre-
tezno u ljetno vrijeme. Ostatak voj-
ske grupisao se oko mosta. Poslije to-
ga su opravili kulu zvanu »Hercegu-
gu«, koja bi ih §titila od eventualnih
napada sa druge strane Neretve. Po-
kraj kule i mosta stvara se vojnicko
naselje. Uporedo sa tim poceli su se
pojavljivati zanatlije i trgovei, Jer je
voiska bila odli¢an kupac njihovih
proizvoda, posto je imala dosta nova-
ca i plijena iz osvojenih zemalja. Ni-
¢u radionice i trgovine i stvara se veéi
grad.

Izgradnja mosta otpotela je prije
1.550 godine. Za izgradnju bio je an-
gazovan Kodza Mimar Sinan bin Au-
dul Menanagin, poznati turski gradi-
telj, koji je izgradio na stotine raz-
li¢itih .objekata u Turskoj carevini.
Tada je oko. prijaSnjeg mosta bilo
dosta zarobljenika, koje su Turci upo-
trebili za izgradnju mosta. Jedino su
plaéali struénu radnu snagu i to ve-
éim dijelom zidare iz Hercegovine,
dok su nadglednici radova bili iz dru-
gih krajeva.

Taj most nije dovrsen, jer je nabu-
jala Neretva odnijela skele i materi-
jal. Da bi graditelj bio sigurniji u
izgradnji izvrsio je jednu probu na
rijeci Radobolji u blizini njenog usca.
Na toj rijetici izgradio je jedan mali
most koji je narod nazvao Vudija-
kovica Guprija. Ta je gradevina u mi=-
nijaturi Stari most, koji se otpoceo
izgradivati 1.557 godine. Izgradnja
mosta trajala je devet godina i ko-
natno je dovrsSen 1.566 godine. Most

- 8e u pocetku nazivao Sulejmanovim,

jer je izgraden u vrijeme sultana Su-

lejmana. Poslije dva~-tri vijeka nazvali

su ga Starim mostom, i to je ime o-
stalo do danasnjeg dana. Neki istori-
tari sa zapada, ne poznavajuci napise
i dokumenta, nazvali su ga rimskim

- mostom.

O ovoj lzgradnji postoji nekoliko

- dokumenata 'i natpisa. Poznati turski

putopisac Evlija Celebija, prilikom
svog proputovanja kroz Mostar u vre-
menu od 1660—61 godine, pisSe u svom
djelu »Sejahatnami«: »Prema odredbi
sultan Sulejmana sagradio je ovaj
most Mimar Sinan... Nek se zna, ja
ovaj nevrijedni rob, ponizni Evlija,
prosao sam .Sesnaest carevina, ali o-
vakvog mosta nisam vidio... HadZl

VERSAJSKI DVORAC U OPASNOSTI

Kalfa (Catib Celebija), turski geograt,

u svom putopisu poslije proputovanja
pite 1.656 godine: »U Mostaru ima
veoma znamenit most, sveden na je=-
dan luk, a koji je sagraden 974 go-
dine po Hidzri (1.565 g.). On Je 1zgra=-
den na molbu stanovnika, a PO odred-
bi sultan Sulejmana .’ .« Jedan sof-
ta - (slusa¢) KaradzozbegoVve 'metﬂr_ese
(vierska Skola) iz 1.735 godine pise:
sMost, tvrdava Mostara. bio je ponovs
no sagraden u godini 065 g. pod nad-
zorom Karadzozbega, a PO nglogu
Hajdara, zapovjednika Hercegovine...«
(Ovaj dokumenat sacuvan je 1 nalazi
se u Sarajevu). ‘

_ekonomsku moé¢ Turske

RODENc«

' (Izdanje »Mladost« — Zagreb, 1951)

U pogovoru Ota Solca, kojim Je
on propratio Rilkeova dva es€ja
o Rodenu, kaZe se ma jednom
mestu, da je Rilkeova poetska pa-
¥nja bila upravljena »ne svako-
dnevnim bizarnostima Zivotnim,
odakle je crpao beskrajna isku-
stva, koja su ga vodila do mo¢no-
sti njegova izraza«, Citajuél Ril-
keove eseje, kao 1 Solcov pogo-
vor, te§ko je oteti se utisku (ialko
Sole ne samo da to nigde ne na-
glaSava, veé i izbegava da da sud
o ovim esejima) da su za Rilkea
i Roden i njegovo delo bili samo
jedna »nesvakodnevna bizarnost
zivotna«. Bizarnost uprkos d¢&inje-
nici 5to je Rodenovo delo pozna-
vao, mozda, bolje od ijednog sa-
vremenika. .

Za Rilkea je ¢&itavo Rodenovo
delo samo skup povriina: »PO-
stoji samo nebrojeno mnogo Zivih
ploha«. Plohe, od kojih je sastav-
ljeno plasticno delo 1 koje se za-
tvaraju nad delom, obrazujuci
sKrug samoce«: »Ma kako bila ve-
lika kretnja jednog kipa, ona se
mora, bilo 1z beskrajnih daljina,
bilo iz dubine neba, ona se mora
vratiti djelu; velikl krug se mora
zatvoriti, krug samodée, u kojoj
umjetnik traje svoje dane.., Ro-
den se uvijek i1 uvijels vracdao, ra-
deéi svoje figure, na ono uranja-
nje u sama sebe, vra¢ao se onom
napregnutom osluskivanju vlasti-
te dubine«. To je sve rad kojl se
sodvija u radionicama, u odajama,
u glavama. U tamie,

Na taj nadin Rilke pledira za i-
racionalizamqn u stvaranju umet-
ni¢tkog dela. I ne samo to. On, u
drugom jednom svom proznom
sastavu, govori o nemoguc-
nosti spoznaje umetniCkog de-
la. (»Stvari nisu shvatljive ili iz~
razive kao Sto bi nas u veéini
slu¢ajeva htjeli ubijeditl, = ve-
¢ina dogadaja su neizrazivi, zbi-
vaju se u procesu u koji nikada
fiije usla rijed, a jo3 tee su izra-
ziva umjetni¢ka djela...«) S druge
pak strane, apisujuéi naéin rada
Ogista Rodena, kaZe, da je on du-
boko studirao svaku statuu, svaki
izraz 1 svaki pokret, da su pripre-

/

danovit, = Stamparijs sBorbae Beograd, Kude’i{eﬁa 31, telefon 26183,

me za definitivno ostvarenje ne-
kih dela trajale i godinama. Su-
deéi po ovome — i ne samo po
ovome, ve¢ i po mnogim drugim
podacima koje nam daju drugi
pisci o Rodenu, — Rodenu je bio
stran onaj stepen iracionalizma
koji mu Rilke pripisuje. Naprotiv,
postojalo je kod Rodena potpuno
jedinstvo racionalnog i iracional-
nog, tako neophodno svaikom Uu-
metniku. Rilke se ovde, ocigledno,
na$ao u protivurednom polozaju
pisca koji litnim merilima vla-
stitog umetni¢kog ostvarivanja
zell da posmatra i tuda.

Izlazuéi Rodenovo delo, Rilke
nije pokazao narocitu sistematic-
nost, On vise daje svoje utiske,
priliéno nesistematski Iilznete, o
fazama Rodenovog razvoja i po-
jedinim delima, nastalim u tim
fazama. Naknadu za ovu nesiste-,
matiénost nalazimo, mozda, u Zzi-
vom, te¢nom, uzbudljivom pesnic-
kom stilu, kojim su eseji pisani.

Korektnim jezikom, koji doca-
rava lepotu Rilkeovog stila, eseje
je preveo Oto Sole. Ali njegov op-
Biran ese] o Rilkeu, kojim su ovi
prevodl proprac¢eni, viSe je odu-
Sevljavanje pred Rilkeovim poet-
skim delom, viSe iznoSenje impre-
sija, nego 1i Kriti¢ka analiza pe-
sniltovog stvaralastva.

Knjiga je Stampana na finom
papiru i vrlo ukusno opremljena;
nazalost, reprodukovane fotogra-
fije vajarskih radova Rodena, kao
1 reprodukeije njegovih erteza,
koji se nalaze na Kraju knjige,
nisu na onoj visini koju je u sta-
?11111 da pruzi zagrebacka tipogra

a, _

ISPRAVKA
U prodlom broju »2KnjiZevnih

- novina« potkrale su se korektor-

ske grefike: u ¢lanku Borisa Zi-
herla »0 omladinskom ¢&asopisu
»Beseda«, 1 cetvrtom stupcu u
treéem pasusu odozgo umesto
ssitnoburzoaskog kapitalizmac« tre-
ba da stoji e¢sitnoburZoaskog ka-

pitulantstvas, kao i u Bibliografiji

,treba da stoji da je delo Domeni-
co Rea preveo Ivo Franges,

-

Versajski dvorac
doba Lauja X1V, ga svojom zgra-
dom, parkom, vodoskocima i spo-
rednim zgradama, Trianonima,
pretstavlja jedan od najznacaj-
nijih i najveéih spomenika fran-

cuske kulture. Nema stranca, a .

verovatno ni Francuza koji, bo-
raveéi nekoliko. dana u Parizu,
ne nadu vremena da posete 1 Ver-
saj. Sa nekoliko velikih pariskih
stanica, takore¢li svakih cCetvrt

BIBLIOGRAFIJA,
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Miroslay Krleza: Novele,
nie »Prosvjete« — Zaglreb,
¢irilicom, strana 326, cena ?

B. Traven: Kola. Izdanje »Mla-
dost« -— Zagreb, 1952, latinicom,
strana 192, cena ?

Charles Dickens: Kapetan
Smjell. Izdanje »Mladost« — Za-
greb; 1852, latinicom,” s&trana 39,
cena ?

J. O, Curwood: Kazan. Izdanje
sMladost« — Zagreb, latinicon,
strana 144, cena ?

Izda-
1952,

S —— = I S

sata polazi neiki voz u
Versaja, a moZe se racunati da
je u toku prosSle godine oko ftri
miliona lica posetilo dvorac 1
Trianone. Nekadas$nje boraviste
kraljeva, koje je pretstavljalo ¢&i-
tav jedan svet za sebe, strogo 0O-
dvojeno od ostaloga, danas je u
punoj meri otvoreno narodu, u
njegovim vrtovima se prireduju
narodne svetanosti ,a sam dworac
katkada, pored svoje muzejske
funkcije, otvara svoj sjaj za sa-
stanke drZavnika, ili za svetane
prijeme visokih gostiju.

Medutim'’ izgleda da sve to do-
lazi u pitanje; sama zgrada dvor-
ca usled prokiSnjavanja i dugo-
godiSnjeg trulenja drvenih gre-
da nalazi se u apasnosti. Dvorac,
koji doduSe ima c¢itavu vojsiku
osoblja koje se o njemu brine, u
takvom je stanju da zahteva hit-
ne i velike opravke, koje daleko
prevazilaze okvire koje normalno
njegovi ¢duvari 1 konzervatori mo-
gu da izvrie. Jedanaest hektara

povrsine Krova, polikrivenog Uu-
glavnhom olovom, koje treba iz
osnova pregledati i popraviti, goto
vo sve grede ogromnog dvorca ko-
je treba promeniti i spasavati je-
dan sprat koji je u neposredno}
opasnofti od rusenja, to bi bio
kratak ali teZak bilans onoga Sto
konzervatori smatraju za najhit-
nije potrebno. Predvida se da bl
ovi najvazniji radovi kostali >ko
pet milijardi franaka. Kako nema
izgleda da ¢ée sama drzava mofci
da pokrije tolike troskove, u pro-
jektu je obrazovanje narocitog
odbora, koji ¢ée sakupljati zred-
stva u zemlji 1 inostranstvu za
izvréenje ovih radova. Ne treba
zaboraviti da je dvorac Fonten-

blo,
cuske, bio posle Prvog svetskog
rata u veoma Kkritiénoj situacijl
i da je ogromne troskove oprav-
ke dobrim delom tada podnela
americka Rﬂkfelerova__ fondacija.

JEDNA NOVA KNJIGA
O STECCIMA

Nasa nauctna literatura o sred-
njevekovnim nadgrobnim spome-
nicima, najvise poznatim pod i~
menom stecci, obogacéena je ne-
davno 1izaslom knjigom dr-a A.
Benca O nekropolama u Olovu
(istotna Bosna). Izdavaé ove vise-
struko zanimljive mongrafije, Sa-
veznl institut za zastitu spomeni-
lka #ulture, preuzeo je pomenu-
tom publikacijom, uz akeiju evi-
dentiranja srednjevekovnih nad-
grobnih spomenika, rukovodecu
ulogu u arheoloSkoam delu prou-
tavanja ste¢aka s kojima je ve-
zan Citav niz problema nase kul-
tueti{ne istorije kasnog Srednjeg
velka.

Posto je sistematski opisao pre-

. ko 250 spomenika rasejanih po
nekropolama olovskog Kkraja, au-

tor knjige je stekao pravo da do-

nese izvesne zakljuéke o njihovoj

tipologiji, tehnieci izrade, sistemu

i elementima dekoracije i, najzad,

o vremenu njithovog nastajanija.

‘Kroz uporedno posmatranje pla-

sticnog ukrasa olovskih nadgrob-
nih spomenika koje omogucava
ova monografija, ukrasa Kkoji se
isklju¢ivom upotrebom geometri-
ske ornamentike razlikuju od
hercegovadkih steéaka — bogatih
figuralnim pretstavama, te preko
stilsice .analize njihove povrsSinski
shvatene plastitne dekoracije,
dolazimo sa piscem knjige do za-
kljudka da se radi o kamenore-
zatkoj radionicl obeleZenoj jedin-
stvenim umetni¢kim oseéanjem.

Ova radionica, ili joS bolje —
umetni¢ka sSkola, bez obzira na
elemente KkKoJi odaju vezu sa u-
metni¢kim shvatanjima ranijih
epoha, — reminiscencije na antic-
ke oblike u arhitexturl spomeni-
ka 1 upotrebljavanje veoma staril
sepulhralnih ukrasnih motiva -
veoma se tesno vezuje za narod-
nu umetnost ovog kraja i Zivi
svojim karakteristiénim oblicima
vise od Jjednog stoleca.

druga jedna veli¢ina Fran-

Neki istori¢ari smatraju da je most
izgradio Hajrudin ili Hajetin, jer po-
stoji neki dokument da mu je _poshje
izgradnje mosta izdat nalog da izgradi
tvrdavu u Makarskoj, posto se procuo
kao dobar graditel]j.

Vise izvora govore da je most iz-

gradio Mimar Sinan, a to ¢ée biti vje-

rovatnije, posto je nadin grade slican
ostalim njegovim gradevinamz:z. Vgero:
vatno je i Hajrudin bio pri izgradnji

mosta kao pomaga¢ ili nadziratelj ra=- .

dova. posto Mimar Sinan nije magao
biti kod mosta za &itavo vrijeme iz-
gradnje. |

Ispod mosta uklesan je na jednom
kamenu natpis: »DZisri bina sene
974«. Kad bi se to prevelo znacilo bi:
sGradnja mosta 1566 g.« Slican natpis
uklesan je na sredini luka, sa donje
strane. i to na arapskom jeziku: »Ku-~
dret kemeri« (Luk svemoznosti bozi=
je). Kad se zbroje novcane vrijedno-
gti onda se dolazi do brojke 1566 go-
dine. |

Iz svega toga proizlazi da je most
izgraden u tursko doba. To je donek-
le razumljivo s obzirom na ondgénj,q
carevine 1
¢injenicu da su vodene borbe za dalj-
na osvajanja. Za to je bila neophodna
izgradnja mosta, a
do izgradnje kula koje ¢e Stititi most
i grad, koji se poteo naglo razvijati
u potetku kao vojni, a poslije kao po-
litidki i trgovacki centar Hercegovi-
ne.

Most je zaista monumentalno djelo
turskog gradevinarstva i donekle je
olitenje ondasnje ekonomske moci
Turske carevine; sa punim pravom jJe
nazvat sokamenjenim polumjesecoms,
Izgraden je u jednom smjelom luku,
dugom 27,34 metra. Visina od vode do
vrha luka iznosi nesto malo vise od
22 m., dok je Sirok 4,5 metra. lzgra-
den je sav od kamena kojeg u blizini
Mostara ima u dovoljnim koli¢inama.
Graditelj je vodio mnogo racuna ©
samoj Neretvi i izgleda da je dobro
poznavao njenu »cud«. Temelji de-
snog kraka mosta ukopani su na pe-
éine, dok takav slutaj nije sa lijeve
strane. Da bi se izbjegao veliki luk,
graditelj je temelje uzidao u samoj
vodi, $to je bio veoma smion podwvig.
Radi toga su podignuti potpormi i
zastitni zidovi naprijed i pozadi lije-
vog kraka mosta, jer bi inafe voda

odnijela gradevinu. Zidovi na koje se

oslanja most &iroki su preko osam
metara.

Most nije sluzio samo za saobracaj,
ve¢ i za razna mucenja. U toku 16, 17
i 18 vijeka na njemu su vrsSena vjesa-=
nja svih »nepo¢udnih« elemenata, ili
su zrtve jednostavno klane i bacane u
Neretvu; na njemu su vrsena i nabi-
janja na kolac. Osim toga, na njemu
su odrzavana razna takmicéenja kao
skakanje sa mosta, macevanje i slic-
1no.

Posto se uglavnom grad razvijao $a
lijeve strane, a vecina opasnosti do-
lazila sa desne strane, to je izgrade-
na jedna velika kula, zvana »Halebi-
novka«, u kojoj je uvijek bilo od 70
do 100 vojnika. Ispod ove kule hila
je gradska kapija, i u grad nije mo=-
gao hiko uéi bez kontrole. Kula je bi-
la snabdevena topovima i u toku 2—
3 vijeka izdrzala je nekoliko napada,
tako da neprijateljii nisu uspjeli da
se dokopaju vazne arterije — mosta,
koji je bio glavni cilj napadaca. Kula
je imala veliki podrum, skoro do sa=-
me vode, koji je sluzio kao tammnica.
U njoj je uvijek bilo na desetke za-
tvorenika koji su vezani tesSkim lan-
cima. Koliko se zna, vrlo je malom
broju zatvorenika uspjelo da se spasi
iz ove tamnice. Jedino je u tome uspio
hajduk Kovadevi¢ sa mnekoliko dru-
gova.

Sa lijeve strane postoje dvije kule,
odmah do samog mosta. Ove kule i-
male su druge zadatke. Kula »Herce-
gusa« koriStena je neko vrijeme, all
poslije napustena, i sada su od nje o=
stali samo temelji i malo zidova. Kula
sTara« sluZila je za smjestaj municije
i baruta, pa je zbog toga nazivaju i
barutanom. U njoj se &uvao »belaj
sanduk« (posebna vrsta sanduka za
mudlenje, sa ekserima, i u nju bi za-
tvarali Zrtve koje bi od muka umirale
poslije kratkog vremena). -

Sefik PASIC

Pretplatnic ma
JKnjizevnih nov na“

Obnova pretplate i nova pretplata
racuna se od 1 odnosno 16 u mesecu,
prema tome, kako  stiZu uplatnice.
Stari pretplatnici treba da pretplatu
uplaéuju blagovremeno s obzirom na
zaka$njenje uplatnica i nasu nemo-
ouénost da im naknadno Saljemo sta-
re brojeve.

JednogodiSnja pretplata  iznosi
370.— dinara, g polugodiinja 165.—
Novac slati na tekuéi raftun »Borbe«
br. 102-9032020 sa napomenom: Za
»KnjiZzevne novine.

Broj ¢ekovnog ra¢una 102-9032020, Post, fab redakcije 617, Postanski fab administracije 629, Rukopisi se ne vracaju.

poslije toga dolazi-
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