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POVODOM PEDESETOGODISNJICE SMRTI

Te, ustvari, spoljne, da ne kaZzZe-
mo, slucajne, vremenske povode
treba vazda iskoristiti da bi se po-
znijim narastajima ukazalo: do ka-
kKve je produktivne snage i do ka-
kvih je sve punih rezultata mogao
dospeti jedan naS darovit covek, i
u skucCenim prilikama od pre ce-
trdeset i pedeset i viSe godina, i
do kakvog savrSenstva je mogao
da razvije svoju licnost, uprkos te-
- Skoéama i preprekama kakve da-
nas ne stoje na putu, valjda ni naj-
bednijoj siroti. A, ujedno, i kak-
vo im je sve bogato naslede palo u
krilo, o ¢emu su malo njih i sve-
“sni,-a na ¢emu su joS manje njih
- zahvalni.

Sima Matavulj je, od pocetka svoje
knjizevnicke karijere do smrti, u-
Zivao lep glas darovita pripovedaca,
medu ljudima od knjige i u srpsko-
hrvatskoj publici. Njegovo ugledno
mesto u -istoriji jugoslovenske knji-
zevnosti ostalo je neosporeno i posle
smrti, do danas. Medu starijim
ljudima jo§ uvek ima takvih Koji
ga, S vremena na vreme, ponovo
prelistavaju, koji ga u razgovorima
citiraju, koji ga vole. Ali, talkvih je
sve manje. Mlade generacije .ga ne
#itaju wvise, ne Citaju uopste, zado-
voljavaju se samo onim Sto su u
Skoli ¢uli o njemu. Jednom recju,
Matavulj nije nikada bio 1 postao
popularan, kao 5to su ono nekoliko
velikih nasih pisaca: Njegos, Bran-
ko, Zmaj, Pura., Laza [Lazarevi€ |
Vojislav, Janko, Nusi¢ i Raki¢, -pa
eak nije predmet ni neprestanog o-
sporavanija i uzdizanja, kao Lukijan,
Sterija, JaSa Ignjatovi¢, Laza Ko-

Veliko PE 1 ROVIC

=

sti¢, Mileta Jak8i¢ i Jovan Ducic.
Mi imamo, posle rata, doktorskin
teza i o nekim zivim pesnicima, a
Sime Matavulja sumnjamo da se iko
poduhvatio.

Dakle, nije, u punom smislu, po-
pularan ni u narodu, sto se veli, ni
medu obrazovanima, medu tim
nasim na svim stranama, 1 na' mno-

gim stranim jezicima, vaspitanim
inteligentima,

PoSto su njegova dela, po svima
mogucim, razumnim, razlozima,

kao stvorena da budu omiljena na-
Sem svetu, bez razlike klasa i ucCe-
nosti, moramo se pitati: u cemu je
uzrok Sto se Matavulj ne poznaje i
ne ceni dovoljno, §to se ne voli o-
noliko Kkoliko zasluZuje?

Pre no Sto potrazimo uzroke to-
me paradoksu treba da kazemo za-
Sto su, po nasem misljenju, Mata-
vuljeva dela kao odredena za to da

budu omiljena i popularna kod nas.

Prvo, zbog predmeta i nosilaca nje-
govih prica i romana a drugo zbog
same obrade. Svi njegovi sizei i svi
unaci njegovih pripovedaka i ro-
eni su iz naSeg narodnog
¢ jest, lichosti su snimane
no iz nase sredine, seoske
i malovaroske. A obrada je vazda
neusiljeno, jednostavno pric¢anje,
bez tehnitkih bravyura i rafinovano-
ga zapleta dogadaja i1 njihovoga
vremena; svaka je prica mahom
jednostavan referat posmatraca ko-
ji prikazuje kako se, da kazZzemo,
neciji ¢amac otisnuo tokom reke Zi-
vota, kako se probija i strada kroz

matice 1 sprudove, i kako se uda-_

liuje, ili sacuvan ili s razbijenim 0=
stacima, beskrajnim tokom, do ne-
vidljivoga uvira. Ba§ onako, uglav-
nom, kako i narod prepricava izu-
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Sima Matavulj

zetne. sudbine i dozivijaje. A jesik
kojim Matayulj prica, to je cCisti,
bolje reé¢i precis¢eni narodni j.r&:zik,
jezik, a ne pisanje, odmeren, zvo-
nak, izrazit, simpati¢no 'samtodo-

statni i samozadovoljni jezik, nasih
juznjaka, onaj jezik kojim svaki put

progude i nasi ‘'uceni Hercegovci,
Crnogorci, Dalmatinski Zagorci, Bo-
kelji, Litani, bosanski Krajisnici |
Uzicani, ¢im se navezu u neku. svo-
ju, iz svoga Kkraja, zanimljivu  a-
negdotu, ili u opisivanje svojih ze-
mljaka i svoga zaviCaja. Kada, na
mah, zaborave sve Sto su ikada pro-
S5tili, sve §tampano 1 nase i tude, ka
da ‘im se izgube pred oCima slike,
slova, pisanih rec€i, tih istih koje
sa slaScu i po prastaro] nekoj me-
lodici slazu, slusajuci samo sebe i
samo zvuk sopstvenih rec¢i, s uzi-
vanjem.odmeravaju samo njihove
¢ujne i sadrzajne vrednosti, onu po-
kretnu snagu reci i fraza koja do-
gadaje — u pricanju — potstice i
nosi.

Pa, opet, pa, ipak. TeSko je to ra-
zumeti, tesko je, zbog toga, i pro-
tumadciti. Skerlié, kao Sto ga je bog
dao, racionalan, ravno i pravo pro-
doran i kategorican duh, bez volje
7za analizu i za niansu, tvrdecéi da je
Matavulj bio ,najobrazovaniji, naj-
knjizevniji medu naSim pripoveda-

¢ima, on je u isti mah bjo i naj-

manje knjiski”, zavrSava svoj sud
ovako: ,Jako vrlo cenjen za zivota
i dosta &itan, on kod velike publi-
kXe nije mogao da nade onaj odziv
koji su nasli drugi pisci, slabije ip-
teligencije i prostijeg talenta, jJer
velika publika nikada ne moze da
se zagreje za pisce Koji na svet gle-
daju bez iluzija i koji piSu bez fra-
za”. Skerlié je, nema razgovora,
tim recima problem Matavuljev? po
lovne popularnosti. dohvatio, ali ga
nije obuhvatio. Njegovo tvrdenje
i tumadenje svelo bi se na to: da
nafa Siroka publika, kao ni druga
iroka publika u takvoj prilici uop-
Ste, nije mogla da se zagreje za ta-
kvu pripovedacku umetnost, jer je
ona. ta umetnost, liSena svega ide-
alizatorskog i romantiénog i jer
Matavuljev stil namerno nije ukra-
san niti je retoricki nametljiv. Ne

znam kako bi, posle’te tvrdnje, nas

daroviti Skerli¢ mogao da rastu-
madi veliku popularnost engleskoq
Tekerija i ruskog Tolstoja, i . kod

DAC

Dovek

Za Seneku, rimskog filosofa i

OD REDAKCIJE

Redakeija ,Knjizevnih novina“ smatra za potrebno da obavesti
ditaoce i prijatelje o situaciji u kojoj se list sada nalazi, Moglo se
dogoditi da se, zbog nedostatka materijalnih sredstava, ,Knjizevne
novine“ ‘ovog puta ne pojave u javnosti. Nastojeéi ipak qa,gdrz!
kontinuitet izlazenja, redakcija izdaje ovaj dvobroj nadajuci se da.
ée u meduvremenu poboljsati situaciju i nai¢i na razumeyanje I
potporu onih faktora ¢ija je pomo¢ neophodna i nasusna ' da bi list.

. mogao da nastavi sa redovnim izlaZenjem. -
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SIME MATAVULJA

njihove domace Siroke i kod Siro-
ke publike celoga sveta.

Matavuljev problem, po ' nasem
misljenju, samo je delimiCno op-
§teg karaktera; uglavnom, on je
specificno nas, jugoslovenski, srp-
ski.

Istina je da su romantic¢ari ima-
li viSe odjeka u Sirokoj publici od
strogih realista, da je uspeh natu-
ralista tumacen tako sto je 1 na-
turalizam shvacen kao jedan oblik,
sredstvo romantike. Ali to je samo
donekle tako, i ne moze da se pro-
glasi pravilom. Mi moramo da po-
mislimo na apsolutni uspeh Laze
Lazarevica, kada je re¢ o Matavu-
lju, Lazarevica, koji se u pogledu
na obuhvat, na zivot i plodnost, ne
moze uporediti s Matavuljem. I tu
moramo da trazimo Kklju¢ da bi mo-
gli otvoriti bravu zadatoga pitanja.

Apsolutni uspeh Laze Lazarevica
moze da se zahvali samo i jedino
dvema pojavama: on je bio Beogra-

v e danin osamdesetih godina i njegov
v S -

realizam je sav prozaren sentimen-
talnosc¢u. U njegovo vieme Beograd
le postao i knjizevno sredisie za
sve Srbe; narocito je Beograd u to

vireme definitivno uzeo u ruke- kri-"

S

tikat, cknjzevno posfednistvo §  pro-
pagandu, & Srbija je udahnula, su-
gerisala, naturala celom narodu, i
van njenih g@granica, svoj moralni

prestiz: prirodno i neosetho navela

(Nastavak na 5 strani)
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drzavnika, filosofija nije dokono

ispredanje ' sistema, ni raspredanje

stvari u “pojediriosti, ni’ suvie ‘ta-
ncme distinkcije onih filosofa ¢&ija

-

‘nauka vazi samo na katedri i u

- 1 . - L -
£koli, a nikakva znacaja nema za
zivot pojedinaca i zojednice, i zato
on odbacuje bezvrednosne.igre tih

| »katedarskih  filosofas - (catedrarii

philosophi),. kako ih on zove (Didal,
X 10,1), i traZi da Filosofija uci ra-
du, a'ne sitnom raspravljemju: fa-
cere docet philosophia, non dicere

“i zahteva da’syako Zivi po svome

nacelu, da’Zivot ‘ne protivredi re-

 ¢ima, nego da’u svojoj povezano-
~sti,” sbez ' ikakve

_ . nesaglasnost; u
radnjagma, = ima _.
20,2). Filosofija treba da se smatra

BEOGRAD, 10 JANUAR 1958
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preteZno negovao eticka, i.to viSe\

U METNOST 1 DRUSTVEN-A PI1TA'N J'A
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" O KRITICI STILA

Svaka Kknjizevna estetika uvek je imala i imace
Jedno nezavrSeno poglavlje. Pitanje stila pisca je,
s kritickog glediSta — nereSljivo. To i jeste razlogy
Sto se nikad ne¢e moéi napisati udzbenik stilistike
od univerzalne vaznosti. Pravila u njemu bila bi
efemerna, podloZna zastarevanju, promenama i iz-
nenadenjima. MoZé nai¢i pisac, moZe biti napisan
tekst, koji ¢e do temelja sruSiti zakone stvorene
na osnovu starih tekstova. Poplave piSCevog jezika
nikada niko necée moéi sprovesti u korito konaénih
formula. Teorije o stilu su, stoga, kao neka otvo-
rena rana: nikad ne mogu da zacele, nikad ne mogu
da se zatvore flasterom estetskih reSenja progla-
senih svetima.

Jer sta je to stil, Sta je to zapravo stil nekou
pisca? NiSta drugo do individualni jezik, tadnije:
sama licnost u mukama izraZavanja. Klasitna for-
mula: ,Le style est I'homme” — stil je Covek —
od iskona ukazuje na to. Misaona sadrzina dela,
njegova fabula, njegovi obrti moZda nisu u potpu-
nosti odraz coveka — stil je uvek to. Tu nema pre-
rusavanja, inkognita, skrivadice. Delo nije iskreno,
shodno tome u njegovom postavljanju stvari, wu
njegovoj tendenciji mogu da se skrivaju namere
zaostravanja ili zamagljivanja, ali jezik dela, jezik
pisca uvek je sudta koncentrisana iskrenost. Vred-
nost 1 potencijalna energija, zvucanje, vezivanje
reci, stavljanje atributa, stvaranije metafora. sve je
to unutrasnji konstrukcioni refleks koii se samo
silom i samo priveemetio moZe potisnuti. Mislim.
naravno. na takve umetnike pera koji su dospel
na uzvisicu individualnon stila koiji, nezavisno od
jezika u kome su se rodili, stvaraju sebi jezik na

liziranja prikazivanja, kod koga moZe merilereno da
argumentise sa iskustvenim ¢injenicama. On, re-
cimo, moze da konstatuje da je realizam iznad
idealizma, moze da ukaZe na to da bi neporoéno
polubogovi Viktora Igoa ili Mavra Jokaija bili ljud-
skiji da su pisci u njihove bezgre$ne karaktere
umesali Covecanskije materije, dok Bbi, naprotiv,
Zolini na stepen poluzivotinja degradirani likovi sa
nesto viSe moralnosti dobili u verodostojnosti,

Pisca umetnikom ¢€ine njegove misli, ali stvara-
ocem njegove reCi. Stil je zrcalo dva pokretaca
pera: strasti i duhovnosti. Stil je, dakle, onakav ka-
kav jeste i ne moZe biti drugadiji. Zbog toga se
kritika koja od pisca zahteva ovakav ili onakav stil
bakée wuporedivanjem raznorodnih vrednosti. U
poglednje vreme kod nas je' bilo mnogo redl o
ovim stvarima, postala je prosto moda davati pi-
scima tu i tamo lekcije iz stilistike i zahtevati od
fijih takozvanu ,umetnicku jednostavnost".

Bilo je genija kroz ¢iju se avetima ISpunjeny
tekstovnu pomréinu trebalo probijati svetiljkom, &
bilo ih je koji su pretrpavanjem lepih reéi, tako-
zvanim gongorizmima od stila napravili muziku.
Flober je izuzetan umetnik stila jer je njegov je-
zikk gramaticki korektan i kristalno jasan, a Bodler
Je Isto tako izuzetan umetnik stila jer je — zaple-
ten 1 zapanjuju€i. Od Homera i Eshila do Kitsa i
Sekspira ima desetine i desetine duhova Cije stilove
treba odgonetavati., 0Od dvojice velikih romanopi-
saca madarske literature proslog veka Jokai je pi-
Sa0 Jednostavno, Kemenj, pak, rasplinuto, Stavise
tesko, cak skoro nerazumljivo. I nijedan od njih
dvojice nije bio kriv za to.

kome — pevaju. Jednostavnost kao preduslov, kao ,conditio sine

Krititka ocena vrednosti stila — upravo usled qua non” prosto je — groteskna. Pisac neka pise
te povezanosti — uvek. je relativha. Jezik nekog jednostavno ili komplikovano, kako zna i kako mu
nisca moze da mi se svida ili ne svida, moze mi je dato da piSe. Ako estetika ima pravo da postavi

izgledati izvestaCen, razvodnjen, plastican ili pre-
trpan, ali -8 pravom -— nikad ne mogu tvrditi da
bi oveiili. ono delo transponovano u - muzikalnij
stit “—=ihida sayrienije. Jer delo je moglo da na-
stane samo u spregu datog stila, bez njega ono b

zahteve u pogledu stila, to mo¥e biti samo u jed-
nom praveu: stil neka bude individualan., takav da
5e plsac moze prepoznati veé po deset njeaovih re«
dova. Kao Sto se prave velicine, koje smisao i Zar
redovima daju sopstvenim unutrasnjim odjckom -—

u odnosu na pisca ostalo bezoblicno, dakle ‘uopste bile one jednostavne ili ne bhile — stvarno i pre-
se ne bi moglo izraziti, Kod stila kriticar ne moze poznaju,

Jozel Debreceni

da se poziva ni na Sta, kao naprimer prilikom anu-
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Beogradski casopis ,Foto revija”
br. 4/57 doneo je u rubrici ,,Za Ki-
noamatere'” intervju sa nasim naj-
istaknutijim amaterom — filmskim
stvaraocem Mihovilom Pansinijem.,
U zelji da se s njegovim odgovori=
ma upozna Siri Krug citalaca pre-
nosimo ih u nasem listu,

Cemu ili kome ima da zahvalite
Zza svoj uspjeh na amaterskom fil=-
mu? Kakav je vas stil rada i s ka=
kvim pripremama prilazite realiza=
ciji sveojih filmova?
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USPIEH

Pitate me za uspjeh. A §to da
smatram uspjehom? Nagrade na
festivalima? Kad sam pokazao naj-
veCe saosjetanje, u ,,Osudenima"”,
film nije primljen radi sadizma.
Drugom su prilikom nagradena
womirena predvederja”, a nije pri=

Dorde Krsti¢: Bababkaj (19207)

cug”, protiv moje volje, film, koji
malo ili nimalo ne vrijedi. Nerazu-

il \* A P il "
| | ' St mjeéen ,,Zivot stvari”, koji je film«
. | ski interesantniji i emocionalno ja-
- | | _ | Cl. U Beogradu su ,,Brodovi ne pri=
B = ! b Staju™ prosli uz Ziri nezapaZeni. N&
, festival Unike poslan je ,,Zagorski

Milo¥ N. PURIC

kao lek (remedium), mne kao po- a ona boZanskim stvarima. Rav-
slastica (ablectamentum, Ep. nodusan prema  sirogoj dedukciji
117,33). Ona »spectat simul agit- misli, prema strogo logickom ra-
ques, ij, ona je u isti mah i nauka §élonjavanju i dijalektickom ' cepi-
i delo. | | dla¢arstvu, on Zive Zeli da utife

Od filosofiskih pitanja Seneka je na volju citalaca j da ih jasnom
' istinom svojih misli potstakne na
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jedno lice« (E']:.\.'

radi potsticanja na vrlinu nego

radi ispitivanja’ u- cemu: se - sastoji

sustina 'vrline. On je poznavao i
logicka sporna pilemja, za koja su
se mnogo interesovali remiji stoi-

cari, ali*nije imao sklonostli da se
njima podrobnije
stoji’ stvar: sa. Fizikom, za. koju . se

bavi.  Drukdije
on, pod Posidonijevim ulicajem; vi-
se  interesovao, . jer je. u njoj na-
lazio osnovu svojoi teclogiji. Po-
nekad mu je Fizika vaZnija od: Eti-
ke, jer-se ova bavi samo ljudskim,

izvesno delanje. @ Time on istide

prakti®nu stronu Filpsofije. To o- 8
granicavanje . Filosolije na' njen S

praktizki zadatak' uslovljeno je ce-

lim duhom njegova vremena, koje

je. trazilo
delemje. , i
‘U svoiim 'etickim = shvatanjima
Seneka je uglavnom “stoidar,
postupa i eklekti¢ki: svoje posla-

pravce 1 uputstva. za

nice ukrasava on i zlotnim zrncimea

iz Epikurove riznice; u vaZnim pi-
(Nastavak na 7 strani)
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J[UGOSLOVENSKA DRAMSKA DELA

U BUDIMPESTI

U Budimpedti se s intereso-
vanlem ofekuje premijera
drame Miroslava KrieZe »Go-
spoda Glembajevis, kcblu re-
Z2ira Bojan Stupica kao gost
Narodnog pozoriSta u Budim
pesti. Premijera ¢e biti kon-
cem janunara meseca.

Usled prikazivanja KrleZine
dra_ma premijera miraikia
RBanka Marinkoviéa »Glorijas,
koja je prvobitno predvidena
za februar mesec 1958 godine
- kako su to objavili 1 zagre-
batki listovi — odloZ>na je ¥za
fduéu sezonu. Drama Rinka
Marinkoviéa biée prva promi-
jera Narodnog pozorista u
Budimpesti u sezoni 1938/69.

RUKOPISI E. A. POA

fdgar Alan Po 2Zalio se 0
gvoije vreme poznanicima d¢a

nema =ni prebijene pare« Za
stan § hranu, dok njegovi ru-
kopisi danas pretstavlijaju ma
o bogatstvo. Pogotove nikad
nije zaradivao viSe od hilja~
du dolara, a4 sada se 1 Za
najmanji rukopis plata od pet
do  deset hiljada dolara. Ta=-
ko je jedan ameritki kolek-
ecionar nasao nedavno u Fran-
cuskoj njegovo pismo iz 1834
godine (tada Je Po imao 25
godina), Uz pismo Se€ nal'azio
i ratun na 50 dolara Ko}l je
pisac bio podneo jednom li-
stu v Baltimoru. Ratun i pi=
smo kolekcionar je Pprepro-
dao za 23.000 dolara.

*

Relirace je poznatli rellser
Narodnog pozorista,
Endre. (U radio-inscenaciji
nloriju« je emitovao budim-
pedtanski Radio-Petefi krajem
novembra meseca,) |

PozoriSte »Derine« u Budim
pesti prikazuje februara me-
seca DrZiceva »Dunda Maro-
Ja« u inscenaciji M. Foteza |
u prevodu Z. Cuke.

Kako od strane budimpe-
Stanskih, tako i provincional-
nih pozor:sta veliko inftereso-
vanje vliada za KrleZ nu dra-
mu »U agoniji« i za dramu P.
Budaka »Potez Kistomue,

Predvidene premijere jugo-
slovenskih drama u Budimpe«

x * Kk

Marton

it prvil so ozbiliniji korak na
uncsenju jugoslovenskih dram
skih dela n repertoare ma«
darskih pozorista.

. 1
Uskoro ée izaél 1z Btampe w
izdanju budimpesStanskog Iz~

davatkog preduzedéa »Evropi«
madarski prevod KrleZ ne dra
me »Gospoda Glembajevi« To
kom 1958 godine isto izdavac-
ko preduzece namerava izdati
i DrZ'éeva Dunda Marojar
(prevod Z. Cuke s orig'nalnog
teksta) i mirakla Ranka Maw-
rinkov.éa »Glorijas (prevod
Stojana D. Vujidiéa 1 Z_1tana
Cuke).

S. D. V.

Filmska verzija drame »Na dnu«
snimljena u lapanu

O nedavnom razgovoru Ssa
saradnikom ,,Tajmsa” japan-
ski filmski reziser Akiro HKu-
rosava, koji je svolim filmom
s Rasomon’” doneo priznanje
japanskoj kinematografiji wu
celom svetu, izjavie je da je
veé zavrsio film ,Na dnu”,
zasnovan po istoimenom delu

Maksima Gorkog 1 da je po-
teo da snima novi film s LTl

rdava c¢oveka’.

Kurosava je dosad dao ne-
koliko izvanrednih ostvarenja.
0od osamnaest filmskih dela,
koje je reZirao, maroCito se A=
stitu filmovi ,,Pijani andeo”,
pyildiot”  (po Dostojevskom),
,sProkleti’”, ,,Sedam samuraja’
(koji smo Sskoro gledali). 18506

je refirao ,Krvavi presto” u
kome je motiv Magbeta pre-
net u japanski ambijent. Ku-

x

wlUzorana ledinc« na sceni

womani Mihaila Solohova
doZivijuju u Sovjetskom 8Saw
wezil NOVR renesarnsu. Treda
epiveda f{iima ,,Tihi Don" tré-
a da bude uskoro ZavVISeni,
-  Centralno pozoriste Sovjici=

“sko armije posiavilp .je. NE«
davio - na. scenu  drugo, znas,

Zajno delo ovoga plsca, »UZOs
velikh XnjiZevnih dela.

, Uzorana ledina’
gnatajan dogadal
u pozorisnom Zivoill glavnog

ranu ledini’,

Prema izjavi Aleksandra G-
rezisera
dranisike adaplacije 0VOgs ro=
cqnatizacija nije ima-
12 za cilj da scenskim sred-
je iz
da detaljan
yivota njegovih Jjunas«

trina, Jrdnog: od

mana,

siyima docara sve dopada

romana, niti da

prikaz
Ka. ., ¥Tezill smo — rekao je on

-— @a jo§ jeunom otivimo dnh
ovoga dela, da izrazimo Ose-
¢ania i natin migljenia Siro=
%ih masa, koje Je probudiia
revolucija, kao i da izneseino
spoline 1 unutrasnje sukohe
foga perioda, kada je doSio
de rusenja | menjanja mno=
gih ovestanih pojmova i prin-
cipa’™.

ReZija Insistira mna masove
nim@ scenama 1 na taj nacip
se¢ postize veoma apedatljiv
utisak o ogortenim beorbama
koje su dale novo, socijall-
etiXlzo seln, Scenska zhivanja
pretstavijaju pozadinu 7a Zi=
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sto vlastitim, imenom.
tla je,
Banie, ¢ijoj je slavi i

———

zuje, { sa njom se,
nika, najvise provodio
koj!
i .,Jepotinja™
3ivi isto onako kao Ssto
.Tamo, na mokru zeml!ju,

cedi§. da se suSi3, ames i venes!',.,
éo se ranis!.* U Vraniskoj Banji u jedno] niskoj

pokrivenoj Geramidom i slamom, zivela je

tn slavna igradica i pevadica u bedi I nevolji pro-
qodine. Nju su izmedu dva svet-

ministri, n~vinari, bogati gosti
ritala ©
n Bora Stankovié

David 3trbac bio nacuknuo da Ko-

#i¢ zaraduinr na nismu te qa je poeeéivan (iz C.jeg
se doma nikad nije vratio praznth ruku), tako je

geéi sve do 1945
ska rata posecéivali

Kao £to je

o i - | P e—

17 STARIH DANA

Poznato je da je Bora Stankovié za veCinu
svojih knjizevnih dela uzimao prototipove iz Zi-
vota. Kostana, Tasana, Pasa,
2odne liénosti) postojale su pod ovim ili omim, Ce-
Najpoznatija medu njima
Ciganka iz Vranjske
popularnosti doprineo dosta
i Bora svojim pozori$nim komadom. I, §to je naj=-
interesantnije, Bora e zbog toga 1mao najvise ne-
' prijatnosti ba$ sa Kostanom. 7t

Pravo ime Kostane bilo je
udata, kao sto i Bora opisuje,
' za Maksuta R. Ajdinovica, fijakeristu.
- mlada nije bila tako lepa kao Sto je
po pricanju jo§ Zivih savremes=
Mita GadZa. sin kafedzije,

svakako, Kostana,

se ¢ak hteo i da oZeni njome.
brzo su prolazile. Ona je morala da
joj je Mitke prorekao: .

na goli kamen ¢eS da

{ bolesnici { ona je svima D
| _nepravdi¥. koju joj e udini

votne storije nekoliko li¢no-
sti. Glavne uloge tumace Da-
nil Sagal, Boris Petelin, Fine
dor Zabolotni i Boris Sitko,
U svojiim recenzijama mo«
skovskl Xritidari isticu da je
reZiia uspela da izbegne frage
mentarnost, koja  se obiéno
javiia u

stoj oceni
pretstavija

grada.

rosava ryadi
filmovima sa siZeom iz prosSlo-

andeo”, ,,Prokleti”).

ccenskol ‘adaptaciit
Po i~

istovremenoe na

sti (,,RaSomon”, ,Sedam sa-
muraja”) i na filmovima sa
savremenim temama (,,Pijani
On pod-
jednake ceni obe tematike,
jer smatra da 1 jedna i druga
doprinose ostvarivanju njegoe-
vog cilja ,,dati ljudima Snage
da Zive i da se suoce sa Zivoe
tom, pomodi im da zZive inten-
zivnije i sreénije”. Umetnik
na bilo kom podrutju, istice
Kurosava, mora da tumadi Zi.
vot svoga vremena, & Bsamo
lo§ umetnik ne priznaje svoje
obaveze prema savremenom
druitvu.

Pre nego Jto Je postao re-
¥iser, Kurosava je blo scenae
rist. On 1 sada piSe scenarija
za sve svoje filmove i smatra
da je narotito za mlade rezi-
sere vaZno da takoe rade, OD
veruje da reziser, koji je iste«
vremeno 1 autor scenarija.
ima veéu sigurnost u psiholo-
rkom tumacenju likova. Me-
dutim, on takode smaira da
reziser treba da se oslanja 1
na misljenje svolih saradni-
ka, Jjer postojl opasnost da
zledita reZisera budu jedno«
strana. . 7Tri coveka — rekao
je na kraju razgovora Ku-
rosava - IMCEU posmatrat!
jedan karakter pod tri razli-
dita ugla”, Ova ideja izraZe-
‘na’ j¢ u njegovim filmovima
,.Rasomon” 1 ,,Prokleti”, gde
1e jedan detal) iz Zivota pri-

kazan kroz doZivljaje razii-

gitih ijudi.
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Treteg januara u operl Monte Karla prviput je izveden ba~

let sPropali randevu« mlade francuske knjiZevnice

Fran-

soaz Sagan. Balet traje jedan i po fas 1 ima jednostavnu

fabulu., Jedan mladi cCovek

otekuje wvoljenu Zenu, all nje

nema. U zoru ona stiZze, medutim, tada je veC sve propalo.
Dekor za ovaj balet izradio Je poznati slikar Bernar Bife

{na slici).

RESTAURACIJA
VAVILONSKOG
POZORISTA

Nemacki arheolog, profesor
Lencen, pofeo je sa radom na
restauraciji velikog pozorista
koje je Aleksandar Veliki po-
digaoc u Vavilonu, na terito-
viji danainjeg Iraka. Ranija
{skopavanja vriena su veoma
paZljivo, ali nepecene cigle
nisu odolele vremenu, U irac-
kim umetnié¢kim krugovima se
veruje da &e restauracija ove
ggrade — poput pozorisia Bal-
beka u Libanu, gde se odrZa-
va dramski festival — stvoriti
moZda uslove za obnovir po=
zoridnih traﬂic_lja.

*
OPERA ., RAT I MIR"

Kompozitor Sergije Prokof-
jev podeo je da radi na ovo}

_operi 1941 godine, u vreme ne-

matkog napada na Sovjetski
S8avez, koji je kod sovietskog
muzidara evocirao istorisku
reminsenciju na nekadaSnj
Napoleonov pohod na Rusiju.
Posle godinu dana oOpera je

>
i

Mitke itd. (Cak i epi-

Malika. Ona je bila
u Vranjsku Banju
Dok je bila
Bora prika-

Ko&tanina slava

Ce prosis. pa

svoini bedi i

i Roitani bilo krivo da Bora St
ti%e* njeno ime i da od njene slav
glumei, 1 belosvetski
“ svoj ,udeo” u

da trazi svoje ,pravo, J h
moze bitl,

tijemi, a u tome Je ona,
kavana od Stankovicevih nevl
Prvog svetskog rata bilo

Evo Kostanine 2Zalbe
poznata, a koju sam
’ Drzavnom arhivu NR Srbije.
najverovatnije kakav
poznati po rukopisu), je
smena, ali je ona sastav
htevu i diktatu, Donosimo

Gospod.
moralni i materijalni uspeh, koji
korist kase sviju pozorista i G. Bore
pisca.

Posto fe moja lién
angazovano shodno mojoj proslosti,
teriial iz nie, to je moj liéni iskaz
¢ Stankovié i Cfa Drana Spasié glumica,
kod mene vriena nekoliko
vremenn kada svl rade, i zara
jim decama; ja sam od posla vise
jala misleéi na humanu stvar.

i & e — -—-..F-I-—-.—l--r-'i-h-l--—-‘““ ) ! !Emm# - -Il-. '.-- |I - |1 .
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muzikanti.

prilicno.

MINISTARSTVU PROSVETE za ,UMEINICKO

ODELJENJE"

Kostana slika iz Vranjskog Zivota,

Bore Stankovica do danas pokazala je
ide iskljucivo na

4

ankovié ,,eksploa-
e zive i pisac, i
Zato je pocela
zaradi i ta:n-_-
bila potstre-
dnika kojih je posle

koja je dosada bila ne-
sasvim slutajno pronasao u
Tu je Zalbu pisao
nadriadvokat (8to se moze
r je KoStana bila nepi-
liena po KoStaninom za-=
je bez-ikakvih lzmena.

napisana od

ost (a prvenstveno
skupljeni ma-

a pisali su ga

puta i probha,
duin koru hieba svo-
puta -~ osta-

Stankoviéa
mofe ime) 95 {ula 1925 g.

gde je
i to u

' Kostanina zalba protiv Bore Stankov

mi ,,Zlatna Brda®
vesni honorar iz pozorista ako se ta stvar

ona se je odavno primila od njih dvoje ostade mi

samo ta uspomena ,mrtvo slovo na hartiji vapi-

juéi glas u pustinji®.
Ne gubim iz
piscu i pozoriStim

goni me da ovim 2
pomogne od materijalne koristi

pisac i sva pozorista.

Da nisam piscima iziSla na susret i obrazio-
zila tok moga zZivota tvrdim I
komad ,Kostana” nebi postojala.

U 'protivnom koristiéu se zakonima drZavnim,
da bi sebi pribavila svoje pravo.

U nadi sam da ée Ministarstvo svojim reSe~
njem, po ovoj mojoj opravdanoj molbi izaéi na
susret da bi me malo pripomogleo mom bednom
stanju za koje unapred ostajem blagodarna.
~ Pod ./. prilazem uverenje Suda OpStine Banj~
ske o mom sirotnom stanju.

Vranjska Banja

1

*

bila zavrSena, ali kompozitor
nije bio zadovoljan svojim de-
lom i ono je u prvobitnoj ver«
ziji izvedeno samo dva puta.
rada je Prokofjev izvrSio nes
Ke izmene, ali ni ova druga
verzija mu se nije dopala.
Smrt ga je spretila da nade
konaZno refenje koje hi mu
sasvim odgovaralo.

opera ,Rat i mir” je ipak
veoma zainteresovala sovjets
slkka pozorista. Posle prvog iz-
vodenja 1955 godine u Lenjin-
gradu, izvedena je i u Kijevu,
a nedavno, za vreme proslave
tetrdesetogodiSnjice Oktobar-
site revolucije, davana je u
Moskvi.

Sovjetski kriticarl IistiCu da
su u operi verno prikazani ka-
rakteri i da su najlepSe par=
tije u operi ljubav Natase 1
Andreja, Andrejeva smrt 1 Zae

vrina scena - glorifikacija
pobede naroda i mira.

x

POLJSKA RNIIGA
O MEPUNARODNO]
DIPLOMATIIL

Za istoritare i politi¢are dra
gocenim materijalima o Drue-
gom svetskom ratu dodata je
nova i vrlo interesantna knji-
ga Stefana Boratinjskog » Dl
plomatija u periodu Drugog
svetskog rata«, izdata u Polj-
skoj.

Oslanjajuéi se na bogat do-
kumentacioni materijal, autor
na 402 stranice jasno i pla-
stidno uvodi &itaoca u proble-
matiku velikih istoriskih kon-
ferencija u periodu Drugog
svetskog rata, objaSnjava wu
svetlu dokumenata njihova
genezu, kulise i daje objekt.v
nu § jasnu ocenu. U delu o
konferenciji u Jalti autor da-
je pregled problema o kojima
se diskutovalo na njoj medu
kojima i pitanja Poljske i Ju-
goslavije. Citajuéi knjigu wvi-

vida, svo}

Ministarstve prosvete Krali. S.HIiS.

Umetnic¢ko odeljenje

9

Ostajem Ponizna
Malika zvana , Kostana®

\

> »
G. Bora Stankovié i Gda Spasi¢ka obedavali su

da éu ia kao i oni dobijati iz
primi;

oseéaj blagodarnosti
a &to su udinili da me ovekovede
makar nepotpuno - mno ipak moje siromastvo ng~
ahtevam da mi se srazmerno
koje dobivaju G.

podviacim da taj

Primlfeno u Min'starstva prosvete 27 avgusta
1928 sa taksom od Din, 5.~ ’

- — - e ——
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»Savremenik« 1

Putopisna proza Eena Zu~
pangiéa »Civil, belac, nestrucs
njak« (0 putovanju preko mo-
va do jugoslovenskog vojnog
odreda u Egiptu), konternplas
tivno-lirsko-reporterska, pri-
litno zanimljiva, otvara prvu
ovogodiinju svesku »Savreme-
nika¢, Slede stihovl Tanasila
Mladenoviéa, Nikole Drenov-
ca, Svetislava Mandica, Rado=-

nje Vedoviéa 1 Dragoslava G7-
biéa: u tome raznolikom 1ir-
skom mozaiku pesme Tanagi-
ja Mladenovi¢éa najvise su 0-
belezene stvarnim, bitnim, sa-
vremenim Zivotnim akcentima,
od kojih su neke, Kao napri-
mer pesma »Cutim sa stvari-
ma«, uzor izvanredne lirske
kristalizacije, sublimnosti ¢
stroge svedenosti, precis¢eno-
sti izraza; interesantni su 1
vredni, mada ponekad starine
ski intonirani, i stihovi Rado-
nje VeSoviéa. Slavko Leovac
u napisu sApologija podelje-
nosti« raspravlja o knjiZev-
nom liku Miodraga Pavlovica,
sa dosta razumevanja za pis-
tevo delo, ali i jednostrano i
nedoredeno u izvesnim mislje-
njima i zakljuécima. Dr Vida
Markovi¢ piSe o DZozefu Kon-
radu - pregledno, studiozno,
uspeino objainjavajuéi smisao
i podtekst najznacajnijih Kon-
radovih dela.

O prevedenom napisu Sov-
jetskog kriticara Mih. Lifsica
sPovodom ¢&lanka J. Vidmara
1z dnevnikae« (iz moskovskog
tasopisa »Novi mir«) ne mo=
jemo neito odredenije zaklju-
¢iti, poito je preveden samo
prvi deo LifSicovog napisa.
Primeéujemo ipak: kad govori
o idejama Josipa Vvidmara

Lifsic je jasan; kad poéne S

vidmarom da polemise — on=
da je mutan, ne bad ubedljiv,

oG CASOPISA &

ZLO .

Ly

suvoparan, pomalo dosadan?
za' 'T. 8. Ellota Lifsic ima sa-
mo jedan epitet -— »reakcioe-
pnaran«; Za apstrakinu umete
nost — da je ssimptom podive
ljalosti na vrhuncu civilizaci-
je« (da 11 podivijalosti? 1.da 1i
gmo bas »ha vrhuncu eciviliza-
cije«?); uskost i dogmatitnost
f.ifBicovih shvatanja ovde je
vige nego otigledna: »U dva-
desetom veku postoji  Citava
literatura 1judi zapanjenih
strahotama savremenog sves
ta: njoj se moze verovati isto
toiiko Kao prividenjima svetog
Antonija. Samo u retkim si#
cajevima obican uzdah ugnje_-
tenog  stvora, dozivljavanje
nekoga ucesnika u realnog
drami prelazi u neito vise
u sliku Zivotae, Likvidiravsi
tako jednim potiezom jiteratu-
ru ovog veka, Lif8ic je (Mo~
pagandistlékl} domislio da O
,sliku Zivota« spada Ao
»uzdah ugnjetenog stvora« (510
ustvari, apsurdno, znaé¢i da Jje
za Stvaranje dobre literature

.neaphndnﬂ — ugnjetavanjel).

rezonovanju Mmoie
ge verovati... isto koliko ")
Lif8ic veruje prividenjima

svetog Antonija | QRS

Ovakvom

wizraz« |

Ovaj broj »Ilzrazac posvecen
je likovnoj umetnosti 1 poeile

ji, i deluje pomalo razbijenc
i ne bal priviac¢no. Isticemo®
napise Branka V. Radicevica
»Zivot 1 smrt u plastict E£€-
lja¢kih spomenikac, Zorana
Gavriloviéa o poeziji Jovana
Dudiéa 1 Josipa Tabaka O
svedskom pripovedacu Gusta=
vu Helstremu. Vredna fe &
potsticajna  ideja redakcije
»Izrazax -— raspisivanje unte=
tragnjeg konkursa »Za najl:go}jq
radove objavljene u éasoplistl
u toku 1958 godine«. (M. 1. B.J

______________—M

di se da je Boratinjski dobro
uodio razne politicke tenden-
cije koje su pogodovale di-
plomatiji velikih sila.

*x

jZLOZBA MODERNOG
SLIKARSTVA U RIMU

Krajem decembra u Rimn
je otvorena izloZba dela naj«
poznatijih modernih slikara.
Ova dela stavio je na raspo-
laganje Muze} Gugenhajmove
zaduZbine wu Njujorku, koji
poseduje Jednu od najvedih
kolekecija moderne umetnosti.
sedamdeset i pet reprezenta-
tivnih dela, koja su izabrana.
izloZena su u rimskoj Nacio-

nalnoj galeriji za modernu u-

metnost,. Na ovoj izloZbi za-
stuplien je veliki broj slikara
potev od Sezana do Lezea |
Malevica.

*
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Poznati francuski pisac Zan
Pol Sartr koga vidite na bals
konu niegove Ekuée kod Arga
sen-Zermen-d-Pre, objavie ja
ovih dana esej o Gistava ¥loe
beru »Porodiéni idiote, u kKgw
me je umetnost autora romas
na »Madam Bovaric interpres
tirana psihoanaliticki Kao po-
gledica njegove Zelje za 0OSVes
tom prema oOcu,

*

INTERNACIONALNA AKADEMITA MUZIKE,
NAUKE I UMETNOSTI

U palati Pampili 1 Rimu o-
tvorena je nova Internacional
na akademija muzike, nauke
i umetnosti. Cil] ove akade-~
mije biée razvijanje tesnjih
odnosa na polja umetnosti,
nauke i narolito muzike iz~
medu Evrope § Latinske Ame-
rike. Specijalne manifestacije
povodom stogodid3njica Karla
Gomeza i Pucinija veé su za-
polele. Takode ¢e biti wusta-
novijena 1 »Premija lat'nskKih
zemaljae u &ast najveéih Zi-
vih pretstavnika ove kuliure.

i '_“ﬂ'r:rh

5,
Rig

Sedista akadamija nalazice
u Parizu i

pored R'ma,

de Zaneiru.

OPSTEM ODELJENJU

(Odseku za Narodno Prosveéivanje)
Molimo da se ovaj akt saopsti G. Bori Stan-l

kovidu,

Po naredbi Ministra Prosvete

29-X1-1926 g:
Beograd

¢a po rasporedu

Za Nacelnika Umetni¢kog odeljenja
Mil, D. Dimovié

Ministarstvo Prosvete Kralj. S.H.18S.
Qdeljenje za Osnovnu Nastavu

0. N. Br. 13843
1-1X-1926 g.

Primljeno & znanju, u akta.

ef Odseka za Narodno

Prosvecivanje
J. M. P.“

Uz ovu Zalbu bilo je priloZeno uverenj

- enje Suda
Opstine Vranjska Banja br. 2643 od 19 jlfla 1926
godine u kome se kaze ,da moliljina zadruga pla-

poreza Br. 6 za poresku 1925
god. a pod R. Br, 159 dinara 7 - sedam®. !

No, na ovome se nije zavrsilo. Sa svoji -
stavkama, molbama i %albama Koﬁtan; Og:i_?e p;?é-
stala ni kasnije. U martu 1927 godine doSao je
‘0 Beograd Koétanin muz Maksut. On je sa sobom
doneo Kodtanino pismo upuéeno Vlajku Kociéu,

tadanjem poslaniku Okruga vraniskog i uverenje

potpisano od .svedoka"

brajima Ajdinoviéa ! Cerima Demirov:
Kostana ,.sauéestvovala® e

ko se stvorila &itava afera u koju su bili umesani

(Maksuta Ajdinovica, -

u stvaranju komada. Ta-

posianici i politika' Bora je tada blo prinuden da

preko Stampe odgovara svome

Ali o tome drugi put.

wortaku® Kostani.

 Dragoljub Vletkovié

KNJIZEVNE NOVINR
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KINESKA
LIRIKA

Wastavak sa 3 strane

sNa rastankue), oblaci 1 tuZan pe-
snik  (Su-Tong-Po »Pesnik je
pjeme), noé i suzk (Jan-Cen-Caj
»Vreme da se spavas), mesec i bi-
ser (Cang-Jo-Su: »Noé«), zmaj-noé
i pesma-ljubav (Sang-Sli-Po »Gde
. zmaj mog dragog stojic). Veé sa-

|

"me te teze kazuju kome se stavu

" koji pesnik priklanja. Ali jedni i
- drugi traZe vezu, most, Za sledbeni-

ke Thu-Fu-a simbol tog traZenja

su labudovi: Li Oej: »Labudovi §ta
- su s drugog svijetas; Lo Can Naj:
sLabudovi cmi s tamne vode
nalik ste na misli moje«
Ali ptice sledbenika Li-Tai~Pe-c
" ne nalaze mostove:
»Gledam za jatom sivih Zdralova
njihovi ostri krikovi
zrak rezu ko glas jake trube
u kojoj veé se proleée ¢&uje. Ja
gse bojime,
(Ma-Huang-Cung)
»Xrik srebmog fazana
kroz noé odjekivao je tako tuZnoe«,
(Li-Zong=Flu)
¥roz vekove je trajala kineska
lirika, uz pratnju veéne antiteze. U
toj konstantno prisutnoj formulativ-
nosti osnovnih principa ima nedto
:lapidarno prosto: re¢ postaje znak,
simbol, elemenat definicije za ne-
Sto Slo je uvek tu, Sto se stalno
‘ponavlja, §to je uvek poznato. Opi-
sivanje, poredenja, pevanja nisu
potrebna. Zato je kineska lirska
pesma kratkog daha, vise konsta-
‘tacije nego metafore. Za stil takvog
Yazivanja potrebno je nadéi u pre-
vodenju adekvatan nacin, Poetic-
‘nost treba da bude bas u tom ade~
bvatumu izraza, u reci koja ima
gvoju simbolicku teZinu, a ne u in-
‘kantaciji. Zlatko Gorjan, koji se,
koliko se sedam, jos od mladih
svojih dema (jos od Klabunda i ne-
mackih simbolista, koji su mahom
bili inspirisani kineskom lirikom;
jof od A. B. Simiéa i ranog Krkle-
ca) bavi proudavanjem Li-Tai-Pe-a

i drugih, usavrio je svoj nacin
prevodenja od najviSse moguce

‘adekvatnosti. On je naSao naéin
da u suzdrZonosti pevanja, u Skr-
fosti izraZavanja, u objekiivnosti
kazivanja ucini da re¢i pesme po-
stemu  bremenite znacenjima, da
postenu zvuk smisla,

Josip Kulundzié

DRAGOSLAY NIKOLIC-MICKI:

Juda nije izdao
boga‘‘

(»Rade«, Beograd, 1957)

Jedan savremeni roman, i $to Je
jos interesaninije, roman iz savre-
menog beogradskog Zivota. Da bi
iznenadenje bilo potpuno, autor tog
romana je sasvim nepoznat. U krat-
koj beleici na kraju knjige saznaje-
mo, medutim, da je Dragoslav Niko-
I1i¢ napisao nekoliko romana { 12 dra-
ma, S$to je zavidan opus za jednog
pisca, a jo§ zavidniji za onog koji
se tek probio u javnost.

Roman »Juda nije izdao bogax o-
buhvata jedan dobar deo okupacije,
a proteZfe se skoro do nasih dana.
Zaplet romana pocdinje progonom
Jevreja, a zavriava se izgradnjom
socijalizma i vremenom u kome ¢ko-
nomska i drusStvena superiornost di-
rektora i 1judi slobpdnih profesija
dolazi do punog izraZaja. Ne mnapu-
stajuéi grad i ulicu, prateél iz dana
u dan psiholoSka preZivlijavanja svo-
jih li¢énosti u vrlio napetim dogada-
jima, Nikoli¢ je, sa priliénim smi-
slom za fabulisanje, dotakao skoro
sve probleme o kojima je nal Covek
pod istim okolnostima bar jednu
misao smislio, ili bar jednu re& iz-
rekao. Naravno, to je okvir romana,
njegova opsta organizacija, dok se
u njegovom srediStu akceija svodi na
subjektivne relacije izmedu li¢nosti
koje su bile isuviSe zaokupljene svo-
jim nagonima i strastima, pa i u ta-
ko zamrienom i komplikovanom zbi-
vanju, kada je osta)alo wvrlo malo
Sansi da se bude liénost, nalazile na-
¢ina da realizuju svoje intencije.

Medutim, i pored svih pohvala,
koje su implicitno date ve¢ u isti-
canju savremenosti i smelosti ovog
vrelativno mladog pisca, njegovi Jju-
naci su zaokupljeni opstim osecanji-
ma i poznatim preokupacijama. Glav
ni junak — Antonije, mutan je i ne-
jasan tip, njegova kompleksna pri-
roda je neshvatljiva, pa i nesimpa-
titna, To je tovek koji, iako ne pre-
za od najnizZih poduhvata, na koje
u krajnjoj konsekvenci ima prava,
da bi dodao do plena, nema stava,
mada se 1 ovom romanu ta rec spo-
minje veoma &esto tamo gde joj Je
najmanje mesto. On ne nosi nikakvu
visu koncepciju, ni literarnu ni filo-
vofsku, on Je prilitno bled, bezbo-
jan, veoma otuden od onog Sto je
ljudsko i nmetnitko, Njegova pojava
i ret Gesto merviraju, ne zato Sto je
kreiran da nervira i razdraZuje, ved
zato ito je rasplinut u bezbrojnom
dijalogn i wmahom iskonstruisano}

radnji.
KEnjiga ¢e mnaci svoje Eitaoce, SVa-

kako, all Dragoslava Nikoli¢u pret-
stoji jedan weliki napor kojim treba

Zarko PUROVIC

OD TE PSOVKE RASTU
UOKOLO SVETLOSTI

Videnle sa tobom je lepa prica bez povratka.

U vazduhu lebde pecine osmeha,

pecine reci
Niftawap je imati ofi imati ruke

Sume — koju si ti izmislila,

Zume — u kojoj umire tvoja kosa puna

koje ne mogu da odbolujem.
imati zZelje,

kad tamo dole glas se Sume Cuje.

Jedi ruku.

puna Zedi prstiju Sto su zamenili nanovo nastimovani Klavir.

Ho¢es da p

a sunce ti vrata blagost tajni — blag
stida — pluéa su mi od izatkanih uvreda

Koralu mog

oded na more — hitro kao Sto voda tece,

ost tajni bez odziva.

i ne znam da li je taj krug mala opservatorija intime

ili je ruza u vrtu napustenom?

Ti me po svunoé zove§ na uzbunu,

na smrt — na ognjiste razasuto,

ti mi se kuned u ravnice koje su snovima poplavijene.

duso,

Ti jednako od dana vidi§ slike razvuéene, .

slike lutajuéih pogleda — smeStene Zalobno u zenicu godiSnjih doba.
Kad se trenuci prodenu kroz tvoju kosu i kroz tvoje begunce-Casove,
ti u meni nastanjuje3 mora koja ne znaju za oseke.

Pévas, peva§ glasno — za tebe, za noé, za nesto 3to izvan nas plese,
za ljutav koja raste kao noé na brezuljku,

kao ti§ina na potoku — o &uj me, o slusaj me: to ti se ja vracam,
tebi beznadnoj, tebi neotkrivenoj — vraéam ti se dragocen kao cvece,
koie nudi poljubac sudbini tvojoj — tihoj u svome uzaludnom tkanju.

Molitvo na suncu — padino nezna kao suza,

Zito koje ne zreva jer zreva iznenada,

predaj ovoj krvi ovom mraku ovoj gor€ini

bar jedan poljubac sefanja Sto u culima ropski wvene.

Leto u krvi — ruke na zvonu odveé¢ dozZivljene Zalosti,

budi ckredena pamcéenjem Kkao izrezbarenom nepogodom.

Ne protivi se licu Sume — oku reke — ruci ravnice,

ne protivi se travama - posle njenih Zapata zauvek Ces zaCutaun.
A ja Zelim da budes mlada — kao re€ ili kao ptica, |

kas vodopad koji pada u neznan prostor kao jutro u znano pretsoblje,
ja Zelim da ne trazi§ mudrost violine kad su nam .one u dodiru.
Podigni taj jorgan proleéa - mala planino na suncu,

otkr’'y se sasvim: mojoj ruci mome nemiru,

otkrij se tako da udi od ljubavi ogluve,

da o3l od seéanja oslepe — tada ¢e da nadire more,

more zraka, more ¢ula, more od bezimenih stvari.

Stani tu i ne mi& se — moje zrelo brezovo lisce,

nemcj da te vetar nosi na tude Klupe i godine,

u tude parkove, na stanice, na obale,

jer ja te bojim secanjem kao sunce qj\rlji zapad,

kao trenju slatku u veku njenog zren)a,

ja te psujem nezZnoSéu Cije pahuljice snega

krepe lice pejzau — refima — dodirima.

Ja te psujem — ja te po svunoé psujem,

ali od te psovke rastu uokolo svetlosti.

_w
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zija Vjiekoslava Majera

da razvije svoie osecanje za rel. Ce-
sto su njegovi dijalozi monotoni,
prepuni banalnosti i naivnih uopsta-
vanja o vremenu i Zivotu. Takode,
narodito na kraju knjige, prilitno je
feljtonsko opisivanje morala nekih
danainjih slojeva. Ipak, dinamika i
smelost ovog pisca bude nadu 2za
njegov uspesniji razvoj. > AL R

B

VIEROSLAYV MAJER:

,,Otvaram prozor*

(,,Likos"’, 1957)

Viekoslavy Majer spada u one pe-
snike za koje je Ziveti i pevati isto.
Oni pevaju i onda kad njihovo pe-
vanje viie zadovoljava njihov nagon
za pevanjem nego Sto zadovoljava i
same zahteve poezije, Pa ipak, poe-
joS§ uvek
ispunjava zahteve one i onakve po-
ezije kakva on neguje, a koja pro-
istice iz MatoSevog pevanja, za rTaz-
liku od koga Majerova poezija Jje
manje artisticka a vise asocijativna.
U svojoj pedesetsedmoj godini Vje-
koslav Majer je ponovo otvorio pro-
zor u svet emocija, Sarenila, mirisa i
zvukova. On joS uvek vreba svet le-
pota 1 snova sa magitnom olovkom u

ract:

,.Oﬁarnm prozor: mirisi, boje i zvuci
navale u sobu, Zele mi dobar dan.
Neka jo3 dugo traje taj lijepli san
i ova magitna olovka u mojoj ruci”,

U poeziji Vjekoslava Majera sve je
krhko, ali muzikalno i slikovito, jed-
nostavno, i festo namerno bezazleno:

~Kad umre malo dete

leptiri ne lete.

RuZa zastane u pupoliku

Ne Sumi Zivot kroz Skoljku®.

skladno § kristalno, dostojno mato-

Sevske tradicije:

o Tulipani, tulipani,
tamni kao tmurni dani,
kad se Kkisa toci.

Tulipani, tulipani,
kuda idu nasi dani,
nase tuine noci?™

Viekoslav Majer nije ni pesimist
ni optimist; on je pesnik koji je o-
tvorio svoj prozor da vidi svet i Zi-
vot onakav kakav on uistinu jeste.
Ako je pesnik lesto gorak to je zato
ito je i Zivot takav. Mada ova zbirka

pesama nije na wvisini Majerovih ra-
nijih knjiga, ona ima svoju nesu-
mnjive vrednost i za pesnika 1§ zZa
nas. Divne su pesme ,,Dante”, ,Ste-
penice” i ,,Noénik”. Povodom tih pe~-
sama Zelimo pesniku da jos dugo
traje taj lepi san i magiéna olovka
u njegove] ruci.

Branko MiljkoviC

*

ALEKSA MIKIC:

,,Vlale price
o velikoj djeci‘*

»8Svjetloste, Sarajevo, 1957)

Nije umetnost sve ono 5to se na-

pife. Nije €ak ni zanimljivo sve sto
je mapisano. Ove se odnosi na zbir-
ku priéa ¢ najmladim bdborcima iz
Narodnooslobodilatkog rata, o liko-
vima koji se mogu stopiti u jedan
- 0 Gavroiu nase revolucije. Ali ovo
ostvarenje se ne moZe porediti s3
velikim delom Viktora Igoa jer kKnji-
g2 »Male pri¢e o velikoj djeciz ne
pretstavija wumetnicko dostignuce,
Bez obzira na to 5to je namera pisca
bilz da samo evocira seéanja i uspo-
mene iz poslednjeg rata, postavija
se pitanje: gde je liéni doZivijaj au-
torov, knjiZevnoe uobli¢enje fabule?
Aleksa Mikié se zadovoljio pricanjem
velikog broja anegdota od kojih ne-
ke me zasluZuju da budu izolovane
od druge znalajnije celine.
Mestimitno, dinamika radnje do-
sti¥e zadovoljavajuéu visinu, Neke
pride uspevaju da zadrie paZnju. Ali,
sve to je nedovoljno. Nedostaje ona
redita i kristalna konciznost. ¥Ponov-
ljeno i opet ponovljeno sa izvesnom
dozom tendencioznosti koju je mnasa
literatura veé odavno prerasia.
Ipak, A, Mikiéu se mora odati pri-
znanje za lepu zamisao da pruZi naj-

" mladima ono #to do sada u mnaSoj

knjiZevnosti nije udinjeno: da Kkroz
pristupatnu anegdotu uvede wu svet
maite mnajmladih &italaca, plejadu
likova mnjihovih slavnih vrinjaka, da

" sredi ogromni materijal. Namera je

bila dobra samo je realizacija kon-
cepcije nesreéno izvrsSena. Izgleda da
3 A, Mikié zaboravio da Je pisati
za omladinu jedna od mnajteZih i
najodigovornijih vrsta umetnosti.
Ovako, materijala imamo dostia, 3
delo $@ ostalo nedovrieno. Naimladi

junaci naSe revolucije fekajn sVvoOga
viktora Igos.  Mirjana PavloviC

¥

DZORDZ MEREDIT:

,,Iskusenja Ricarda
Feverela®*

.(,;Nnut“, Beograd, 1557)

Diord¥ Meredit kao da nije pri-
padao viktorijanskoj eri ustirkanih
oseéanja 1 zdravorazumnih dobrih re-

alista. Sa svojom nemarnoiéu za svVe
spoljne elemente zbivanja i &estim
zanemarivanjem fabule, sa strasnim
prodiranjem u psihu svojih junaka i
uplitanjem, bolje releno, saucestvo-
vanjem u njihovoj sudbini, daleko Se
udaljio od Seme hladno-objeklivnog
realistitckog romana devetnaestog ve-

" ka. Svoiom li¢noi¢éu i delom on J&

bio u engleskoj literaturi prva na-
java jednog DZojsa i VirdZinije Vulf.

U ,JIskuSenjima Ricarda Fevere-

‘1a*, romanu koji se smatra kKrunom

njegovog talenta, Meredit se u osno-
vi bavi sukobom Zivota, prirode, 0-
nog ljudskog u cCoveku sa ukocenim
kKanonima naturanim, imputiranim
na silu ljudskim bi¢ima od strane
bilo kog sistema, u bilo koju svrhu,
u bilo Koje vreme. U svom romanu
Meredit je taj tudi, neljudski priti-
sak personificirao u Ser Ostinu Fe-
verelu i njegovom vaspitnom siste-
mu, Ser Ostin podvrgava svog sina

“tom sistemu wugufivanja sopsftvenog

Ja, kresanja spontanih prirodnih e-
mocija; jedno nasilje koje se ¢ini n
ime ,uzvisenog” cilja: oduvati ,,Ci-
stotu” loze Feverela. Takayv sistem u
prvom sukobu sa Zivotom neminov-
no s¢ lomi, nakalemljeno i tude ot-
pada i u mladom Ricardu se osloba-
daju dotle sazidana i neznana vrela
ljubavi i snage. Tu rudilacku, oslo-
badajuéu silu pisac otkriva u ljuba-
vi, u ¥eni, i kad govori o ljubavi,
Meredit gubi tlo proznog teksta 1 uz-
leée u visine poetske ekstaze, mada
tako zanesen u nekim momentima

ide i do sentimentalnog.

No nije ljubav i glorifikacija 1Ju-
bavi ono 3to ovo delo uzdiZe i ¢int
ga velikim, trajnim i pored mana
kao &to je ®festa naivnost kada se
govori o obitnom, ili povremeni pad
u sentimentalnost. Temel}] na Kome
je graden jeste jedan plemeniti hu-
manizam protkan finom ironijom,
koja tek neki put prelazi u jetkost
satire. Humanizam nepomirljivog 1
stalnog traZenja sebe i opravdanja
ove jave pod zvezdama, a protiv
svakog sistema 1 sile, koji nas, 10=-
meéi nam srce, ubeduju da tim Zele
da spasu nasSu dusu i obezbede nam
slava i veéni mir sparuSenog cveta
u herbarijumu. Ne zaboravite, opo-
minje Meredit, priroda u coveku je
uvek u pravu. Jednostavna kao i sve
velike istine, ali izgleda JjoS wuvek

ne svakome znana.

Nilkola Preradovic
#

LAZAR MERKOVIC:

,.Jzmedu dva pola‘

(»Rukovetis, Subotica, 1957)

Yazar Merkovi¢ pripada onoj . pe-
snitkoj generaciji koja se u mnaSo)
poeziji javila odmah posie zavrietka
rata i od koje se jedan deo pesnika
aglavnom afirmisao preko knjiZzev-
nog <asopisa »Mladoste. Ta poezija,
danas okarakterisana kao poezija za-
nosa i oduSevljenja, veé¢ Jje skoro,
Eini se i nepravilno, zaboravlijena.
Istina je da je u njoj bilo dosta onog
Sto se naziva »plac¢anjem dugae«, ali
tadno je i to da je ona imala sveZih
akcenata i da je bila jedna mnemi-
novna potreba dana, kojemu se u to
vreme i morale i jedino je bilo mo-
guée sluZiti. Zato je ne bi trebalo
potcenjivati. Ali ta generacija pe-
snika nije bila podjednake sreceg,
Kada su se u maSoj poeziji javila no-
va strunjanja, jedan deo miladih pe-
snika odmah se snasao i pod mnovim
okolnostima =zapevao novim glasom.
Prugi jedan deo potpuno se izgubio,
neki su prestali da pevaju, a neki
su zbunjeno zastali pitajuéi se: kuda
gad? Toj grupi pripao je i Merkovic.
Nekoliko godina je éutao, da bi se
u novije vreme Jjavio sa novim pe-
smama i sada konaéno knjligom
sIzmedu dva polae,

Ova nova Merkovifeva poezija
potpunosti se razlikuje od one nje-
gove predasSnje. To je sasvim i ras
zumljive kada se ima mun vidu isku-
stvo koje je pesnik stekao Ea DPro-
teklo vreme. Cefrdesef i sedam pe~«
sama, koje sadrZi knjiga »lzmedn

—
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dva polas, govore nam o pesnikovo}
Zelji da aktivno sudeluje i na svoj
nacéin transponuje sve one preoku-
pacije kojima je obuzet savremeni
fovek. Nemiri i potresi, kao i pro-
Slost, intimni doZivljaji, tragovi jed-
nog teikog rata u kome je pesnikova
inladost kao i njegovih savremenika
blia Zrtva nelovecénih odnosa, — sve
je to na¥lo prisustva u Merkovice-

vim stihovima.

Nadin na koji je to Merkovi¢ sa-
opitio uglavnom ne odudara od te-
kuée savremene poezije. Ali to ne
znati da um ovim pesmama nema au-
tentiénih tonova i sveZih akcenata.

Po kvalitetu, po intenzitetu dozivljaja,

a i sadrZinski, svakako su najbolje
pesme iz pr'vog ciklusa sIntimes«. Tu
je Merkovié¢ uspeo da saZefo, sa ma-
lo reli, kaZe samosvojno jedan niz
Z2ivotnih istina. No, na trenutke, a
narotito u ciklusu »Malo i wvelikos,
oseéa se konsfrukeija i nategnutost,

‘Zelja da se po svaku cenu bude nos

vator. Iz tog niza pesama mogla bi
se jedino izdvojiti zaista tepla i do-
Zivlijena pesma »Rodenje Covekae.

Nenad Tomic
3

ARMAN LANVD:

. Dobar dan
gospodine Zola‘¢

(»Kulturae«, Zagreb, 1957)

Monografija.Armana Lanua o Zoli pi-
sana je u ftradiciji najvecih evropskih
Kulturno-istoriskih monografija. Ako
se zapitamo Sta to znaci, odgovor je
da, prema tac¢noj konstataciji Zana
SlamberZea, Zidovog vernog udenika,
monografija, danas, akeo pledira na
uspeh, mora da bude, u isti mah, go-
tovo sa naucnickom preciznosiéu pi-
sana studija 1 sa ljubavlju za Zivot
i delo li¢nosti o kojoj se piSe, na-
nahnut portre, biografija i esejl koiji
prelazi »s onu stranue« granice obitne
deskripcije c¢oveka 1 njegovog dela.
A Knjiga »Dobar dan gospodine XEo-
lac ispunjava sve ove zahteve. Ako
bi je poredili sa nacdinom kazivanja
poznatog biografa Andre Moroa,
ona bi bila u znatno) prednosti; na-
ime, nije samo Zivo i zanimljivo pi-

‘sana veé poseduje 1 evidentne vred-

nosti esefistike koja ima za svoju
osnovu ' autorove odli¢no, duboke i
savesnc poznavanje Zolinog Zivota i
dela. |

Autor ove knjige preko dve godi-
me proboravio je na poslu upozna-
vanja Zoline li¢nosti 1 dela; upoznao
Je ovog pisca 1 zavoleo Kao liénost
koja je moralne principe afirmisala
u prakticnoj strani svoga zZivota 1|
svoje literarme aktivnosti., MoZda ce-
mo osetiti da se, koji put, radi 1 o
karikiranju, da se u ovoj knjizi, tu
i tamo, suofavamo sa kroki-crtezom
Zoline licnosti i umesto davanja jed-
ne pregledne slike o vremenu i Zoh
~ Ctoveku 1 piscu, — sreSéemo vise
ovias date preglede, narocito kada
se¢ radi o Dirugom carstvu, Drajfu-
sovoj aferi i Mak-Mahonovom reZi-
mu i kiasnim promenama u Francue
skoj top doba. Analiza uslova stva-
ranja Zolinikh dela i njihovi prikazi,
-- t0 jeo ono S5to pretstavlija najvise
vrednosti monografije o Zoli.

Za 1ljubitelje Zolinog delza ova
knjiga ¢e, jos po jednoj svojoj o0so-
bini, biti od interesa | wvrednosti. U
uvodnoj beleSci za bibliografiju, au-
tor pisSe: »20vaj pokusSaj da se rekon-
struiSe egzistencija jednog pisca wu
njenom trajanju, Zivotu i delu, -—
iziskivao je prelistavanje goleme ma-
¢ knjiga i rukopisa...« I =zaista, o-
spnovna bibliografija kapitainih stu-
dija i biografija, — navedena je kao

izvor grade za knjigu »Dobar dam
gospodine Zolas,

* Orijentaciona vrednost ove biblio-
grafije bice od zainteresovanih ce-
njena kao i ova knjiga koju je pre-
veo Ivan Caberica.
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PAVLE POPOVIC:

z2Kamena Suma‘

e

Yoezija Pavlia Popoviéa, ko¥ Je §
od ranije poznat, narocito po p«¢Sma-
ma iz »Savremenikae«, sLetopisas §
»Vidika«, donosi gradsku svakidas
snjicu (0 <¢emu, pomalo — §to nije
i ne mora da znadi ugledanje — pot«
seéa ma Miodraga Pavlovica), onu

obitnu i jednostavnu svakidaSnjieu,
onakvu svakidaSnjicu Kkoje nismeo
imali i nemamo ni danas mnogo wu

nasoj poeziji (»Stanbena zgrada«):

»Posle svakog zvonjenja freba
pricekati

zbog proveravanja

onda izide samo glava 1 pita

koga ftrazite

koga traZite u stanbenoj zgradi

rzaboga, u stanbenoj zgradi budite

kratiky

¢ sluzbeni.«

Zbirka sadrZi 4 ciklusa: »1zlogfey
»Brate, »Jabuka pred kufome« i »Pod
men«. Kao $to se moZe odekivati, ni+
su svi ciklusi na istoj visini. Otskac«
pesme iz »Izloga«: to su lepi i jednos
stavni stihovi sa temama obiénih Zi«
votnih susreta. Neke od ovih pes
sama prerastaju u zbirku (Stanbena
ggrada, ©Cista& cipela, 1Izlog, Voini
muzej, Lijudi gledaju film) i ukazuju
da je Pavle Popovié¢ u stanju i da
ima snage (ialenta) da postigne 0z«
biline i “ zamagne poetske rezultate,
Niita manje nisu uspeli ni stihovi iz
ciklusa »Pomens, dok su ostala dva,

a2 narolito pesme iz »Bratae ispod

proseka ovog pesnika.
Mb Jl'

¥*

MIKA VALTARI:

,,Tamni andeo*

{(»Otokar Kersovani«, Rijeka 1957)

Savremeni finski pisac Mika Vale
tari stekao Jje Siroku popularnost
svojim istoriskim romanima od ko=
jih sw najznacajniji »Sinuhe EgipTas
nin«, »EtrusSéanine i »Tamni andeos,
RaspolaZuéi bogatim talentom, WViso-
kom kulturom i dubokim poznava-
njem istoriskih 2zbivanja ¢ak 1 1z
daleke proSlosti, Valtari skida pati-
nu vremena sa prohujalih epoha, wu-
lazi u njih, i jednim finim, suptilnin
i elegantnim stilom oZivljava jedan
zaboravljeni svet, gradi profil 1
atmosferu epohe o kojoj pise, pro«
nalazeéi fabulu karakteristicnu 2za
taj istoriskl period, i prica Je uz-
budljivo, lepo, ostvarujuéi psiholos
Ski pejzaZz tadasnjih li¢nosti, i nji«
hovu filozofiju.

aTamni andeoe zahvata zanimlijiv
period: pad Carigrada 1453, Roman
jJe pisan u vidn' intimnog dnevnika
glavne liénosti, Ivana Angela. FPo-
slednji drhtaj Vizantije, sjaj, raskos,
bogatstvo Kkulture, opsada Carigrada,
bledi asketni lik cara Konstantina,
glad, borbe, umiranje, snaZni opisi
Turaka, sve to promice pred citao-
cima u punoj reljefnosti. U tragitnu
atmosferu rusSenja jedne epohe, u
prisustva smrti i gladi, autor uplice
€udnu 1 svetlu ljubav izmedu Ane
Notaras 1 nesudenog cara i velitog
putnika Ivana Angela, poslednjeg
Paleologa koji je doSao da umre za-
Jedno sa svojim mnarodom. Ta <¢udna
ljubay dogorevala je tu po hladnim
hodnicima grada koji je umiraa. Iz
mnositva definitivno i tadno okarak-
terisanih litnosti koje je Valtari do-
carao pred mama izdvaja se lIK na-
uénika Granta koji donosi sa sobom
dah novog doba koje nailazi, dah
Renesanse.

Boman

»Tamn{ andeoe« zasluZuje

2% punu painju &italaca, 1 preduzeée sa

Rijeke koje nam Jje dosada pruiile

| eraturn veuke vreanost, 31

§ Bali¢; Kompozicils

KNJIZEV

nom je dokazalo svoj renome.
Z. Jovit
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- Bajronov ..Don Zuamn*

Izdanje ,,Narodne knjige*, Beograd

Jedan od najceiée obradivanih

predmeta u svetskoj knjiZevnosti
ﬁvakako je Zivot legendarnog Span-
skog zavodnika, Ijubimeca Zena i
neustrasivog coveka Don Zuana.
Skoro je nemoguée tatno odrediti
koji Je pesnik ili knjizevnik prvi
uneo Zuanov lik u svoje delo. Isto
tako je teSko kazati da li je Don
_Zuan, onakav kakvog ga znamo
iz Spanske knjizevnosti, zaista i
postojao. Smatra se da je prvi o-
bradio ili izmislio legendu o plemi-
¢u iz Sevilje don Zuanu de Tenori-
Ju neki opat iz Mercija po imenu
Gabrijel Telez. Potetkom XVII ve-
ka, pod pseudonimom Tirso de Mo-
lina, Telez je objavio svoju dramu
o Don Zuanu. Od tog trenutka le-
genda o Spanskom zavodniku poce-
la je svoj trijumfalni pohod kroz
knjizevnosti Evrope. Obradivali su
je i joS je obraduju najveéi majsto-
ri reCi i scene. Vrlo rano, jo§ to-
kom XVII veka Don Zuan osvaja
italijansko pozoriste u dramama
biliberta i Cikonjinija, a otuda ga
ubrzo prihvataju i francuske po-
zornice. Legendu o Don Zuanu o-
braduju kao pozorisni komad i da-
Ju u Lionu pa u Parizu Dorimon
1 Vilije, a Molijer od nje stvara re-
mek delo koje ni do danas nije
siSlo sa pozornice. Ali francuski
Don Zuan nije bio isto Sto i §pan-
ski razvratni plemié, Molijer i nje-
govi prethodnici dali su mu vise
galskog duha no §to mu pripada.
To se narocCito jasno osetilo u XIX
veku, kada je Citav niz romanti-
carskih pesnika prihvatio temu o
Don Zuanu.

Puskin je u ,Kamenom gostu”
podvukao Don Zuanovu volSebnu
recitost i hrabrost neumanjenu do
poslednjih trenutaka Zivota, engle-
ski pesnik Prokter dao mu je ulo-
gu nesrecnog i ljubomornog mu-
za, a jedan od najveéih duhova
yremena, tvorac evropskog roman-
tizma, veliki pesnik i novator u
knjizevnosti — Bajron, dao je Don
Zuanu sredi¥no mesto u svom stva-
ralastvu.

* Spev ,.Don Zuan”, najbolje Baj-
Tronovo delo, najpotpuniji je izra
onih shvatanja o umetnosti i Zi-
yotu, koja su pocetkom proslog
veka iz Bajronovog pesniStva sna-
zno potekla u sve evropske knji-
Zevnosti i dala neizbrisiv psfat du~
hovima i delima. Zato je jedan veliki
moderni autor svoju monografiju o
Bajronu s pravom mogao da stavi
pod naslov ,Don Zuan”. Mi smo
danas svakako daleko od apoteoza
sa kojima je nekad bilo docekiva~
no svako Bajronovo delo. Srodne
politicke i soczijalne prilike, unu-
traSnja zategnutost u gotovo svim
evropskim drZzavama u pocetku

XIX wveka, pripremili su tle Baj-
ronovom buntovnom pesniStvu i
uslovili njegovu ogromnu popular-
nost isto koliko i njegova obdare-
nost. Ali, ako hoéete da upoznate
ideje koje su oduSevijavale jedno
stoleCe, ako hoéete da provedete
nekoliko prijatnih veceri u dru-
stvu . jednog od naoriginalnijih u-
mova, u drustvu nenadmasnog ko-
zera u stihu i velikog umetnika, —
Citajte Bajronovog ,Don Zuana™.
Bajron je u ,,Don Zuanu” stvo-
rio novi tip dela u knjiZzevnosti
AIX veka. To je bila vrsta roma-
na u stihovima u kojem se narodi-
to isticao manir pric¢anja: mesavi-
na proznog i poetskog prikaziva-
nja zivota, pesnikovo stalno obra-
¢anje cCitaocu, divne lirske ili van-
redno duhovite digresije u delu
koje je vise izgradeno na pesniko-
voj licnosti nego na glavhom juna-
ku i dogadajima koji se opisuju.
Bajron je svom Don Zuanu dao
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savremeni okvir i u tan¢ine opisao
njegov zZivot. Njegov Don Zuan ni-
Je stvoren da bude zavodnik: on to
postaje sticajem prilika. Nifeg ta-
janstvenog ni izuzetnog nema. u
tom liku. To je jednostavan, lep i
inteligentan mladié, kojeg Zivot
dovodi u zanimljive i nesvakida-
Snje. situacije. Ali to je sve samo
sredstvo, a ne cilj Bajronovog de-
la. SluZe¢i se Don Zuanom i njego-
vim putovanjima i dozivljajima,
Bajron je ustvari izvrSio jedan gi-
gantski obracdun sa svojim - savre-
menicima, sa svojim dobom i nje-
govim predrasudama.

Svi engleski pesnici jedan za dru-
gim izasli su u Bajronovom ,,Don
Zuanu” pred nemilosrdni sud naj-
boljeg medu njima. Kulturu i e-
vropska politicka stremljenja po-
cetkom XIX veka podvrgao je Baj-
ron u ,,Don Zuanu” neumoljivoj
kritici; izneta je sva nemoralnost
onoga Sto se u vladajuéim evrop-
skim slojevima onog vremena Kkr-
stilo moralom, i moralnost mnogo
cega Sto je bilo obeleZzeno kao ne-
moral. Sa nenadmasnom ironijom
izvrgnuto je ruglu suvoparno te-
oretsko vaspitanje omladine moli-
tvenikom i latinskim citankama.
Pod Bajronovo pero doSla je bigot-
na Spanija, problemi porobljene
Gréke, apsurdni ruski imperijali-
sticki ratovi, truleZz i ucmalost ko-
ji su poceli da hvataju Portu, ina-
rocito parlamentarna ali ne i slo-
bodna Engleska. Pisan '~ u Italiji,
,Don Zuan™ je i iz ove zemlje po-
neo obelezje. Izvanredan majstor
zivog i prirodnog stiha, raspolaZu-
¢l nepresusnim izvorom novih
nekoriséenih rima, Bajron se nije
bojao danteovske tercine, pa se ni-
je ustezao da za formu svog no-
vog dela upotrebi i jedan drugi
veoma tezak oblik — omiljenu Ta-
sovu oktavu, Takav i tako pisan
Bajronov ,Don Zuan” postao je
preko nocCi najcitanije delo na kon-
tinentu i u pesnikovoj postojbini.

Taj snazan uticaj nije izostao ni
u nasoj knjizevnosti. Iste, 1818 go-
dine, kada je Bajron u Veneciji po-
¢eo da piSe ,,Don Zuana’, pojavio
se prvi nas prevod jedne Bajrono-
ve pesme 1 veliki engleski pesnik
imao ga je u rukama. To je bio
prvi prevod Bajrona u slovenskim
knjiZzevnostima i Stampan je u Pa-
dovi, a objavljen u Veneciji zajed-
no sa engleskim originalom. Medu-
tim, ovako zapocet rad na prevo-
denju Bajrona kod nas nazalost ni-
je nastavljen. Dalje se prevodile
retko, tako da ni danas c¢italac ko-
Ji se oslanja na prevode nema sli-
ku o Bajronovom pesnisStvu. Izuze-
tak je ,.Don Zuan”. Najpre u na-
stavcima u ,,Novom beogradskom
dnevniku”, a zatim i kao zasebna
knjiga 1887 godine, iziSao je odli-
Can prozni prevod Bajronovog ,,Don
Zuana” od Okice GluSCevica.

Ovih dana pojavilo se novo iz-
danje ovog GluSceviGevog prevoda
sa predgovorom Miodraga Sijako-
vica. U redakciji Krste Radovica i
Miodraga Nikacevi¢a neosetno su
uklonjene neznatne jeziCke razlike
koje su GluSceviCev prevod udalja-
vale od danaSnjeg ¢itaoca. Pa ipak
potkrala su se neka mesta gde je
redaktor trebalo da bude dosledni-
ji, dok je na drugoj strani ponesto
oSteceno od svezine GlusCevicevog
izraza. Osim toga u ovom izdanjo
trebalo je ispraviti neke manje Glu-
SCeviceve omaske, koje su nastale
usled toga Sto se prevoedilas slu-
zio izdanjem originala koje je da-
nas u pogledu kritinosti daleko
prevazideno. Tako, naprimer, sti-
hovi pod posvetom kojima ,Don
Zuan” pocinje, nose ustvari ovakav
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naslov: ,,Odlomak ispisan na pole-
dini pesnikovog rukopisa prve pe-
sme”, Trebalo je, dakle, ispraviti
Gluscevicev tekst gde se kaze da
su to odlomci iz prvog pevanja.
Dalje, GluS¢evié nije dao uz SVO]j
prevod moto ,Don Zuana”. A Baj-
ronov ,Don Zuan” ima jedan moto
1z Horacija i jedan iz Sekspira (iz
drame ,,Kako vam drago”). I ovo
je trebalo popraviti u drugom iz-
danju. Najzad, Glus€evié je prevo-
dio ,,Don Zuana” u prozi, ali
zadrZzao brojeve koji oznacavaju
red strofa. Tako je njegov prevod
ipak ostavljao utisak dela pisanog

~u stihovima. U novom izdanju ti

brojevi su izostali, tako da je do-
bijen kontinuirani prozni tekst. To
mozda olakSava Citanje, ali mislim
da takav postupak prevazilazi kom-
petenciju redaktora. Sve to ipak
nisu nedostaci koji bi naro€ito sme-
tali, ViSestruko je koristan podu-

je

hvat ,Narodne knjige® da se Ghu-
SCeviéev prevod ,.Don Zuana" po-
novo izda. To je zaista uspeo pre-
vod i shvatanja sa kojim je raden
ne razlikuju se mnogo od dana-

' Snjih principa prevodenja, tako da

je nasa cCitalacka publika dobila u
savremenom prevodu najbolje Baj-
ronovo delo. Kako je prvo izdanje
ve¢ odavno bibliografska retkost,
ponovno izdavanje Gluséeviéevog
prevoda znacCi i osveZenje seCanja
na ovog naSeg zasluznog prevodi-

-oca i kulturnog radnika. Sa dru-

ge strane, Stampanje jednog veli-

-kog pesnickog dela u proznom pre-
-vodu izvanredno je korisna inicija-

tiva. Obicaj prevodenja u prozi
pesnickih dela odomaéen je gotovo
u svim knjiZzevnostima. Dobri pro-

-zni prevodi velikih pesnika popuni-

Ii bi jednu osetnu prazninu i u

‘nasem kulturnom Zivotu.

Milorad Pavié
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0 KNMZI ,UVOD U BuALEKnCKU LEG
OD BOGDANA SESICA

Bogdan Sesi¢ raspravija problem
odnosa elementarne logicke 1 dija-
lekticke zakonitosti misljenja. To
je po njemu osnovni problem logi-
ke i celokupne teoriske filozofije.
Sustina krize savremene logike sa-
stoji se, po SeSiCu, u protivureéno-
sti elementarne logike i dijalektike.

Resenje je jednostavno: ,Elemen
tarno-logi¢ka zakonitost koja utvr-
duje spoljasnju, prosto-identi¢nu...
i statiCku odredenost stvari i obli-
ka misljenja, pretstavlja samo jed-
nu posebnu stranu i grani¢an slu-
¢aj najprostijeg oblika opste isve-
strane dijalekticke zakonitosti (str.
216). Prema tome elementarna lo-
gika nije ni svevremenski opSteco-
vecanski nivo koji nikako ne moze
biti prevaziden, niti ona pretstav-
Ija samo jedan istorijski relativan
stupanj saznanja koji je danas ra-
van zabludi.

U éemu se sastoji smisao odno-
sa izmedu elementarno logickog |
dijalektiCkog shvatanja stvari mo-
Ze se lepo razumeti iz ovog isto-
rijskog primera. U predgovoru , Fe-
nomenologije duha” piSe Hegel da
razvitak biljke nudi uzornu sliku o

dijalektickom kretanju uopsSte. Do-

slovno: , Pupoljak iSCezava u ras-
cvatu cvijeta, pa bi se moglo rec€ij,
da cvijet opovrgava pupoljak; isto
tako plod proglasava cvijet laznom
opstojnosSéu biljke, a kao istina stu
pa plod na mjesto cvijeta. Te se
forme ne samo razlikuju, nego se
medusobno i potiskuju kao nepod-
nosljive. No wujedno ih njihova
skladna priroda ¢&ini momentima
organskog jedinstva, u kojima ne
samo da sebi ne protivurijece, ne-
go je' jedan isto tako nuZdan kao

i drugi; a ta jednaka nuZnost sa-

cinjava tek zivot cjeline” (prevod
V. Zonenfelda). Hegel dakle raz-
likuje ,,momente organskog jedin-
stva” kao pojmovno-logicki odre-
dljive (u smislu pojmovnog inten-
diranja stvari kao predmeta mi-
Sljenja), ali njegova analiza stoji
u sluzbi poimanja celine stvari. Me-
dutim je Gete na gore izloZene re-
Ci vrlo oStro reagovao. Geteu sme-
ta krut, Sematski, apstraktan He-
gelov nacin (,,cvijet opovrgava pu-
poljak”, , plod proglasava cvijet la-

znom opstojanoséu  biljke” itd.):
~INeSto. monstruoznije reéi zaczelo
nije moguée, piSe . Gete u pismu

. Zeebeku (od 28-XI-1812). Hteti u-

nistiti veénu realnost prirode ta-
kvom rdavom sofistickom Salom iz-
qleda mi sasvim nedostojno razum-
na coveka”... Ako je pri tome u pi-
tanju ,jedan odlican mislilac koiji
centrira ideju’™’, kao Sto je to sa
degelom slucaj,

sonda covek ne

LOGIKA |
DIJALEKTIKA

IKU”

da KkaZe”, zavrsava Getes
znlaiaiilziakovanje  momenata e:;r;%aol:;
skog _jedinstva” DIt Ko™ o
primeru stvar e
ike. Hegelov nacin koji | kri-
o o spstratne AL
tim, ako se Z€

ai'eefi?ti kompleksno odredeno-b‘bi-f
te” a da se pri tome D€ izgt;l imo
u tami apsolutnoga j 1racic;]r; a?e(;gg-:
onda se postupa konkretno-djEd
ticki. Sesiéeva rasprava tlJ r_vkuja
zakonitostli elemer_ltarno - Ogll‘ir z
apstraktno—dijalektlékog i kon

-dijalektickog misljenja.
nﬂTre:{:-a ukazati .na doslednost

islilac razvoju Bogdana
;?é:l.ﬂal}:kg;;pravi ,.Pri_ncipi apsolugt’-:
ne istine* .objavljenoj 1938 godi té
gi¢ polazi sa stanovth .;?PSOU_'f
nog kritickog objektivizma”. Tu J-i
glavna stvar problem odredenosti i
identiteta, jer tek uspesno resenjz
ovog problema omogucuje saznanje
apsolutne istine. Sesic razlikuje op=
£ti i numericki (posebni) _identlte!:g
On pise: ,,Odredbe zafqlsl,]enag sta=
nja stvari su proste ili sastayljend_
iz prostih, odredbe realnog'bléa sy
slo¥ene i kompleksne”... ,Ml1 SmMO u
stanju saznati o kompleksnom odro:
denom biéu samo njegove momen=
te ukoliko se oni daju raz_l.o:mti 4
proste momente”. — U knjizi kojd
sada objavljuje SeSi¢ upravo na=
stoji da ispita i odredi racu?nagnost
kompleksnog odredenog _!:_){éa “

Odluéna je pri tom Sesiceva o«
dredba subjektivnosti saznan;!a. Ond
$to saznajemo nuzno je suble_kti\rﬁ
no .ali subjektivnost ne znaci to,
da mi nismo u stanju saznati pra-
vo stanje stvari i da u saznanju
nema apsolutne sigurnosti. Upra=
vo saznanje prosto-identiCne, ne=
protivurecne i staticke odredenq-:
sti stvari je apsclutno sigurno ial-cq
subjektivno, jer se njime shvataju
,samo posebni momenti, posebne__l
pojedine osobine i svojstva objek:
tivnih procesa, u cemu se uprave
i sastoji subjektivna strana zako=
nitosti misljenja’” (str. 139 — pod+~
vukao M. D.). 1z ovog odredenja

subjektivnosti saznanja postaje jg:-a'
sno zaSto problem odnosa elemerg=

tarne i dijalekticke logike prets
stavlja ,,osnovni problem celokupné

teorijske filozofije”. Znanje o gro=

nicama elementarnoq, pojmovno
logickoq znanja i nastojanje da s@&
pojmom savladaju te granice radi
shvatanja celine stvari — u tome
se sastoji susStina dijalektickog miw
sljenia. To je zaista problem vec«
ne filozofije, ako se pod vecnom

filozofijom razume tradicionalna e«

vropska metafizila.
Dr Milan Damnjanovié

JINESKA LIRIKA

- Za te tri hiljade godina kineske
lirike nista se nije promenilo, su-
stasivena formulacija lirike ostala
je ista: covekovo osecanje u odno-
su na kosmos, simboli mikrokosmo-
sa u sufeljavanju sa simbolima
mikrokosmosa; Jedno prema dru-
gom: tamo ceo svemir, vasionska
sveobuhvatnosi, smisao sveopstega,
sa svojim simbolickim supsiratima
(bog, vreme, mesec, noé, veiar,
ptice); ovde trenuina svesnost jed=-

nog ljudskog oseéanja, prolazna

slika jednog covecanskog gesia, e=
femerna metafora jednog zemalje
skog predmeta, Posiojanje loga si-
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tuircnja makrokosmosa prema mi-
krokosmosu svuda je u toj lirici
isto, menja se samo postupak: ndj-
deSée, pesnik polazi od opste=ko-
smic¢kog prema kome se posebno-
Govedansko javlja koo ‘antiteticka
poenta; cesto se pesnik sluZi inver-
sionom varijemtom: od sitno-ljudskog
tzdiZze se ka krupno-svemirskom;
ponekad stoje ta dva principa na=-
poredo, vezana ftek simbolickim
medudejstvima; ponekad jedan
princip rada drugi; onda se opet
suprotstavlja jedan drugom; naj-
zad, nekad je postupak samo v Sie
lazenju iz opSteg u posebno.

Iako se kroz isioriju kineske liri-
ke nista nije izmenilo, ipak se mo=
ze pratiti pomeranje odnosa dva
principc. Do pojave najvedeq liris
ka, Li-Tai-Pe-a, kosmos i ¢ovek ni-
su bili postavljeni u krajnjem ra-
sponu antiteze, Covek sa osobina-
ma uopsStenog jos je tu bliz ko-
smosu. U tom periodu, peseban &o-
vek ne sluZi uvek suprotstavljomju
principa; cesto tome sluZe samo
predmetni simboli. (Kong-Fu-Ce u
»Covekovoj sudbi«: kosmos i humka
groba). Uzroéna povezanost dva
principa tu jos nije eksplicitno ob-
jasnjavana., (Vem-Seng-Ju u »0-
samljenome: mesec i covek sam sa
svojom tugom). I u inversiji, takvo
objektivno situiranje principa osta-=
je isto. (Vang-Fej u »Prijateljskom
rasiankue«: covekova nesreéa i ved-
ni oblaci). U tom periodu ima jof i
nelirickih opisivamja, didaktidkih
cdociranja, praktitkih kanonea. (Pod
uticajem »Knjige pesamae, §i-King,
raine pesme Vong-Cang-Ling-a
»Pogled na zapade i Cij~Tao-a
»Savet vojnicimae),

Pesnik zamislja sebe kao most
izmedu meseca i svoje senke, jer
s...sve Sto radim- radi moja sjena,
a mjesec blijede« (»Tri prijateljae),
Badava pesnik pokuSava da svemi-
ru podmetne osobine coveka: sMe~-

sec blebeée~ogovara oblake« (>Sam

po noie), Badava — uvek &ovek
ostaje privezan za zemlju svojim
bolom (»Na obalic):

»A najljepSa ed tih djeva Salje

njemu duge, zabrinute poglede:

u plamenu njenih krupnih o&iju

plate samo razdraZenost njena

Src«,

Ponekad je cela pesma samo
konstatacija vedne antiteze kosmic-
kog postojanja i covekovog puto-
vanja (»Kad se na noéiStu putnik
bUdil}! |

»Dizem glavw.

Pogled moj na svelli mesec pao,

Glavu spustam,

Mislim:

Na daleki pute,

Gde. je izlaz, uteha, reSenje? Mo-

|
|

zda u zaboravu: »U Li=Tci-Pe; i
pesma, i mesec, sve u zaborav pa-
dae (»U proleée«), sKo valova ne-

stalo je svega: i drage, i palade j
cara« (»Oda Nankingue).

MoZda je izlaz u trenutnom iZw

jednacenju Coveka sa vaseljenom:

» — § meni se ¢ini da sam sretan

kao bcgf (sLaka pesmae), mojda
u nestajanju u bespuéima nodi

(2Zimska vojnae):
»Nebesa! O, avi gvecil Pomodét

Spalite mel

Zagrlite sive zimskom olujom!
Bacite munju na ukofeno,
uzdiguto éelo, da uzdignem ge
plamen -— stub — u noéile

Pa ipak, jedno postoji Sto izjed-

Tek Li-Tai-Pe dao je vrhumsku Pacuje Coveka-pesnika sa veénow
sublimaciju principa lirike. Pesnik S¢u (sPismo o pesmama mojime)s:

peva 1 pije da zaboravi nepremo-
stivost neba i zemlje: »Od vjecno-
=ti svoje nebo nesto de i zemlji da-
tie, ali: »Zivieti pa umrijeti-covje-

sSamo moja slova Sto ih piSem
vieéna sul

Ja to znam, ja, Li-Tai-Pele
To uverenje nije ostalo take krie

kov cilj je to. Jao! Jaole (sPesma & stalno samo kod Li-Tai-Pe-a, nego

tuazie),

i kod drugog velikog. pesnika doga Ankica Opresnik:

(PREVODI ZLATKA GORJANA,
IZDANJE »SLOGE«, ZAGREB)

vremena, kod Thu-Fu-a (»Pesnie
cic). Kod njega se nepremostivosd
dva principa ublaZava, i veza se ue
spostavlja . smernijim simbolima:
jednim' cvetom, jednom lastavicoms
(No¢ u Satorue), uvelom Zafom
(»Prognanike«), belim camcem

(»Nadac«) — i ta veza, taj znak na«
klonosti veénosti nosi utehu i nadu,
Thu-Fu je viSe optimist: on veruje
da ¢e se moéi prebaciti most. Izq
ova dva velikana, plejade pesnika
samo variraju njihove stavove. AR
»Vedna antitezaa ostaje: krcag cow
vekov (&ovek pije) i kréag bo
gova (kisa lije), (Cung-Cong-Ca
:Kad bogovi pijus), mesec i tuzng
zena (Pe-Khi-Ji sZena v ladie),
vreme i Covek pjan. (Van-VI »Pijmoe
da zaboravimoe), sunce i jedna row
da (Cang- Ti-Ci sBela rodas), me=
S€CevVreme i ljubav — 4] (Li-Oej

Josip Kulund#ié
(Nastavak na 4 strani)
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Pred jednim romanom

Lav ZAHAROV

Dostojevskog

Prvi

put posle dvadeset i Sest godina iziSao jeé u SSSR-u roman F. M. Dostojevskog ,,Zli dusi”.

Roman je objavljen u izdanju moskovskog Drzav nog preduzeéa za knjizevnost (GOSLITIZDAT), kao
esmi tom sabranih umetniékih dela Dostojevskog. Ovo izdanje obuhvata deset tomova, a Stampa se u

$vome romanu ,Zli dusi”

redenu

sSe

plicu i stapaju u
umnogome pamfletski
tekst. Sama zamisao autora pred-
odredila je donekle sudbinu ovog
dela u toku osam i po decenija
proteklih od njegovog prvog oOb-
javljivanja (na stranicama nazad-
nog ¢asopisa ,,Ruski vesnik”, 1871
i 1872 godine) do danas. Smer i svr-
ha romana ,,Zli dusi” sami po sebi
upuéuju na nemilo poredenje sa de-
lima sliénog karaktera, nastalim u
istom razdoblju, pod istim druStve-
nim okolnostima i iz pobuda podu-
darnih s nastojanjima Dostojev-
skog, a to su romani Ljeskova, Pi-
semskog, Kljusnikova, Krestovskog
itd. Prema oceni Gorkog, ,,Zli du-
si” su ,najtalentovaniji i najzlobni-
4 u CGitavom mnoStvu pokusaja da
se izvrgne ruglu revolucionarni po-
kret sedamdesetih godina”.

U romanu o kome je re¢ Dosto-
jevski — publicist i pamfletist is-
tupa 1 postupa aktivnije, odlucni-
je, jednostranije nego u. ma kojem
drugom slucaju, ne izuzimajuéi &ak
obimnu pripovetku ,,Zapisi iz pod-
zemlja”, protkanu mnoStvom niti
polemike sa slobodarskom, napred-
nom mislju, a ni poslednji roman
— ,Braéu Karamazove” napisan
pod izvesnim uticajem mracnjackih
ideja K., P, Pobjedonosceva, najiz-
razitijeg pretstavnika nazadnjastva
medu ruskim  dostojanstvenicima
druge polovine prosSlog i poc¢etkom
ovog veka.

Medutim, ma koliko da je dubok
prodor regresivnih nastrojenja u
roman Dostojevskog, ma koliko da
se iza pamfletskih konstrukecija i
invektiva oseca strah od revolucije,
ovo delo svakako ne mozZe da bude
potpuno izdvojeno iz umetnickog
Opusa genijalnog pisca i svrstano u
podrucje njegove publicistike. A
naposletku, ni publicistika Fjodora
Mihajlovi¢a, ona najzagrizenija,
frontalno suprotstavljena svemu
sto je u tadasSnjoj Rusiji zracilo le-
potom i snagom revolucionarnih
teznji, ipak nije bila u svemu i po
svemu na liniji oficijelnih stavova.
Zastupaju€i koncepciju ,,jedinstva
cara i naroda”, propovedajuci smer
nost, ukazuju€i na ,,veliku syetsku
misiju” Rusije, carske i pravoslav-
ne, Dostojevski je, i pod veoma te-
skim teretom svojih zabluda, oCu-
vao i do kraja proneo kroz citavo
svoje delo (kako publizisticko, tako
1 umetnicko) opredeljenje protiv
plemstva. ,,Jadni ljudi”, taj roman
dotle potpuno nepoznatog porucni-
ka u ostavcei, znacili su 1846 godine
ne samo pojavu genijalnog pisca,
veC i odlucnu osudu literature od-
negovane u krilu plemiéke klase, a
i nje same. Pisac koji se skoro uvek
osecao jedinkom u velikom gradu,
pisac bez ikakva korena u menta-
litetu plemstva, Dostojevski nije
bio saputnik te klase ni na jednoj
etapi svoje delatnosti. Kao publi-
cist, on gradi svoju monarhisti¢ko-
misionarsku koncepciju i na po-
stavci da se plemstvo udaljilo od
stremljenja i potreba Rusije, kao
romansijer i pripoveda¢ on stvara
dela u kojima su likovi plemiéa ma-
hom tamni, unakaZeni zlobom, ne-
covecnoscu, rusSilatkim nagonima.
Posmatrano samo u relacijama ru-
ske knjizevnosti, umetnic¢ko stvara-
lastvo Dostojevskog najjasnije je
obeleZilo kraj perioda u kome je
plemstvo uticalo na literaturu i njen
razvoj.

Ove opaske namecéu se U razgovoru
0 romanu ,,Zli dusi’” c¢ije su umetnic
ki najznaCajnije stranice upravo

one na kojima pisac slika pripad-
nike posedni¢kog plemstva, plemice

na gornjim stepenima €inovnicke
hijerarhije, i plemiéca — liberala
Stjepana Trofimovi¢a Verhoven-

skog. Svakako, i tu su neizbezne o0-
grade, i tu su mnoga mesta tesko
odrziva, ali Dostojevski pisac
wZlih duhova” najviSe je umetnik, i
ponajmanje vehementni pamfletist,
kad pripoveda o ,svojim” plemiéi-
ma. Posmatramo li Stjepana Ver-
novenskog, kolebljivog, nesposobnog
da na hiljadama vlastitih i nekad
proditanih fraza zasnuje bilo kakav
¢in, a usto celim biéem predodre-
den da od nekoga zayisi i da se ne-
¢ega plasi, — posmatramo li tog

Do~
stojevski je namenio potpuno od-
publicistiCko-politiCku u-
logu — ulogu oruzja u borbi pro-
tiv sve jaceg ruskog revolucionar-
nog pokreta, ulogu dela na cijem
velikom prostoru neposredna
wrazoblicenja” i aluzije gusto pre-
antinihilisti¢ki,
oblikovan

300.000 primeraka,

Verhovenskog kao umetnic¢ku karak
terizaciju i lik za sebe, kao tip na-
¢itanog frazera i mlakonje s plemié-
kim manirima, uociCemo snazne po-
teze genijalnog pisca.

Naposletku, "da li su za umetnost
i Citaoca presudno vazne cinjeni-
ce iz ,laboratorije” Dostojevskog,
povezane s izgradivanjem toga li-
ka, s njegovim dugim i zamornim
putovanjem od ,prototipa” do " u-
metnickog ostvarenja? Doista, ove
cinjenice nisu najbitnije, utoliko
pre 5to se u danom slucaju proto-
tip ustvari ne moZe smatrati pro-
totipom. Pred Dostojevskim lebdeo
je tada, gledan kroz gustu kopre-
nu drustveno-politickih zabluda, je-
dan syetli lik iz ruske stvarnosti
cetrdesetih i pedesetih godina. Bio
je to lik veoma talentovanog nauc-
nika T. N. Granovskog (1813
1835), €iju je znacajnu i plodnu de-
latnost pisac ,,Zlih duhova” ocenji-
vao pristrasno, sa regresivnih pozi-
cija, Slikaju€i Stjepana Verhoven-
skog, Dostojevski, naravno, nije od-
razio pravu unutarnju realnost Gra-
novskog i pokazao se veoma nepra-
vican prema njemu. Ali nezavisno
od toga i uprkos autorovoj nameri
da pamfletski prikaze Granovskog,
lik Verhovenskog zivi u romanu sa-
mostalnim, vlastitim Zivotom. I, Sto
je glavno, ovo nije Zivot u grani-
cama pamfleta, ve¢ sasvim drukci-
ji, mnogo intenzivniji i trajniji, o~
svetljen velikom umetnoscu.

U romanu ,,Zli dusi” Dostojevski
je nastavio pojedine motive iz dva
svoja ranija dela — iz ,,Zlo¢ina i
kazne” i ,]Idiota”. Iako se u tim de-
lima Fjodor Mihajlovi¢ potpunije,

Am—

celovitije iskazao kao umetnik i

stvaralac na ¢ijem vidiku promicu,
sa svojim sloZenim unutarnjim sve-
tovima, progonjeni i njihovi nepri-
jatelji, poniZeni i oni Sto ponizava-

ju, ni u romanu nastalom 1z publici-

stitko-pamfletskih pobuda taj smer
umetnosti Dostojevskog nije Kko-
naéno napusten. Nikolaj Stavrogin,
kome se privida majusni, odvratni,
bolesni demon anarhoidnog i mrac-

nog besmisla, taj Stavrogin koji

ne uspeva da nade cilj postojanja,
taj egocentri¢ni ocajnik, pun prezi-
ra za ljude, ali i za vlastitl para-
zitizam, dat je u romanu ,Zli du-
si” kao duhovni srodnik Svidrigaj-
lova iz ,.Zlodina i kazne”, dodusSe
na nedto niZem stupnju pisCeve
kreativne snage i uverljivosti.

romana ,,Jdiot” prenet je jedan mo-
tiv veoma blizak Dostojevskom i Si=
roko obraden jos u ,PoniZzenim |
uvredenim’. To je motiv bogata-
gkog despotizma, najcesSce prikri-
venog i veoma upornog, motiv pri-
tiska noveca na volje i sudbine. Oli-
Sena u osobenjackom  postupanju

(Nastavak na 6 strani)

SIMA MATAVULJ]

(Nastavak sa 1 strane)

je svekoliko srpsko druStvo da pri-
svoji sve, do pojedinosti, Sto se
tiCe nje i Zivota naroda u njoj, us-
postavivsi time asocijacije potreb-
ne za razumevanje svega duhov-
nog i knjizevnog $to se unjoj, o njoj
i od njenih sinova stvaralo. Sve sto je
iz Srbije poticalo imalo je poseban
car, i mimo kvaliteta. Sasvim je bio
drugi slucaj sa proizvodima iz
drugih nasih krajeva. Prisni odnos
i neposredni prilaz ¢italacke publi-
ke takvim knjizevnim delima, i nje-
nu prijemljivu gotovost, zamenise
sad ve¢ vise politicka radoznalost,
patriotsko zadovoljstvo, i, donekle,
neka vrsta nesvesne snishodljivosti.
Tako je i doslo bilo do razvrsta-
vanja na provincijalne literature,
na pokrajinske naravi i tipove, rec-
nike i stilove, nasuprot beogradski-
ma. Matavulj je bio okategorisan
kao pisac naSega Primorja, 1 svr-
Seno. Uz to, a to je mozda joS i
vaznije, Matavulj je imao direktno
izradenu odvratnost prema svakoj
raznezenosti. On iznosi ljude i stva-
ri, s visine ¢oveka koji je iznad njih,
veé i time Sto nije re¢ o njemu li¢-
no u toj i toj pripoveci, no jos
viSe kao covek koji je iznad njih
narocito time Sto ima svoju izra-
denu zivotnu filozofiju, Sto zna da
se sve tragicno u zivotu, obicno,
vremenom nekako izravna u neko
potmulo trpljenje i podnosenje a
testo i u komiku i grotesku, kada
se u sukobu sa stvarnoscéu ljudska
uobrazenja, iluzije, precenjivanja,
snovi i ideali, razbiju, rasplinu 1
izrode u puko mlataranje u pro-
storu.

E, ako je Skerli¢ na to mislio u
onoj svojoj kratkoj reCenici, onda

je pogodio istinu. Na$ svet jos u-
vek, a mozda ¢e jo§ za dugo, te-
Sko moéi da podnosi takvu filozo-
fiju i takve, recimo, superiorne 1ju-
de. A tek pre pedeset godina. Sa-
mo sredine starih civilizacija mogu
da razumeju takvu filozofiju i da
prigrle ljude s takvim stavom u Zi-
votu i umetnosti. NaSa citalacka
publika, moZda viSe no ostale, tra-
zi da se pisac otvoreno izjasnjava,
da zalegne za svoje ljude i stvari,
pa bilo u obliku sentimentalne raz-
nezenosti, bilo u obliku govornicke,
zaduvane dijalektike, 2za ili protiv
nekoga I neGega, bilo u obliku sati-
riénog izrugavanja ili zainteresova-
nog zasmejavanja, Superiorni, hu-
mani humor onoga koji uporeduje
stalno nase sitne bede s veCitom

grmljavinom kosmickih sila, te nje-
govu mislenu, uzdrzanu ironiju,
nasi, izmuceni i rastrzani, ljudi ne
mogu da podnesu. Takvog coveka
nase druStvo smatra da se odvojio

od celine, da se izolirao, usamio,
da se dezinteresovao za njegovu
sudbinu.

Po nasem misSljenju, tu treba

traziti uzroke Sto se Matavulj nije
mogao dosada dovoljno da omili na-
S0j publici.

Jer, inace, kao sto rekosmo, on bi
imao mnogo, na pretek, baS onih,
nasih, domaécih, narodnih elemena-
ta u svome delu koji bi morali
da privuku i zagreju naSega Citao-
ca,

Matavulj je, kao pripovedaé, iza-
Sao direktno iz Skole svoga veliko-
ga zemljaka, Stjepana Mitrova Lju-
bise, Ali, upoznavsi se s dobrim i-
talijanskim i francuskim novelisti-
ma, on se oslobodio LjubiSinog sle-
pog pridrzavanja narodnome pre-
danju, folkloru i narodnome pove-
danju u odzaklijama. On je, najzad,
zapazio Coveka pod tokama, trazio
pod njima onog ¢oveka koji je, ka-
ko hrvatski Zagorci kazu, Kkrvav
pod kozom kao svaki Covek, traZio,
zapazao i prikazivao citavu galeri~
ju nasih ljudi, razli¢itih naravi, ka-
raktera, temperamenata 1 cudi,
prikazivao ih tako da oni' ostaju
zivi pred nasim oCima, 1 po Sv0joj
karakteristicnoj spoljasnosti, u o-
delu, kretanju, re¢niku i osobitim
osetljivostima, i po onom opStem,
ljudskom, po razabiranju njihovom,
uspinjanju i padanju, medu isku-
Senjima Zivota, pred opStim pita-
njima srete i nedace, zadovoljstva
i bola, opiranja i povijanja, posto-
janja i unistenja.

lako je strog i Cist realista, koji
skoro niSta ne domisSlja, koji ose-
¢a sve ljudske sudbine, tako reci,
podjednako zanimljivima, hocu
reCi znaCajnima, opet Matavulj, i ne
priznajuéi to izri¢ito, oseCa razli-
ku izmedu herojskoga shvatanja
zivota i smrti i kompromisnog sna-
lazenja u modernome drusStvu, ko-
je opet dovodi do mukle patnje, do
tupog ogluSivanja, ili do moralnog
i intelektualnog preobrazavanja
kod nasih ljudi. I zato njegove pri-
povetke nisu ni pokrajinske ni vre-
menske fotografije, ve¢ umetnicke,
pesnicke tvorevine, u kojima je sa-
mo materijal iz, recimo, Dalmaci-
je osamdesetih godina, ali suStina
je vecita, nacionalna i Covecanska.

Njegove: ,Bodulica”, ,Povereta”,
»Pilipenda”, ,,Q5kotaz i Bila”, ,.Dr,

Paolo”, i tolike druge, do sedam-
deset raznih pripovedaka, KklasiCni
su uzori pripovedaCke umetnostr.
Kao u najboljim delima te vrste u
svetskoj knjizevnosti, tu se ne oO-
seta da tema, da neki zaplet i neki
iznenadni dramski obrt, treba da o-
pravdaju napisanu stvar, ve¢ se
tema kao skriva u samome . prica-
nju, kao da je pricanje nesto za
sebe, cilj za sebe. Medutim, tek po-
sle Citanja, posle onog prijatnog
razigravanja paznje i uzavrenja Zi-
vaca, Citalac pocinje da misli 1 o-
seéa, domisljajuci, nekako pitomo
dirnut, u svojim dubokim oseCanji-
ma, dalji tok stvari, dalje probi-
janje, lutanje i posrtanje naseg gre-
$nog Coveka, pa se sve viSe mami
na uopStavanje ljudske borbe, Co-~
vekovih snaga i slabosti, dok se ne
spusti i ne sredsredi na sebe sama.
MoZe biti da ba$ ta cinjenica sto
Matavulj ne daje finalna resenja,
zaokruzene fabule svojim pripovet-
kama, kao veéina njegovih omilje-
nih, latinskih, italijanskih i francu-
skih novelista, te time postavlja te-
ke zahteve masti i oseCanju cita-
lacke publike, koja u ve€ini sluca-
jeva bezi od sebe, bezi od teSko
prodirne zagonetke, mracne per-
spektive zivotnog niStavila; moZe
biti da bas$ ta Cinjenica otezava, po-
red ranije navedenih razloga, da
Matavulj zadobije nase mase.

Ako je tako, onda je opravdana
nada da ¢ée Matavuljeva dela jos do-
dekati svoje vreme. Kada se svet
zasiti preteranog subjektivizma 1
lirizma, reporterskog dovikivanja i
belezaka u trku, kada na stvari 1
ljude od pre sedamdeset godina
popadne istorijska patina, a kada se,
pre svega, u Jugoslaviji uzajamno
zamene i intimno usvoje svi bitni
dozivljaji sviju krajeva iz proslo-
sti i sadasSnjosti, te Zivotne vredno-
sti svih plemena i svih pokrajina
postanu jedan jedinstven moralan,
oseéajan i intelektualan fond i ka-
pital, pripovedacko delo Sime Ma-
tavulja ée tek tada steCi svoju is-
tinsku publiku, svoje bezbrojne lju-
bitelje koje zasluzuje. A moglo bi
se dogoditi i to ¢udo da ga joS pre
toga dohvate strani veliki narodi,
koiji se ve¢ pocinju da zanimaju za
nase istinske i lzvorne vrednosti,
pa da ga ne otkriju i ne nature na-
soj Skolovanoj, takozvanoj ,inteli-
genciji”. To se veoma cesto dogada
s velikim duhovnim vrednostima
koje suviSe rano iskoCe i iznapred-
njace, u jednoj sredini ¢ija se zao-
stalost i primitivnost ogleda naro-
¢ito u njenome snobistickom ne-
shvatanju i nipodastavanju svega
§to je domace. '

Veljko Petrovié
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GINTER BRUNO FUHS
~ (Giinter Bruno Fuchs) roden
je 1928 godine wm Berlingy gde
i danas Zivi. Pisac 1 graficar.
Stampao i preko radia emi-
tovao radiodrame, pripovetke
i poeziju. :

(zinter
Bruno Fuhs

LEGITIMACIJA

Stanujem pod koracima

policajca, koji pita za moOj pasos.
Stanujem u podrumu osrednje rusevine,
starackom domu za penzionisane vetrove.

Stanujem u kavezu jednog papagaja,
koji lebdi, i koji je sve tomove zakonika
naucio napamet.

Moj dom z
na trgu javnog nemira

cirkus je u plamenu —

moji pozdravi

na rukama hodajuci dodu do tebe,
moji pozdravi

poslednji su akrobati

ispod kupole koja gori.

RENE ALTMAN (Rene
Altmann) roden je 1929 godine
u Lucernu, Zivi u Befu. Piie
pesme i1 kratke dramske ski-
ce. Neke pesme objavljene su
mu u antologijama ,,Glasovi
savremeposti”’, ,Transit” 1
, Continuum®,

TREBALO Bl DA PEVAM

1 rodi Bet¢ Cikago Cikago
rodi Cikago

Syvakim korakom lopatu trave
lopatu trave medu
pleCa

Trebalo bi da pevam o stvarima
koje miriSu na travu

RIHARD SALIS (Richard
Salis) roden je 1931 godine u
Scéecinu, Vajar, pesnik i izda~-
valt €asopisa ,,Visum”. Pored

thard - pesama pisao i prozu I paro-

’ "y | dije. Knjige pesama: ,,Prozor
Salls i put” (1955), ,Lirika za po-
svecene” (1956) i ,Ukriitanja

kroz tvoju egzistenciju® (1957).

PROTIV DRZAVE

Ogromna si, ogromna,

mozda Golijat,

ali kako nemas cela,

ne uspeva mi smrtonosni hitac kamenom

Pokusavam

malim zardalim iglicama
da te bockam,

Ali u tvom salu

ni kapi krvi nema.

Tako neces cak ni umreti
od trovanja Krvi.

HAJNC KALAU (Heinz
Kahlau) roden je 1931 godine
u Drevicu kraj Berlina, Stam-
pao dve zbirke pesama: ,,Na-

da Zivi u granju” i ,,Poku~
Saj”. Zivi u Berlinu.

Hajnc
Kalau

NOVINE

Pisalo je u novinama:
Jedan je cCovek osuden,
Zasto i protiv Cega?

Ko je sacinio presudu?
Zasto i protiv cega?

U novinama je samo pisalo:
Jedan je Covek osuden.
Cije su bile novine,

a Ciji je covek?

JIRGEN BEKELMAN (Jir-
gen Beckelmann) roden Jje
1933 godine wu Magdeburgu.
Sada Zivi u Minhenu gde ure-
duje casopis ,,Panorama’”, Pe-
sme je objavljivao u vodecim
nemackim c<¢asopisima.

Jirgen
Bekelman

< POSLEDNJA OPOMENA

Imam akvarijum
sa jednom slepom ribom
koja ponekad krikne.

Kroz zeleni vetar

iza stakla lebdi u bledom o&ajanju
kroz vodeni vazduh koji je crnim
koncima algi prekriven.

To znaci:
Slepa riba vidi kroz staklo
| svet i sve Sto se dogada.

Dva puta je veé kriknula,
a kada treéi put
krikne

biée smak sveta.
(Preveo lvan Ivcmji)
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COZLZNANSTY

Trajanje pod nebom
naivnosti

Gradski uglovi rastopljeni u te-
Skoj svetlosti avgustovskog neba,
‘Skripa vozila i nervozan ritam ljud-
skin koraka na plo¢niku. Kolpor-
teri uwzvikuju poslednje avanture
atoma pretvorenih u pretnju i strah.
Ulazim u ekspres-restoran. Ljudi
jedu brzo, stojeci, skoro i ne gle-
dajuéi sta jedu. Jednostavno: dizu
se i spustaju kasike. Zena kraj me-
ne, laka i izbledela, guta svoju su-
pu kao da je baca u lonac bez dna.
Njeni pokreti odmereni i ravnodu-
Sni, skoro automatski, seaju me
na one koje je opisao Kami u
sotrancu” a nad kojima se zami-
slio hrvatski kriticar Pavletic u
svojoj ,.oudbini automata, sna-
znom i uznemirenom pitanju: co-
vece kuda? Kuda u haosu divlje-
nja ogromnoj energiji koju je o-
slobodio 1judski um i sumnje da to
.,oslobodenje” ne bude njegov kraj?,
Kud. u zabrinutosti za danas ine-
doumici za sutra? ,,Covjek se nad-
vio preko ruba pameti — kaze Pav-
letié na jednom mestu — 1 uka-
zao mu se ponor tajan i taman,
nedokuéan umu: praznina i na dnu
nje straviéni kosturi prezivjelih ide-
ja i teorija oko kojih sablasno za-
vijaju, kao gladni Sakali, sve nova
i nova pitanja kojima se umjesto
odgovora vracCa vlastita stravotvor-
na jeka. Sta naéi i Sta ima da se
nade u toj .stravotvornoj jeci”?
Gde videti izlaz iz kruga koji se
zatvara? Tramvajem sivkastozele-
nim nalik na onaj nazvan ,Zelja"
polazim Pavletiéu da ga to pitam.
Ali, moja pretstava proroka i kri-
ticareva Siroka pleca ,sportsmena”
nikako se ne slazu i razgovor po-
¢inje pitanjima koja obicno zame-
njuju pravi interes. Pisac odgova-
ra ozbiljno, uctivo i, oCigledno, u
nedoumici Cemu je sve to potreb-
no. Iza zida ¢éuju se glasovi Zena i
treperenje jednog tamnog, prigu-
Senog zvuka — neki radio, vero-
vatno. Ispod prozora ljudski kora-
ci nastavljaju svoj beskonacni hod.
Razgovor je, najzad, mnasao SvVOj
tok.

— Problem automatizacije ¢ovje-
ka u suvremenom svijetu porazio me
kao otkrife (iskustveno i literarno)
" jo§ davno, u srednjodkeolskim klu-
pama, ali je do teze Citava stvar
sazrela tek nekoliko godina kasni-
je, kad sam potkraj 1951 napisao
esej ,Sudbina automata”. SlusSao
sam prigovore da sam pogresno pri
kazao kao opcéeljudski jedan feno-
men koji je toboze karakteristican
samo za kapitalisticko drusStvo. Ali
~— dodaje tvrdoglavo — ostao sam
nepokoleban u uvjerenju, da se u
uvjetima danasSnjeg svijeta ljudi a-
utomatiziraju na svim meridijani-
ma i paralelama, na svoj nacin
razli¢ito i na svoj nacin isto. LJ U~
DI se sve viSe dijele na one, koji-
ma je sudbina da postaju sve vise
automati, i one koji za Sebe uo-
brazavaju da su automati sudbine,
da njihovi postupci, dakle, imaju i
moraju imati sudbinsku vaznost za
sve ostale, njima privremeno po-
dredene ljude. Izmedu toga
stoji i odolijeva budna i kriticka
ljudska svijest, a poezija i umjet-
nost na svoj nacin to ubrzavaju,
odraZavaju i suzbijaju. Poezlja jJe
otimanje automatizaciji — kaze —
trajanje pod nebom naivnosti i ne-
posrednosti, neizveStaCenosti i Ci-
ste humanosti. Zato poezija nije
samo privilegija i sadrzaj pje-
sniStva pa ne mora ni biti o~
bavezno verbalizirana...

Nebo iza okana dobija boju ne-
zrele jabuke. Uznemiren zvuk sak-
sofona smenjuje slabasan plac O~
dojceta.

— Moj sin — kaZe pisac.

Odjednom kao znak za uzbunu
prosuSe se recenice,

— Zivot i svijet su danas odvi-
Ze sloZzeni da bi se bezbrojni kom-
pleksi, koje zapaZamo kod pojedi-
naca i koji postaju obiljezje poje-
dinih 1judskih grupa povezanih na-
cionalnom, drzavnom, ideoloskom,
religioznom, profesionalnom ili ka-
kvom drugom uzajamnoScu ili slic-

il

Avarerngpesiien

noscéu, mogli saZeti u nekoliko for-
mula. Osim automatizacije svijesti
(sSve je besmisleno i beznacajno,
nista nije dostojno nasSe vjere, niti
nase simpatije i ljubavi”’) sm a-
tram strah od buduéno-
sti mnajdubljim izvorom raznora-
znih kompleksa. Taj strah je nai-
me sam po sebi kompleksan kako
po uzrocima tako i po posljedica-
ma i motivima, a doSao je da za-
mijeni strah naSih dalekih predaka,
njihov strah od prirode.
Njih je strah od prirode doveo do
religije, a nas strah od buduénosti
dovodi do raznih ekstrema. do dog-
maticnosti jednako kao i do pra-
znovjerja. Zbog straha od buduéno-

Susret sa
Viatkom Pavletiécem

alno probije granica dozvoljenog,
ovjerena praksom i branjena pone-
kad snagama koje ne proizilaze iz
shage argumenata poetske sugestiv
nosti i ljudske rije¢i, Od umjetno-
sti su nekada htjeli napraviti slu-
skinju teologije i religije, a u no-
vije vrijeme evidentni su napori —
tamo gdje su evidentni, — da se
ona podredi ne samo interesima,
nego cak i dnevnoj taktici politike
a to je nemoguce, jer umjetnicko
djelo nije novinski ¢lanak. Umjet-
nik je uvijek. jednom nogom u bu-
ducnosti, dakle na rubu negacije
prolaznog stanja stvari i s onu
stranu hermeti¢nosti.

Grozdenag Olujié-Lesié
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Vlatko PAVLETIC
Kariov most

Stojim na mostu koji ve¢ stoljeCima stoji
Dok pod njim tromo plazi Vltava

Cuje se nesto
Kao jecaj na rastanku

Divlje guske mrkozelenih vratova
Strpljivi ribi¢ nasred rijeke

Cuje se nedto kao plat na rastanku

Samo ne znam place li neSto u meni

Ili u stvarima

U rijeci koja se opraSta | tete
Ili u mostu koji ve¢ stoljeéima stoji

Ili svi zajedno tugujemo

Za onim Sto je zauvijek proslo
Zbog onog Sto je usudno zastalo.

(Prag 1957., kasna jesen)
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sti pojedinci se dehumaniziraju pa
gaze sve oko sebe — pod sobom,
dakako! — postaju karijeristi, ego-
centrici itd. U nasem sluaju — na-
stavlja — postavlja se kao najur-
gentniji problem da se usklade su
socijalistickim principima nesluzbe-
ni odnosi izmedu pojedinaca, bez
obzira na njihov trenutan polozZaj
u drustvenoj hijerarhiji. Umjesto
devize ,,Ijubi bliznjeg svog" da se
stvore odnosi bazirani na devizi
»pOStuj druga svoga na istom dje-
lu”, a to pretpostavlja i stvaranje
toplijeg podneblja zagrijanog sun-
cem povjerenja i ocCiSéenog od o-
trovnih plikova sumnje, one bezra-
zlozne, napominjem.

Moj moralni imperativ? — sleze
ramenima. — Pa... on je da ne iz-
nevjerim svoj moralni imperativ za
volju liéne egoisticne knjizevne po-
litike..,

Hrvatska knjiZzevna atmosfera?
— pita — kakva je ta atmosfera u
nekoj sredini najbolje pokazuju dje-
la koja se u njoj objavljuju. Pri-
vatna osjecanja pojedinaca nisu to-
liko vazna. Nazalost, tekstovi koje
citamo, ili ne c¢itamo, ponovno nas
uvjeravaju da ponekima nisu jasne
granice gdje jedna pjesma prestaje
biti privatna stvar pojedinca, in-
ventar njegove licne radne sobe ili
sastavni dio neke privatne zbirke
pjesama...

— Kad je re¢ o ,,granicama”, Sta
mislite o granicama slobode stva-

ranja? — pitam,
— Sloboda umjetnickog stvara-
nja — kaZe pisac — ne ogleda se

u diskusijama o toj slobodi i de-
klarativnim aktima, veé u samom
stvaralackom aktu i gotovim ostva-
renjima. Zato su djela jedino mjeri-
lo slobode u nekoj sredini, premda
je potrebno imati ne samo u-
mjetniéke vec i gradan-
ske hrabrosti da se eventu-
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Risto Stijovic: Skulpfura
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Aldos HAKSLI

Sve su velike istine ocigledne istine. Ali sve
ocigledne istine nisu velike istine. Tako, do kraj-
nosti je ocigledno da je Zivot kratek i sudbing
newzvesna. OcCigledno je da sreéa, w velikoj meri,
zavisi od samog ¢oveka, @ ne od spoljnih okolno-
sti, Ocigledno je da roditelji obicno vole svoju
decu i da muSkarei i zZene privlace jedni druge na
razne nacine, OcCigledno je da mnogi ljudi uzZivaju
u selu i da raznoliki izgledi prirode izazivaju U
njuma osecanje odusevljenja, strahopostovanja, ne-
znosti, veselja, melanholije. Oc¢igledno je da je ve-
¢ina ljudi i Zena odana svofim domovima i zent-
ljama, verovanjima kojima je uéenc u detinjstvu i
moralnim propisima svog plemena. Sve su to, po-
navljam, oCigledne istine i sve su velike istine, jer
su od opsteg znacaja, jer se ticu osnovnih karak-
teristicnih osobina ljudske prirode.

Ali postoji jos jedna klasa ocliglednih istina -
ociglednih istina koje se, liSene veCnog znaCaja i
bez veze s osnovama ljudske prirode, ne mogu na-
zvati velikim istinama. Tako, ocigledno je za sva-
kog ko je tamo bio, ili éak izdaleka &uo o tom
mesty, da u Njujorku ima mnodtvo automobila @
mnogo visokih zgrada. Ocigledno je da su vedernje
haljine ove godine duZe { da veoma malo ljudi
nosi cilindre ili visoke udtirkane okovratnike. OCi-
gledno je da za dva i po ¢asa moZete doleteli iz
Londona u Pariz, da postoji ¢asopis koji se zove
Seterdi lvning Post, da je zemlja okru-
gla i da g. Rigli pravi Zvakaéu gumu. Uprkos svo-
joj ociglednosti, bar darnas — jer moze doéi vreme
kad se veternje haljine, duge ili kratke, uopdte
neée nositi i kad ée automobil biti muzejska ret-
kost, kao madine u Erivenu — ove istine nisu
velike istine. One bi mogle prestati da budu isti-
nite a da se ljudska priroda ni najmanje ne izment
u nekoj svojoj osnovi.

Narodna umetnost koristi danas obe klase ocCi-
glednih istina — malu oéiglednost isto kao i ve-
liku. Mala odiglednost ispunjava (po skromnoj pro-
ceni) dobru polovinu velike vecine savremenih

romana, prida i filmova. Velika publika izvodi na-
rocito zadovoljstvo iz C¢istog prepoznavanja pozna-
tih predmeta i okolnosti, Ona je sklona da se do-
nekle uznemiri delima d&iste wobrazilje, ciji e
sadrzaj izvuden iz drukéijih svetova od onog u
kom ona Zivi, kreée se i svakodnevno opstaje. Fil-
movi moraju imati mnogo pravih Fordovih auto-
mobila i istinskih policajaca i vozova u koje se
ne moze posumnjati, Romani moraju sadrZati duge
opise ba§ onih soba, onih wulica, onih restoranc t
prodavnica i kancelarija koje su prosecnom Eoveku
i Zeni najpoznatije. Svaki éitalac, svaki Clan pu-
blikke mora biti v stanju da kaze — s kako pouz-
danim zadovoljstvom! — ,Ah, eto pravog forda,
eto policajea, taj salon je bas kao salon Brauno-
vih.” Moguénost prepoznavanja je umetnicka odlika
koju veéina ljudi smatra duboko uzbudljivom.

Male ofigledne istine nisu jedina ociglednost
koju ceni ¥iroka publika, Ona isto tako zahteva i
velike odigledne istine. Od nabavljaca umetnosti
ona zahteva najodredenije iskaze koji se odnose na
liubav majki prema deci, vrlinu podtenja kao po-
litike, uzviSene utiske koje wu turista iz velikih
gradova stvaraju slikovite lepote prirode, previast
brakova iz ljubavi nad brakovima iz rafuna, kraf-

koéu ljudskog postojanja, lepotu prve ljubavi iltd.

Ona trazi jedno stalno ponavljano jemstvo o vred-
nosti ovih velikih oéiglednih istina. A nabavljaci
narodne umetnosti ¢ine ono Sto se od njih i trazi,
Oni iznose velike, ocigledne, nepromenijive istine 0
ljudskoj prirodi — ali ih, avaj, u vecini slucajeva
iznose s izrazitom nesposobnoséu koja, za osetlji-
vog é&itaoca, €éini njihova tuvrdenja neizmerno od-
vratnim i ¢ak bolnim. Tako, cCinjenica da majke
vole svoju decu jeste, kao Sto sam istakao, jedna
od velikih ociglednih istina. Ali kad se ova velika
ofigledna istina potuvrdi odvratno sladunjavom md-
minom pesmom, nizom dulevnih Kinematografskih
slika snimljenih izbliza, post-vilkoksijanskom lir-
skom pesmom ili stranicom magazinske price, ose-
tljivi ljudi mogu samo da se trgnu i odvrate lica,
crveneéi od neke vrste stida u ime ¢Eilavog Cove-
cansiva,

Velike ocigledne .stine cesto su u proslosti bile
iznoSene s naglaSavanjem koje odbija, tonom Kkoji
je ucinio da izgledaju — jer takva je gotovo ca-
robna moé¢ umeitniCke nesposabrnosti — ne velike
istine, veé velike i strasne lazZi. Ali nikad u pro-
Jlasti nisu ova umetnicka nasilja bila tako mnogo-
brojna kao danas. Ovp je posledica nekolikih
uzroka. Pre svega, Sirenje obrazovanja, dokolice,
ekonomskog blagostanja dovelo je do neéuvene po-
traznje narodne umetnosti., Poito je broj dobrih
umetnika uvek tacno odreden, proizlazi da su ovu
potraznju uglavnom zadovoljavali lo3i wumetnici.
Ofud su i potvrde velikih ociglednih istina obicno

kode da su kidanje sa svim starim {radieijama,
mehanizacija rada i dokolice (sada je, kako iz jed-
nog tako i iz drugog, za ogromnu vedinu civilizo-
vanih ljudi i Zena stvaralacki napor iskljucen) lose

l bile nemerodavne i stoga odvratne. Moguéno je ta-

delovali na narodni ukus i narodnu oseéajnost. Ali,

Umetnost i ocigled

no

y svakom slucaju, ma takvi da su uzroci, oslaje

dinjenica da je danasnje uremi Oi;?iz?:;gomdeosaﬁ
neduvenu kolidinu narodne umed” e e o T
smislu da se stvara za nNaro S etuara)y 1 8 Je
moderna tragedija — da je naro ? s o"{
ta narodna umetnost sastavljena po aﬁ;‘?’i s bc -
glednih istina, obiéno iznesenih § Pg; ZJe ; Ay tr:ia-
$ljivim realizmom, pola iz ufliklh 0c ig‘i n } K,
koje su (jer iR je veoma teSko iz_raz no ovo-
ljavajuci nacéin) najvecim delom tgnes§n§ S r:espo_
sobnodéu koja ¢ini da iz:g_ledajz{ Zazm-'f i 0 ium rne.
Na neke najosetljivije i na]mmqwezsn je éurétet.
nike naleg doba 0VO stanje stvari imalo je "HZ'nO-
vato i, verujem, necuveno dejstvo. Oni su pacze i da
se plase aciglednosti, kako velike tako :tn:a'e.lu
spakom periodu, isting, _m_nogi_su s% ume n.e;z f a-
sl — ili, moZda Di tacnije b_z_!p reéi, prezirali —
male odigledne istine. U istori]i umetnosti natu,lm-
lizam je relativno retka pojava; ako ész o njima
sudi na osnovu nekog standqrda §tattst£ e r;:nrmal-.-
nosti, Karavado i viktorijanski akademik behu
umetnitka éudovista. Necuvena ¢injenica je 0vO:
neli najosetljiviji umetnici naseg doba oc}btxczli Su
ne sarmo spoljni realizam (zbog cega maz€ma da
budemo prilitno zahvalni) veé éak t ono Sto mogu
da nazovem unutrasnjim realizmom; q_c_ibtlz su da
u svojoj umetnosti prime k znanju vecinu najzna-
Sajnijih éinjenica ljudske prirode, Preterivanja na-
rodne umetnosti ispunila su ih strahom od ocigled-
nog — éak i od ociglednih uzvisSenosti i lepota 1
suda. Danas obigledno sadinjava tatno o0ko devet
desetina Fivota. Sto znacéi da ima osetljivih moder-
nih umetnika koji su, svojim gadf:{zjem i strahom,
prisiljeni da se ogranife na iskoriscavanje tek ne-
znatnog dela postojanja. S
Najsamosvesniji savremeni umetnicki _cen_tar je
Pariz, i u Parizu je, kao 5o bismo ocekivali, ovaj
budni novi strah od oliglednog doneo _najneab_ié_
nije plodove. Ali §to vazi za Pariz vazi t zd druge
umetniéke prestonice sveta, bilp zato Sto one nas
merno podrafavaju francuskim uzorima, bio zato
$to su ih slibne okolnosti naterale da slicno reas
guju. Napredna umetnost drugih zemalja razlikuje
se od francuske napredne umetnosti samo u itome
§to je neSto manje namerna i manje beskompromi-

“sna. U svakoj zemlji, ali u Francuskoj malo jasnije

nego drugde, vidimo kako je isti strah od ofigled-
nog izazvao iste posledice. Vidimo da Su PlaStlf}W
umetnosti liSene svih svojih ,knjizevnih” osobina,
da su slike i kipovi svedeni na svoje strogo for-
malne elemente. SluSamo muziku iz koje je gotovo
svaki izraz tragicnog, tuinog, nezZnog osecanja bio
iskliuéen — muziku koja se namerno ogranicavd
na izrazavanje fizicke snage, liricizma brzine i me-
hanickog kretanja. 1 muzika i vizuelne umetnosti
prozete su u vecoj ili manjoj meri novim naopakim
romanticizmom koji uzdize masinu, gomilu, samo
miSicavo telo, a prezire dusu i osamljenost i pri-
rodu. Napredna knjiZevnost je puna istih izvrnutih
romanticizama. Njen sadrzaj je proizvoljno upro-
Séen iskljucivanjem svih velikih vecnih ociglednost
ljudske prirode. Ovaj se proces teoretski opravdava
nekom vorstom filozofije istorije koja — sasvum
bezrazlozZno i, uveren Sam, Sasvim pogresno =—
turdi da se ljudska priroda bitno izmenila za po-
slednjih nekoliko godina i da se danasSnji covek,
ii bar treba da se, bitno razlikuje od svojih pre-
daka. Pis¢ev strah od oéiglednog ne ispoijava se
samo u pogledu sadrzaja. Njegovo umetnic¢ko sred-
stvo sadrzZi strah od oliglednog — strah koji ga
vodi tellkim naporima u cilju uniStenja postepeno
usavrsavanog oruda jezika, Oni koji su sasvim |
neumoljivo logiéni isticu jedan potpuni nilhilizam 1
voleli bi da vide ukidanje sve umeinosti, sve nauke,
i sveg bilo kog organizovanog druitva. Neobiéne je
dokle jedan panican strah mozZe da dovede svoje
Zrtve. |

Na taj nacin, vidi se da je gotovo sve 3§to je
najsmelije u savremenoj umetnost: plod straha —
straha, u jednom dobu neluvene vulgarnosti, od
ociglednog, Smatram da je prizor toliko strahom
nadahnute smelosti prilitno obeshrabrujuéi. Ako
miladi umetnici zaista Zele da ponude dokaz za svoju
hrabrost, treba da napadnu cudoviste obiglednog 1
pokulaju da ga pobede, pokulaju da ga vrate u
predasnje stanje umetnicke odomacenosti, ne da
strasljivo pobegnu od njega. Jer velike oCigledne
istine su tamo — Cinjenice. Oni koji poriéu nji-
hova postojanje, oni koji objavljuju da se I judskao
priroda izmenila od 4 avgusta 1914 godine, samo
racionaliSu svoje strahove i gadenja. Narodna
umetnost daje ocCiglednom zZalosno strasan izraz:
prema tome, jednim prirodnim, ali jako nenaudnim
procesom, ont tvrde da stvari tako odvratmno izra-
zene ne postoje, Ali one postoje, kao §to pokazuie
Svako nepristrasno ispitivanje. A posto postoje, po-
trebno je suociti se s njima, boriti se i vratiti ih
na umetnicki stupanj. Pretvarajuéi se da izypesne
stvari, fcoje zaista postoje, ne postoje, veliki deo
najsavrsenije moderne umetnosti osuduje sebe na
nepotpunost, na jalovost, na preranu onemodalost

. sSmrt.

(Preveo Slobodamn Dordevidé)

Pred jednim romanom Dostojevskog

(Nastavak sa 8 strane)

generalice Stavrogine sa Stjepanom
Verhovenskim, bezobzirnost bogata
Ske psihe dobija ovog puta dr_uk-
&iji vid, ali je oCigledno Ha pisac
nastavlja jednu od znacajnih linija
svoga stvaralastva.

Uprkos misljenju onih kriticara
koji smatraju da je Dostojevski u
romanu ,,Zli dusi” izneverio svoje
»jadne ljude™ i da se privremeno
rastao s poniZzenim i uvredenim,
neophodno je uotiti da se jedan od
junaka ovog dela, Satov, Cesto O-
sefa nesreéan, ponizen, opkoljen
nerazumevanjem. Izmedu ,,Zlih du-
hova” i ostalih romana i pripove-
daka Dostojevskog postoje i mnoga
druga zajednicka temetska i Ci-
sto umetnicka obelezja, Sto ne zna-
¢i, naravno, da se moze jedno-
stayno potisnuti na sporedni plan
posebna usmerenost ovog dela. Ona
je ogigledna, i njome su uslovijeni

kako sadrzaji, tako — znatnim de-

lom — i ton romana, ali pazijivi
ditalac svakako ¢e umeti da izdvo-
ji stranice, poglavlja i likove kro%
koje struji posebna, ogromna moc
umetnitke reti Dostojevskog.

I sam pisac bio je potpuno naci-
sto s tim da su ,,Zli dusi” publici-
stidko-pamfletski roman. Pocetkom
aprila 1870 godine on je pisao Kri-
ticaru Nikolaju Strahovu, Ssvome
prijatelju: ,,PolaZzem velike nade u
stvar koju pisem za ,Ruski ves-
nik”, ali ne sa glediSta umetnosti,
ve¢ sa glediSta tendencije hocu da
kazem nekoliko misli, pa makar i
stradala moja umetnost. Ali mene
potstice ono Sto se nagomilalo u
glavi i srcu; neka ispadne pamilet,
ali ja ¢u se iskazati.” Po svemu su-
deéi, Dostojevski se reSio da 2zr-
tyuje svoju umetnost kako bi mo-
gao Sirom otvoriti vrata publici-
stici i pamfletu — i tako se obra-
¢unavati s liberalima i zapadnjaci-

|

ma, a pre svega sa revolucionarima.
Sredstva publicisticke 1 pamfletske
re¢i izgledala su Dostojevskom u-
bojitija od onih koja bi se mogla
nacéi na podrucju umetnosti. Ton
pamfleta preovladao je u pripove-
danju Dostojevskog o knjizevniku
Karmazinovu, u toj wuvredljivoj i
veoma neodmerenoj karikaturi koja
bi, prema autorovoj zamisli, treba-
lo da lici na Turgenjeva. Sudenje
clanovima grupe mladog anarhista
NecCajeva (prvi javni politicki proces
u Rusiji) upleteno je u fabulu ,,Zlih
duhova" s ociglednom namerom
da se  Nelajevijevi anarhi-
sticko-avanturistiéki poduhvati pri-
kazu kao veran odraz duha, susti-
ne tadasSnjeg ruskog revelucionar-
nog pokreta, Dostojevski je tezio da
puistoveti taj pokret s ,necCajevsti
nom” i da, isticuéi njen niski poli-
tiéki nivo, diskredituje u ofima Ci-
talaca teznje i delatnost pravih re-
volucionara.

e e

I u samom slikanju ,necajevsti-
ne” Dostojevski se ustvari posluZzio
metodom crtanja karikatura, iako
su linije povucCene staloZenije nego
na karikaturi Turgenjeva-Karmazi-
nova, Grupu podmuklog, cinikog i
bezocnog Petra Verhovenskog c¢ine
u romanu ,,Zli dusi” ljudi za koje
je Dostojevski uzeo ,,prototipe” iz
stvarnosti, ali na takav naéin da su
osnovne, veoma pozitivne crte nji-
hovih karaktera ostale izvan roma-
na, neuocene jli, Sto je mnogo ve-
rovatnije, namerno zanemarene,
Prema sveskama u koje je Dosto-
jevski unosio svoje planove karak-
terizacije licnosti romana ,,Zli du-
si”, Sigaljov, Virginski i Liputin za-
misljeni su kao portreti — dodusSe,
ne mnogo preczizni — trojice ruskih
publicista te epohe: V. A, Zajceva,
P, G. Uspenskog i A. P, Miljukova,
Pri portretisanju Dostojevski se u-
daljic od originala u istoj meri kao
i u izgradivanju karakterizacije

Stjepana Verhovenskog, inace naj-
reljefnije ostvarenog lika na stra-
nicama romana ,,Zli dusi’'.
Autorovom voljom, umetnost je
Sa svih strana opkoljena i ugroze-
Nna u ovom romanu. Unapred osu-
dena da tavori u senci pamfleta,
stavljena pred bezobzirni ultimatum
publicistike koja je htela da se ob-
racuna sa revolucionarima, primo-
rana da se povute mnogo primet-
nije nego ikad u praksi Dostojev-
.'f:kog, umetnost je ipak progoyvorila
1 kroz ,,Zle duhove”, jako na uZem
podrucju i ne tako prodorno i uz-
budljivo kao $to je naucila kod Fjo-
dora Mihajlovita, Ali, na kraju kra-
Jeva, dragaceni su i ti isprekidani i
PO snazi neujednaceni glasovi nje-
gove osobene, tako bolne i UStrép-
tale umetnitke reci, glasovi §to se
probijaju kroz tamnu koru nehu~
mane publicistike, prkoseéi joj svo=
Jim ljudskim sadrzajima. |

Lav Zaherov
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SARABOLA O REVOLUCIH)

Premijera ,.Optimisti¢ke tragedije® u Beogradskom dramskom pozoristu

Janiéijevié, Naro¢ito dobar bio je
Slobodan Perovi¢ kao anarhist A~

U &ast proslave Cetrdesetogodi-
injice Oktobarske revolucije Beo-
gradsko dramsko pozoriSte izvelo
je dramu Vsevoloda VisSnjevskog ,,0p
timisticka tragedija”. U osnovi
Optimisticke tragedije”, napisane
1932 godine, zasnovana je melo-
dramska i pateticna situacija: mla-
da Zena, boljSevicki komesar, dola-
zi u odred balti¢ckih matroza, anar-
hista i postepeno uspeva da pokori
divlju grupu i da je povede pobe-
donosnim putevima Revolucije. U-
prkos takvom zapletu ViSnjevskovo
delo nije do kraja obojeno pateti-
kom i Coveka tu ne skriva prasu-
ma faktografskih podataka i1 paro-
la. Visnjevski ne upada u @snovnu
gre§ku veéine sovjetskih dramati-
dara da drzi socioloske lekeije i da
u prvi plan eksplicitno izvlaci o-
dredenu politicku ideju. Svojim ju-
nacima daje on reljef humanosti §
oni zaista zive sopstvenim Zzivotom
na sceni ¢ak i onda kad oliéavaju
ideje strane autoru. Osim toga
Visnjevski zna da ostvari dram-
ski sukob i poseduje tananu Spo-
sobnost da klimaks pripremi naoko
beznadajnim akcijama. Pa ipak se
Visnjevski u ,,Optimistickoj trage-
diji”” oduzio i pateti¢nom shvatanju
Revolucije i osnovna akcija, sen-
timentalna i melodramska, lako mo-
¥e da preovlada nad brojnim kva-
litetima dela. Do toga bi nesum-
njivo doslo da je reditelj Predrag
Dinulovié realizovao delo kao psi-
holoSku dramu. Zbivanja bi nam u
tom sludaju izgledala neprirodna f
neprestano bi se pitali kojim je
¢arobnim sredstvom mlada Petro-
gradanka uspela da savlada i pre-
obrati bes baltickih anarhista...

Kad pretstava pocne nademo se
u nekoj vrsti sna, u koSmaru pre-
punom zlih osobina ¢Govekovih. Veé
posle nekoliko scenskih slika do-
spemo na dno Covekove Zivotinjske
prirode, u zagusljivu tamu i1 usta-
jali mrak. Citav rediteljev postu-
pak usmeren Je na stvaranje ta-
kvog utiska: u prvom redu gluma
bliska grotesknom tretmanu, liko-
vi svedeni na crtu bezobzirne silo-
vitosti i egoizma, boje, osvetljenje,
maske i tempo razvoja dogadaja.
Uskoro nam postane jasno da se
pred nama pretvara u prah i pe-
peo hiljadugodisnji poredak stvari.
Utisak je toliko mracan da po pri-
rodnom psiholoSkom zakonu pocC-
nemo da Ceznemo za svetlijim ni-
jansama i da ih nasluéujemo. Onda,
isprva sporo pa sve u ludem ritmu,
iz bezoblichog haosa stanu se iz-
dvajati li¢nosti, nosioci pojedinih
politickih ideja: Zena-komesar, vo-
da anarhista, ravnoduSan samoza-
dovoljan krvnik, neka rida nakaza
utelovljenje ljudske bede. No ta
zena usred rulje anarhista gotovo
i nije realno bi¢e: pre je vatreni
znak na ¢elu prokaZenih, simbol
novog, ako hocete Cak trag svetlo-
sti i Cistote. Njena snaga i nije to-
liko u prostom delanju koliko u mo-
nuénosti da svojim prisustvom iz-
mami traag covecnosti zapreten U
osnovi svakog ljudskog biéa.

To je ocigledno koncepcija koja
bezi od svakog realistickog lokali-
zovanja ljudi i dogadaja za preci-
zno odredeno vreme i epohu, i odmah
se namece pitanje Sta je reditel]
time ZzZeleo da postigne. Pre svega
da bazi zanesen pogled unatrag, da
a viziji sagleda poCetak a u njemu
da otkrije ono bitno Sto goni Cove-
-anstvo kroz krv, blato i koleba-
njia ka cilju skrivenom u dimu i
zmedu zvezda. U Dinulovi¢evo] re-
¥iji ,,Optimisticka tragedija” nije
hila konvencionalna drama s dobrim
i rdavim junacima i izmerenom
ssihologijom. Ona se pretvorila u
sarabolu o Revbluciji, u parabelu o
“oveku koji je bitan u njoj, u pro-
slayljanje tragicnog njegovog us-
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Svako juiro pijem rakiju, «
avake noéi uzimam pilule. DZO-
NATAN SVIFT, 24 novembar
1710,

Kako lake i pameino upravo
sada pifem! Zaista sam zadovo-
ljon samim sobom: re¢i mi do-
laze skakuéuéi kao jagnjad na
Mofatskom Brdu; i ja uobli¢a-
vam svoje recenice glatko i"na-
primetne kao vest kolar koji u-
obli¢ava vrhove drvela na ah:u-
gu, Ima mastel Ima poredenjal
Ukratko, ja sam sada genije, =
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DZEMS BOSVEL, 9 februar
1763.
Pitem se kako je, dovragd,

neke mogao da stvori jedan ia-
kav svet; radi cega su, nc:pri-:
mer, bili odredeni kicoSi == 1
kraljevi == i &lanovi koledza —
i sene w»izvesnih godina« - 1
mnogi ljudi ma kejih godina —
a narodito ja. — LORD BAJRON,

18 februar 1814,
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pravljanja put neba. Tako se jedino
| moZe objasniti postojanje toliko
razlicitih stilova u ovQj pretstavi.
U njoj je, naprimer, pored reali-
sticke karakterizacije bio zastupljen
| ritam masa donesen ekspresioni-
stickim sredstvima, pored patetic-
nog estradnog deklamovanja utan-
¢ana psihologija. Dinulovi¢ je na
tai nacin stvarao dramsku poemu
jarko obojenu, promenljivog ritma
i senzibiliteta i uspesno evocirao
bezbrojne asocijacije na Sovjetsku
revoluciju. NaZalost, u trecem cinu
kao da mu -je ponestalo daha i u-
skoro su preovladali grubi reali-
stidki tonovi poznati iz tradicional~
nog ruskog pozorista.

Izmedu mnogo odlicnih glumaca
istakli su se Slobodan Perovi¢, Bo-
siljka Boci, Antonije Peji¢ 1 Sima

leksej. Imponovala je elementarna
snaga sa kojom je Perovic obradio
samomudenje ove li¢nosti i slozen
splet njenih protivrecnih osobina.

Bosiljka Boci umela je da preci-
sno i sa mnogo nijansi odgovori
zahtevima rezije. Ni preterano re-
alna u postupcima i resenjima, ni
suvise apstraktna Boci je drzalasve
niti igre u svojim rukama, ostaju-

&i das nenametljiva ¢as ispunjava-
juéi Citayu pozornicu svojom akci-

jom.

Antonije Pejic kao Promukli o-
stvario je izvanrednu kreaciju pu-
nu praiskonske dubine i smisla.

Vladimir Stamenkovic
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Poslednja zajedniCka izlozba li-
kovnih umetnika Vojvodine, odrza-
na od 15 do 25 decembra 1957 go-
dine u Novom Sadu, organizovana
je pod dvostruko nepovoljnim U=
slovima. Nedostatak i najneophod-
nijeg izlozbenog prostora § jedne
strane i nesuglasice izmedu pojedi-
nih njenih ¢lanova sa druge stra-
ne, ostavilo je utisak nesredenosti
i skudenosti, §to je, neminovno, Ci-
tavoj izlozbi davalo neZeljeni ton
provincijalizma. Istina, organizato-
rima se mora priznati da su poka-
zali maksimum umesSnosti i spretno-
sti da koliko-toliko prikladno po-
stave ovu izlozbu, kojima su za tu
priliku stajali na raspolaganju jedi-
no stepeniSte i holovi izmedu tri
sprata novopodignute zgrade Upra-
ve Kanala Dunav — Tisa — Dunav.
I njihov trud, moramo priznati,
nije bio uzaludan, jer pored svih
nedostataka izlozba vojvodanskih
savremenih umetnika nije se u sa-
dasnjim prilikama mogla bolje aran-
zirati, |

Veé viSe godina, taCnije receno
od samaeg oslobodenja, osnovni
problem likovnog Zivota u Novom
Sadu bio je i ostao — nedostatak
izlozbenog prostora. Sa prelaskom
Galerije Matice srpske u novu zgra
du, savremeni umetnici -Vojvodine
izgubili su i onu jedinu mogucnost
da bar svoje redovne, skupne godi-
Enje izloZbe odrZavaju u prostori~
jama stare Matic¢ine zgrade, jer No-
vi Sad — da li treba potsetiti da je
nekada ovaj grad nosio laskavi na-
ziv ,,.Srpska Atina” — nema ni jed-
nog stalnog izlezbenog salona ili
galerije (Salon ,,Tribine mladih” se
ne moze ovde ubrojiti) putem ko-
jeg bi vojvodanska sekcija ULUS-a
bila u moeguénosti da normalno re-
guliSe svoj raznovrstan iako ne u-
vek i izuzetno zanimljiv umetnicki
Zivot,

Ovom veé¢ hronicnoam problemu
broj jedan likavnog Zzivota Novog
Sada, pridruzila se, nedayno, ni ma-
lo prijatna nesuglasica izmedu po-
jedinih ¢lanova udruZenja, koja Je
jesenju izlozbu likovnih umetnika
Vojvodine ligila njena dva promi-
nentna ¢lana — skulptora Jovana
goldatoviéa i slikara BosSka Petro-
vica. Tegko je za sada sa sigurno-
Séu tvrditi ko za ovaj nemili sukob
snosi najvise krivice, Inace, Sol-
datovi¢ ve¢ duze vremena program-

ski radi. On se ne slaze da umet-
ni=i treba da izlazu samo izlaganja
radi, kako mnogi to danas €ine, na-
ro¢ito na zajednickim priredbama,
gto nmeminovno dovodi do prilicno

Zaspalo dete daje mi utisak

putnika u nekoj veoma dalekoj
zemlji, — RALF VOLDO EMER-

SON, 16 septembar 1840,

Sledeéeg aprila imaéu 40 go-
dina; to je uZasng €injenica,
Medutim, moram da u toku sle-
deéih nekoliko godina pokuSam
neite veliko, ako ne Zelim da
poipuno promasim, Proma8&i¢u
ako ne uéinim nefto velike!l —
HENRI DZEMS, 11 novembar
1882,

Gitala sam pocetke nekih nje-
govih (Tolstojevih) knjiga i kad
god on govori © ljubavi i Zena-
ma podinjem da ogseéam odvrai~
nost i potistenost 1 Yelim da
spalim sve, sve 5to je napisao,
Da se nikad ne setim njegove
proglostil ... Kad bih mogla da
ga ubijem pa onda stvorim Co-
veka bas onakvog kao Sto je
on, ufinila bih to 8 radoScu, =

IBA V0JVOBANSKIN

nezanimljive, jednoliéne sive i kon-
vencionalne produkcije. To ne zna-
&i da SoldatoviC povremeno ipak ne-
¢e nastupati pred jaynoscu i na za-
jednickim izlozbama, ali samo on-
da kad bude smatrao da za to po-
stoje objektivni umetnicki razlozi.

Sto se tice same izlozbe, ona u
prilicnoj meri ostavlja opaj yvet po-
snati utisak konvencionalnog i ma-
nje-vise tipiziranog likovnog stva-
ralagtva, kakvo smo toliko puta ra-
nije imali prilike da vidimo na slic-
nim skupnim manifestacijama. O-
naj vrlo evidentan kvalitativan ko-
rak, koji se poslednje godine vrlo
jasno dao uociti kod beogradskih u-
metnika naro¢ito na prolecnoj i je-
senjoj izlozb{ ULUS-a. pa ¢ak i na
i-1o%bi UdruZenja iikovnih umetni-
ka Makedonije, koja je nedavno O-
dryana u Beogradu, nije se naza-
lost mogao zapaziti 1 na poslednjoj
izlo¥bi savremenih vojvodanskih
umetnika.

Jer. tesko da se na izlozbi u No-
vom Sadu mogu sresti radovi koji
svezinom svoje materijalizacije il
originalnoséu svoje idejne zamisli

Porde Krsti¢: Na studencu (1883)

UMETNIKA

zasluzuju nasu vecu paznju, Sem
mozda dva-tri izvanredna drvoreza
Ankice OpreSnik (,IgracCica na sto-
lu”, ,,Sunce u pejzazu”), jednog vr-
lo ekspresivnog pejzaza Nikole
Graovca, , Mrtve prirode” Milana
Konjevi¢a, dva venecijanska predela
DuZana Milovanoviéa i ,,Oranice”
Bogomila Karlavarisa.

Istina, ne moze se re¢i da Milan
Kerac, naprimer, dosledno likovno
ne sprovodi svoja neposredna, au-
tentitna razmisSljanja o robustnom
zivotu vojvodanskog seljaka, da je
Stevan Maksimovié, kona¢no, dosao
u svom slikarstvu do jednog vrlo
ekspresivnog, sintetiCnog izraza, ili
da Petrik Pal postaje sve neposred-
niji i virtuozniji (mada i ilustra-
tivan) crta€, a Aleksandar Lakic sve
skladniji, osecajniji i suptilniji ko-
lorist.

Pored toga, Milivej NikolajeviC
ima jedan izvrstan pastel, ,Stari
zid"”, a Ksenija Ilijevié jedno kolo-
risticki dobro reSeno cvece, Imre
Safranj i dalje eksploatiSe svaj svet
korova, gde Cesto postize vrlo za-
nimljiva likovna ostvarenja.
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Umetnost Dorda Krstica

Narodni muzej u Beogradu pri-
redio je u decembru 1 ja-
nuaru izlozbu radova Porda Krsti-
¢a.

Znajuéi iz naSe, istina josS nena-
pisane istorije novije umetnosti, da
je Porde Krsti¢ jedna od najpromi-
nentnijih slikarskih figura srpskog
realizma, zbirka Narodnog muzeja,
koja ga ovde reprezentuje, ue€inice
nam se mozda siromasna i nepot-
puna, Ali, nazalost, mnoga dela iz
slikarevog najplodnijeg perioda od
1878 — 1883 izgubljena su. Ipak,
na izlozbi mogu da se sretnu neko-
liko Krsticevih najpoznatijih kom-
pozicija kap Sto su ,,Pod jabukom”
wNa izvoru" ili ,,Utopljenica’™ kao i
dva tri njegova remek dela ,,Glava
slepice"” j ,,Alaska vrata”,

Po ostalim eksponatima na izlo-
zbi — mahom skica i studija pre=
dela, koje je Krsti¢ radio na svo-
jim CGestim putovanjima po Srbiji —
posetilac je u moguénosti da se vrlo

dobro upozna sa nacinom rada, u-
metnickim shvatanjem i koncepci-
jom ovog, u pravom smislu reci,
Kurbea naSeg realizma, umetnika
koji je u mnogo ¢emu pretstavijao
izuzetnu slikarsku figuru u srpskom
slikarstvu druge polovine 19 stole-
¢a. Vojislsav Duri¢ taéno prime-
cuje:

,Nasuprot 18 veku, kada su se u
srpskom slikarstvu vodile bitke iz-
medu starih vizantiskih stilskih tra

dicija i novih shvatanja sa kojima

su slikari dogli u dodir posle pre-
laska u krajeve severno cod Save i
Dunava, veku u kome je nacinjen
¢itay niz zanimljivih umetnickih
kompromisa, 19 vek je herojsko
vreme stizanja Evrope i njenih u-
metnickih shvatanja. Taj vek stvo-
rio je nekoliko, za naSe prilike, ve-
likih umetnickih li¢nosti, izmedu
kaojih se narocCito isticu slikari Kon-
stantin Danil, Pura JaksSié i DPorde
Krstic",

Rade Predié

GROFICA TOLSTO], 6 decem-
bar 1891,

- Razgovori oduzimaju vaznost,
ozbilinost, istinu svemu onom
§to mislim. — FRANC KAFKA,
21 jul 1812,

Uprkos svemu, joS uvek ve-
rujem da su ljudi u osnovi stvar-~
no dobri, — ANA FRANK, 18
april 1944,
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Prizsnajem Gurije, verujem u
njih, €uo sam kobno udaranje
nithovih krila, — TEODOR DRA]
ZER

Ovo je vreme, kao 1 sva vre-
mena, veoma dobro — ako sa-
mo zname &tg da ucinime
s njim, - RALF VOLDO EMER-

SON.

U stvarnoj mradnoj noéi duse
uvek je tri &asa ujutru, — F,
SEOT FICDZERALD.,

Jedina razlika izmedu brazde

dnevniéa L éeleéniccz veliél:_é )/Lid'czca,

i groba su njihove dimenzije, =
ELEN GLAZGOV,

Svet je lepo mesto 1 za njega

se vredi boriti, — ERNEST HE-
MINGVE].

S proznom knjiZevno&éu je kao
i 8 religijom; ona treba da pri-

kazuje jedan drugi svet, a ipak
gvet za koji se oseéamo vezu-
nim. — HERMAN MELVIL.

jezik; svi ga
izgovaraju, -—

Zivot je strani
ljudi pogresno

KRISTOFER MORLI.

Liubav se mora uciti i opet i

opet uditi: nema joj kraja. Mr-
#nji ne treba nikakve poufa-
vanje, veé samo €eka da bude
izazvana, — KETRIN ANA POR-
TER.

Radije bih seo na bundevu i

imao je svu za sebe, nego da

budem stefnjen na bharSunastom
jastuku, — HENRI DEJVID TORO. §
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Covek je &oveku

svetinja

(Nastavak sa 1 strone)
tanjima on ge pribliguje i Platonu
ili PeripatetiGkoj skoli, a ugleda se
i na propovedni¢ku metedu Kinid-
ke gkole.

Kao bog, i dula, koja je njegov
izliv, jeste materijalne prirode, U
tome se rimski stoifar slaZe sa sta-
rim stoifarima, olj mu psihologki
materijalizam ne smeta dag, kao
Filolaj i Platon, telo smatra kao
»ieret i kaznue« dudi, DusSa je ssyeta
i vecnas, a telo je samo njena
stamnicae 1 »okove (Ad Helviam
Xl 7). U telu je poreklo svega zla.
i Zivot ljudski sastoji se u borbi
s njime (Ep, 96,5 vivere militare
est), Telo je za dusu semo gostin-
ski stan, koji ¢ vremenom i u pra=-
vi Cas itreba ostaviti (Ep. 6521;
120,14), Kan Sio je boravak u ma-
terinoj utrobi samo priprema za Zi-
vot posle smrti, sczrevanje za no-
vo rodenje i drugi oblik postojanija
(Ep. 102,23-24). Pored svega iogaq,
ne itreba telo zanemarivati, ali ako
ga i treba negoval, ne ireba mu
robovati: »Ne treba Ziveli kao da
zivimo radi tela, negeo kao da ne
mozemo ziveti bez njegaec (Ep.
14,1-2). 2Niko nije sloboden ko te-
Iu sluZi« (92,93).

I Seneka pridaje vrednost spo-
ljeSnjim debrima §i smatra da se
vrling i Zivot premca wvrlini mogu
postiéi samo »kolike dopufia sla-
bost ljudskac (De benef. I 1,8). O-
sim CcCetiriju stoZernih vrlina, od
kojih mu je najlepSa pravednost
(Ep. 113,31), Seneka istife i ove
vrline: umerenost, uzdrzliivost, Sted-
liivost, strpljivest, postoiemost, ukus
(elegantia), pones, blagost (cle-
mentic), savest (conscienticr) i dru-
ge. U helensko-rimskoj filosofiii
Seneka je prvi etiar koji odaje
pravdu savesti kao Zivo] modi, kaog
postojanom cduvaru i neumiinom
sudiji, kome smo odgovorni za sva~
ku svoju misao, re€ i delo, kao
poslednjoj instanciji naSeg miglje~
nja i delamja (De jra III 36). Vrli-
nu on snabdeva odlikama konkret-
nih stvaril Od vrednosti on istide
proslavljenost ili &uvenost (clari-
tas), koju razlikuje od obicne slave
(gloria), koja se osniva na sudn
gomile (Ep, 102,13). Vrednostima
on dodaje i1 bogatstve, koje, dodu-
Se, moZe uroditi zlom, ali ne kao
causa efficiens nege samo kao
causa praecedens, {j, ono Sieo ne

stvara zlo, nego samo potstie na

Glavno pitanje na koje Seneka
tezi da odgoveri kao etidar jeste
pitanje kako dovek moZe postiéi
blazen Zivot. Na to pitanje on od-
govara da de blaZenim Zivetom Zi-
veti onda kad shvali beatam esse
vitam nen quae segundum volup-
tatem est, sed secundum naturam;
cum virtutem unicum bonum ho-
minis adamaverjt, turpitudinem
golum malum  fugerit, reliqua
omnia, divitigs, honores, bonum
valetudinem, vires, imperia scierit
esse mediam partem, nec bonis
adnumerandam nec malis adar
se blaZen Zivot ne sastoji u nasla-
dama, nego u Zivotu prema prirodi,
kad vrlinu zavoli kae jedino dobro
dovekovo, kad se saduva eod sra-
mote kao jedinog zla, kad se tvrdo
uveri da sve ostale: bogatstve, po-
loZaje, dobro zdravlje, snagu i
viast ne treba raduneti ni u dobre
ni u zla, nege se nalaze u sredini
izmedu toga dvogas (Ep., 94,8).
Kao svi stoidari, i Seneka, dakle,
smatra da se blaten Zivot sastoji u
skladu sa svejem prirodom, »a to
covek moZe postizati samo onda
cako je zdrava duha i cko je ne-
Erﬁstﬂno zdrav, zatim, ako je sna-
Zzam i odlucan, i osim toga moralno
cist i strpljiv, gko se prilagoduje
prilikama, starag se za svoje telo i
njegove potrebe, ali bez hojaZlji-
vosti; ake wvodi brigyu o ostalim
stvarima koje pripadaju dobru Hi-
votu, ne dijvedi gse svakoj stvari, i
ako se koristi darevima sreée, a ne
robuje im, Vidi§, ake i ne dodajem,
dea je 1o pradenoe dufeynim spokoj-
sivom i slobodom, jer je uklenjeno
sve Sto nas podrazuje ili zastra-
suje. Jer mesto &Sulnih ufivanje i
svega Sto je nisko, propadljivo i
kobno, pojavljuje se wvelika radost,
nepokolebljiva § uvek jednaka,
spokojstvo 1 sklad u dusj i velifi-
na udruzenea sa blagoféu« (De
vitee b, III 3-4). A velika radost je
skupocen metal; sLaki metali no-
laze se na povrsini: naidragoceniji

‘s oni kojima se Zila krije u du-

bini, pa Sto dublie kopas, sve obil-
nije ih nalazi§e« (Ep, XXIII 5).

Jedna od najlepsih tema u Se-
nekinoj socijalnoj etici jeste ideja
cavesStva, Cuvene su njegove reéir
shomo scora res hominie = w»néovek
je svetinja €ovekue (Ep. 95,53), On
ih, u istoj poslanici, ovako izlaze
»Sve sto vidis, Sto obuhvata boZon-
ski 1 ljudski svet, jeste jedinstvo:
mi smo clanovi veéeqg tela, ‘Priroda
nas je stvorila kgo srodnike, jer

e

ngs je proizvela iz istoga gradiva
i za iste svrhe. Ona nam je usa~
dila uzagiemau ljubav i napravila
od nas druZevna bida. Ona je uves
la pravdu i poéienje, Po njenu
zakonu gore je Steiu nanosili nego
li je irpeti, Po njenu naredenju
treba nafe ruke da budu spremne
da dedu pomod onima kojimg ja
potrebna, Trebe u sreu i na ustima
da nosimeo ovaj gtih:

»Govek sem, nista ljudsko sirce
nim ne smatrame.

Iz toga sladuje da je najvisa
medu vrlinama liubav prema #vie
ma: »Za drucgog ireba  Zivetli aka
hoded da ¥ivig za se (Ep. 48,2). U
spisu O dobrodingtlvu ove misli
stavljoju se na #iru esnovu, Kao
bog Sto dopufta da sunce sija
nevaljialeima i dobrima, take § Cow
vek treba prema blifnjiima da se
vonafa ljubazno i1 blogonaklona
ne odekujudéi za io nagradu, I ne
vraéajudi zlo zlim, nego da teZi da
ga postojemom dobrotem savlada.
To znadi »¥ivot prema prirodis. Jer
Sovek je stveren za zeiednicu. Qd
nje ni rob nije izuzet: »,Servi sunt’,
Immo homines. ,Servi sunt’. Imme
contubernales. ,Servi sunt’. Immae
humiles amici. ,Servi sunt'. Immo
conservi, si cogitaveris tentumdem

in utroscque licere fortunces = »,10
su robovi’. Ne, liudi su. ,Te su rae
bovi’. Ne, to su ukuéemi. To su
robovi’, Ne, ifo su prijatelji nifieg
staleZa, ,To su robovi’, Ne, to sy
nasi sarobovi cko uzmes na um da
sudbina ima jednake prave kake
prema robu tako i prema gaspo-
darus (Ep. 47,1 ss). Kad- je Seneken
bio svemodan ministar i Neron pri=
redio narodu svedanu igru u dfva_-
nom okruglom gledalistu, sagrade«
nom uz Martave peolie, nike nije
bio ubijen (Suet, Nera 12).

Ova opsta ljubav ne eogranicava
se samo na Clanove jedne driave
nego na celu ekumenu: »Ja éu sve
zemlje posmatrati kao da pripada-
ju meni, a moje kao da pripadagju
svima, Ja éu Zivetli u uverenju dex
sam roden za druge, i zato éu maj=
ci prirodi biti zahvalan, jer kake bi
se ona mogla bolie za me starati?
Mene, jednoga, poklonila ie svima,
a meni, jednom, svez (De vita b,
XX 3). Ako je i bio suviSe Rimlja-
nin i kao aktivan drZavnik suvise
blizak stvarnosti da bi se obmanji=
vao da je stoicka svetska driava
istoveina s rimskom imperiiom. opet
kosmopolitsko osedanje nije Seneki
bilo stremo: »Znadu da je moia
otadzbina svet i da su nieni ukaw
vodioci bogovi 1 da ovi iznad mew
ne i oko mene stoie kao sudiie
moiih redi i dela. I &m jednem ili
priroda zatrazi moj Zivoet ili ga
moja odluka predea. otidi én em svew
doc¢anstvom da sam voleo dobru sa-
vest i blagorodne teznje i da nidiju
slobodu nisam sobom ogranifin, «
naimanije svojue (De wvita b, XX 4),

I Seneka se bavio personifik~raie
jom mudresti. Kad crta stoifkeg
mudraca, on ga diZe gotove iznad
boga, Njegov mudrac »li¢i na suns=
ca koje niiedna strela ne dortifag
(De cons. sap. 4,2). »DuSa mudras
ca li¢gi na svet iznad meseca ‘or
je niemu vreme uvek vedror (Ewe
59.16). U crtemju toega uzora stoiXka
vrline Seneka njecove oStre eorte
ublaZavo time Sto ga ponekad nrie-
kazuje kao Eoveko koii i nea zemlij
boravi: sMurdrac ne prezire rebe,
ma kolike bio malen od nrireda;
ali ée mu ipak biti milo ako s vie
soka rasta. T kad je slaba tele i
kad izgubi jedno oko, on ée se do=
bro oseéati, ali ée radiie Zeleti da
ima telesnu snagu, i to tako da
zna da u njemu ima jo¥ nedto iace,
l.oSe zdravlie podnosiée, ali &= opet
¥eleti dobro. I mada je ponegio za
sustinu stvari od neznatna znadaia,
te se moZe ukloniti bez uni&tenia
glavnooa dobra. ipak ono wvridos
nosi nesto za radost koia ie traing
i rada se iz vrline. Bocatstvo izazls
va u mudracu rasnaoloZenie 1 raze
veseliuje ga kao brodara noevoliem
vetar, kao lep dan i sunémo me=
sto u zimsko doba i na studenis
(De vita b. XYII 2-3). Istina Sene=
ka smaira da je odliter mudraco
eupatija, 1ji. nekakav sklad u niee
govoj dufi koji d&ini da on Zivi
mirne i bez afekata, bez strgha,
srdzbe i sirasti, ali dopusta da je
seomo mudrae sposoban zd Bravy
liubery 1 da samo on moZe biti prae
vi prijateli. I pored tih sasvim liude
skih osobing, on je veoma redak ¥
u velikim vremenskim rastoiemiima
nalazi se somo pa jedem: smoZdd
se kao ptica feniks rada samo 1
svakih pet stotina godinge, @ sred=
nje 1 ono &to odaovara potrebamg
velike gomile sudbina rada cesto,
ali ono Sto je izuzetno obeleZerva
keto takve niegovom retkoSéue (Ep.

42,1),
Milog N, Puric



Do nedavna je arhitektura grado-
va istocnih delova naSe zemlje,
Bosne, Hercegovine, Sandzaka. ju-
ene Srbije (naroCito Metohije) i Ma-
Kedonije, delova koji su bili pod du-
gotrajnom vladavinom Turske im-
perije, smatrana kao najzaostalija
i najnizeg ranga. Ti gradovi bili su
u dekadenciji i bedi kao Sto je to

bila i Turska imperija krajem ‘19

veka i poCetkom 20 veka. Opste
je miSljenje bilo da je to ,turska”
arhitektura, da je to izraz orijen-
talske zaostalosti, i da je potreb-
B0 sSto pre iskoreniti sve tragove
norijenta”. Retki i usamljeni su bi-
li glasovi nekolicine arhitekata ko-
ji su izmedu dva rata ukazivali na
visoke Kkvalitete ove skromne arhi-
tekture, tada veé¢ u traljama i pro-

“hala —

omogutwje nam da sagledamo je-
dinstveno funkcionisanje nedeljivog
organizma: grad — ¢arsija, — ma-
porodiéna kuca, funkcio-
nisanje koje se danas ne mozZe ni-
gde videti u prvobitnom obliku,
funkcionisanje, mada na stupnju
primitivnih sredstaya, jo8 nedo-
stignuto ni u nasim savremenim
gradovima i naseljima, uprkos naj-
savremenijim tehnickim sredstvima,
uprkos razradenosti teorije  arhi-
tekture i urbanizma.

To dokazuje da ovakva prouca-

vanja nemaju samo kulturno-isto--
riski I nauéni veé i sasvim aktuelni

interes. Savremeni arhitekt i urba-
nist, ostajuéi na najsavremenijim
pozicijama, izvuéi ¢e dragozeni nauk

iz ovih ostvarenja proslosti, ne sa-

VELICINA T POUKA
stare zanemarene arhitekture

~daleko izvan naSe zemlje pa i
naseg kontinenta, dat uzan okvir
Sarajeva. Istina, u knjizi je taj ok-
vir prosirivan, verovatno naknadno,
i vise ilustrativno. A Sarajevo, iako
vrlo znacajan i slavan grad, nije ni
jedini, ni najbolji pretstavnik te
arhitekture. Turska monumentalna
arhitektura nije u ovom komplek-
su najinteresantnija. Jer, ta arhi-
tektura je prenesena gotova, a ima
i lepSih dzamija, bezistana i amama

i u nasoj zemlji a joS vise u Tur-

skoj. Od veCeg je znacaja stanbena
arhitektura jer je izvornija, jer se
postupno stvarala na nasem tlu i
pod uticajem nasih ljudi, koji su je
gradili i u njoj stanovali. A bas

najbolji, najtipi¢niji i najrazvijeni-

ji obrasci takve arhitekture ne na-

GLASOVI MLADIH

Vedra uspavanka
Jednom proéi jo§ prisno kroz redove ove valovite
Sto gorku ret¢ JOS JEDNOM, neopozivim pravom
putnika, trajanju vefnom predaju.

Jednom pro€¢i jo§ prisno ko putnik s ruba
lista, seCanju jedva vidljiv, da zvezda
za ledima nam cveta
plodna i tiha.
Jednom joS san dok ne oblikuje nam
prag u dim i laku varku 5to Cini se,
od daha naSeg tek strahom uzdrzanog,
vecnom strasSéu gori.
Jednom jos jer ko pronaSao je,
posle no¢i, razbijeni talas na celu neba
onda tako pitomog i neuverljivog.
Ko onda da ubedi nas da u nama zacece,
prelepe gromade, na domaku dana,
u punom pogledu naSem, jednostavno ostvaruju
Svo] ponovo zaceti smisao.
Ko onda da pruzi toliko vedrog prostora,
da u njemu novo zacnemo delo,
'  kad na krvavi ovaj pocetak

nema ko da ruku nam stavi...

7 e d

JOVANU BIJELICU
Kako ¢u ;
da ispijem
Spﬁktar boja, o
kud ¢éu l‘Uta]ac ﬂiéil

plovedi elig AN
na tanku mjehuru?
A dan ¢e mi
pobjeci

Zurim se
da izbrojim
jeca’je ZVornd,

for: oS
jako sam slijep,
ja ne znam
nego da pjevam,

sve dok mi se
glas

‘.—.m";

ne pretvori

danju. iy
Apie u smrvljene kaplje,

Od skora, od pre desetak godina,
Interes za ovu tradicionalnu arhi-
tekturu porastao je u krugovima
arhitekata i stru¢njaka ali ne spe-
rijalno struénjaka arheologa, etno-
grafa i ,starinara”, veé mladih
arhitekata, pobornika savremene ar-
hitekture u pravom smislu, onih
arhitekata stvaralaca — projekta-
mata koji su osetili da postoji du-
boki afinitet izmedu tog starog
graditeljstva, izmedu njegove jed-
nostamosti, spontanosti, iskreno=
sti 1 logike i savremene arhitek-
ture 1 njenih postulata da sluZzi co-
veku i bude prilagodena njegovim
potrebama.

Sasvim je opravdano to intereso-
vanje, prirodna je tezZnja da se u
nasem arhitektonskom nasledu
nade uporiste i oslonac na Zivotvor-
nu tradiciju, onu koja ¢e dati im-
puls 1 obogacenje savremenom stva-
ralastvu i izrazu. Ali, pri¢i arhitek-
tonskom nasledu, izvuéi onu Zivu
nit koja se mozZe uvesti u splet na-
sih savremenih stvaralackih toko-
va, koja €e ih oploditi i ojacati, ni~
je ni malo lako. OduSevljenje ni-
je dovoljno, ono ¢ak moze da po-
vede i stranputicom. Potrebno je i~
mati klju¢ razreSenja mnogih za-
‘mrSenih puteva, proniknuti u su-
Stinu ovog vekovnog taloga iskus-
tva, ove tvorevine mozda svesne a
mozda delom i nesvesne. Potrebno
je joS mnogo upoznavanja i prou-
cavanja, proucavanja sa ljubavlju
i oduSevijenjem, ove zaostavstine
jo& tople od Zivota koji je pre pe-
deset ili Cetrdeset godina u njoj
pulsirao u svom primarnom vidu.

- Nedavno je izaSla iz Stampe oO-
bimna knjiga arhitekata DuSana
Grabrijana i Jurja Najdharta, (1),
plod dvadesetogodiSnjeg proucava-
nja, upoznavanja naseg arhitekton-
skog nasleda, ispitivanja njegove
vrednosti za danasnji zivot, za sa-
vremenu arhitekturu. To nije bio

indiferentan istrazivacki rad, veé 9199 . e
rad pun zanosa i oduSevljenja wu P€JZ8% njegova rekonstrukcija Sa-

laze se u Sarajevu. Uostalom, u hla-
dovitom, kiSnom i sneznom Saraje-
vu, u predelu arhitekture strmih,
visokih krovova, nije ni mogla cve-
tati arhitektura tremova, otvorenih
cardaka i divanhana, neprekidnog

niza prozora i velikih zastakljenih
povrsina. Zato se kod nas bogatstvo
ove arhitekture nalazi u juznoj Sr-
biji i Makedoniji, u Prizrenu, Ve-
lesu, Kratovu, Bitolju, KruSevu
(mada su i ovde kuce pomalo kli-
matski apsurd), Ohridu. Grabrijan
je osetio nepotpunost proucavanja
ograni¢enog na Bosnu, zato je pre-
neo svoja proucavanja i na Make-
doniju (nazalost nepotpuna i ostala
samo na jednom naucnom putova-
nju), o ¢emu svedoci knjiga izasla
posle njegove smrti (2).

I jedna i druga knjiga, nisu do-
prinele reSenju pitanja naziva ove
arhitekture, njene definicije, njenog
porekla i lokalizacije njenog izvo-
rista. Upotrebljeni termini ,orijen-
talska kuca”, ,makedonska kuca”,
kao i oni ranije upotrebljavani,

Jednom proéi jo§ prisno kroz redove ove valovite,
jer vetno zagledani samo u prostor sto
ponekad disanje im tek wvrati;
otupe pred prvom lepotom kad
rascveta se pred njima.
| Jednom joS dok put t_[ ne potopi |
senka katedrale Sto sigurno, kroz oblake,
opisuje svoj luk. |
Jednom joS, al’ korak veé pretvara ti se
u ozbiljni hod labuda.
0, to neopisivo je Sto sad osecaS na domaku ruke
pred krhkim stepenicama sna Sto zovu navise.
Zar mogué sad je gluvi zaokret za razbezanim pticama
kojima ne pripadam vise? I ko lik da
pozna mi izmenjeni pred ovim varljivim,
beskrajno toplim nebom.
I veé¢ stoji§ tupo zagledan u 'prostor
ugasenog smeha i vatre. R e o
Al' samo jednom podi jo$ prisno kroz redove ove valovite,
a onda zaspi i ti. Za stopama tvojim nema ni pogleda
ni blagoslova. Oprastam ti.

dok o
vodopad ne néadwvicerL
A zatim ¢u ]
da podmetnem rame

pod novi stub

- Oliver MINIC

mo formalna i ‘estetska veé,
mnogo viSe, i sustinska. 1 ova
knjiga, u svojoj drugoj polovini,
ukazuje na koji na¢in se zamislja
naslanjanje moderne arhitekture
na tradiciju ove stare funkcionalne
1 konstruktivno logi¢ne arhitekture.

Poznati su pokusSaji jos u doba
romantizma u raznim zemljama pa
i kod nas (naroCito u Srbiji) mno-
go kasnije, da se stvori novi stil u
arhitekturi na bazi prosSlosti. Svi ti
pokusSaji dozivljavali su potpuni ne-
uspeh i danas su tendencije ,,naci-
onalnog stila", ,,regionalizma” i ,,fol-
klorizma” u arhitekturi konacno
odbacene iz svakog ozbiljnijeg stva-
ranja. Drugi deo knjige u kome su
prikazana dela savremene arhitek-
ture u Bosni, pretezno projekti i
izvedene gradevine arhitekta Najd-
harta, prikazuje jasno sta je to Sto
se prisvaja iz tradicionalne arhitek-
ture, koja nacela i kakav duh sta-
re arhitekture proZimaju modernu
arhitekturu. Najdhart je viSe godina ,,stara balkanska”, ,narodna”™ itd. do beskonacnosti. b %
radio_ lfao Sat:ad_nik u ateljeu Le pg zadovoljavaju, neprecizni su, ne- SIODOURE. ARIEEC
i slodbenic korbijeovske i 7t Il neta. Tako sto ke
tekture. Danas on ima dva ,vjeru- Pltanje utizaja Orijenta (1 sta se S k
Ju”: nacela korbizjeovske athitek— podrazumeva pod nazivom ,orijen- arene za rpe
tureki Ul‘i'baf;izlflﬂ i nacela stare bo- talno”), uticaja islama i hrigéan- by, | B S
sanske ili, kako on to naziva ,ori- . . ; Prijatelju, uspomeno julskoq leptira,
jentalne” arhitekture, natela Koja, 5tva., udeo Turaka, Srba, fS]ﬁI]‘l!Al-— tuzna Eegrtal%kﬁ zab{:ujravljenﬂg leta, gle:
po njegovom shvatanju a i po na- ranih Bosanaca, Bosanaca i Herce- zavicaj nam postade tih i teskoban.
Sem, nisu u sukobu. U formalnom govaca hriéana, Makedonaca i Sip- Jesi li video: odlaze ptice _
pogledu njegovi projekti odaju tara, Cincara i Vlaha. Bugara, Gr- kao sarene zakrpe sa ove sirotinje

_ _ } ] 1 Koju su prozvali jesen...
ka, itd. ostaje nereseno. Ali to bi Vedito okrenut onom istoku gde suncokreti

nevideni i zlatni urastaju nam u snove,

mnogo vise (mozda i sasvim), kor-
bizjeovski karakter nego ,,orijental-
SR 9 nas odvelo na jednu diskusiju ko-
joj ovde nije mesto. | pokloni se zauvek svom sazvezdu!

i to

i progonim

muklinu, A1
Dane Sijen

¥
Upomoé, upomof

I tuga me napusta
bez kostiju samilevena
da se borim sam.

Vliadimir V. Predi¢

Oblak

Sa sto ruku I nogu

prati 1 preti;

sa sto zvuénih konopaca,

koji cekaju znak A3

pa da se pretvore u zivot polja,
tmuran je, jer mora da ide

Ogledalo — dodi u pomo¢
oslobodi me ovih ¢uda...
Skeleta 1 kostiju

lobanja i brojeva
gomile...

Izgleda da sam mrtav.
Ali...
Ivan Svaniner

zvonjavu nasih pretproleénih tumaranja...
I sluSaéemo tada sa.dalekih obala morskih
smeh Sljunka i galebnva nad skoljem...

Prijatelju, mala igracko smrti,

postateS radost debelih larvi, ili ako te

sre¢ta bude htela, mozda, SiSarka neka luda...
Nadletace te jata naSeg zaviCaja Sto ¢e nova
gnezda sviti i pesme, mozda, smisliti,

a nikome nista re€éi o tebi i meni, ni o

srcima naSim viSnjevim 1 rukama otezalim,

ni o suncokretima raspevanim negde

kuda ko zna ho€e li stiéi nasa ranjena stopala.

ni”. Ali Najdhart je uspeo da o-
stvari nevidljive, odnosno na prvi
pogled nevidljive, niti izmedu svo-
je, moderne arhitekture i one na-
sledene. Njegov nacin grupisanja
zgrada, postavljanje na teren i u

(2) DuSan Grabrijan: Makedon-
ska kuca ili preod od stara orijen-

talska vo sovremena evropska kuca.
Ljubljana, 1955.

0, suzo zivota, zaZareni mali lampione,

¢ela naSa umotana paucinama mozda ce

ipak ¢uti ono tiho rzanje i topot plavih kopita...
Bela stada odlutala vrati¢e se

pocrnelih griva i donece, mozda, travama izvlatalim gpne neisanjani, suzo neisplakana,

nas prolazni korak nosi nas obali zaboravijeno)
i uspavate nas tamo Cegrtanje smrti i leta.
Nepoznate | daleke tame progutaée nase lampione
i ruka neka mahnuc¢e tek za pticom. ..

Pod nevidenim suncokretom zlatnim pasce

naSe uzaludne glave medu nedozrelo klasje.
samo €e u ofima dva tuzna goluba da nam gucu.
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Ova knjiga nema :
bude potpuno i zavrieno naucno de-
lo. Ona je pre sugestivno i sintetic-
no osvetljavanje jednog od najin-
tc 2santnijih fenomena naSeg kul-
turnog nasleda. Na jednom mestu
autori i napominju da ne smatraju
da su njihova proucavanja ovom
knjigom =zavr3ena, ve¢ treba sma-
trati da su to pocCeci jednog po- L _ A e i g R
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Nikola TRAJKOVIC

PRICA ,KNJIZEVNIH NOVINA”

Jutro poslovnog ¢oveka

jzidavEi iz banke, Pavle Konstantinovié jedva doCeka da udahne
svezi vazduh na trotoaru Terazija, ude neveselo u kola i poSto se

srusi ne mekano sediSte, viknu samo jedno kratko:

-= Ducan!

Krivovrati ko&ijag klimnu glavom, trgnu dizgine i konji, prema
svojoj snazi isuvie obazrivo, obidcSe teraziske skverove sa prasnja-
vim krZljavim drveéem i niskom gvozdenom ogradom, i krenuSe
Knez-»ihajlovom ulicom natrag ka Kalemegdanu,

LGumiradl* se kotrljao sada bez Suma po krupnoj kockastoj
kaldrmi i otskakao pomalo”od tih Sirokih kamenih komada, da je to
vibriranje uspavliivalo Pavla, iako nije voleo dremez dubha. On je
voleo ili zdravi, duboki, spokoini san ili krainju bistrinu svesti. Zato
se napreqnu malo da se iz tog dremeZa otrgne i pogleda oko sebe.
IJbrzo se osmehnu, jer je prolazio kroz Knez-Mihajlovu ulicu, ulicu
koiu je voleo i koja ga je nmajvi¥e potsedala na neke prijatne ulice
Bela. Sarena platna iznad lepih i bogato ispunjenih izloga davala su
trotoarima sa mladim, lepo odevenim svetom, neki naro€iti jzgled i
svojim senkama sekli ga na male i prijatne oaze pod vet toplim sun-
cem ranog proleéa, | ' . | |

To sve udini da se Pavie ponovo odobrovolji, ublaZi malo svoje
nitre crte lica, a pogled mu se razbistri, i bas zato on zaklopi 0251
i ne misleéi vie nista, dok su se njeqova kola pﬁbhzava]e} njeqovoj
radnji u nekadanjoj Dubrovackoj carsiji, A fo se qgmélto osetilo
kada je iz tesnog dela Knez-Mihaonve ulice njegov fijaker prokasao
pobedonosno u drugi deo te ulice, u onaj dvaput Siri deo, tamo :::nd
imanja Akademije nauka, koje se prazno kao izvaden zub, belilo
svojim dugim i jednostavnim zidom od taSmajdanskoq kreénjaka
izmedu dve divne palate, dostojne Bela i Peste, Evo Sta je m-!shq
gazda Pavle kada su njegova kold prosSla neujno, kao na kr-i]ima.
pored Deliske Zesme, priljubljene uza zid Akademijinoa imanja, i
cko ijeg ugla je na svojim samarima Cucalo desetak hamala. Svi
oni, kada opaziSe Pavlova kola, kao na komandu manusSe Se svojiih
poabanih i masnih kaCketa, Subara ili Sajkada, i pomeriSe ih na svo-
%m Sirokim i &évornovatim glavama. Cak niko od niith i ne opsova
Pavia zboq njegova bogatstva, Sto je bio znak narocitoq postovania
i ualeda koil je Pavle uzivao medu njima. Odatle, kao Carobnim Sta-
niéem odnete, prestajale su calanteriske i pomodarske radnje sa
blistavim izlozima ispod 3Zarenih perdeta 1 nastajale su radnie mir-
nije na oko, ozhilinije po izgledu, sofidne po kanitalu, radnie plan-
tarske i devojatke sopreme, radnje sobmog nameStaja, pa koZarskih
preradevina, radnje starinske i kazaske robe, 1 sve takn neke robe
koia se sama od sdéhe prodaie. i nije joi votrehna ni narofita reklama
nl mametana dovadliivost, Jednom rediu. dostnian nrelazak ka nje-
govom kraiu, Eardiil arosista, €arSiii velikih kanitalista. o

1 tako naizad kola zaokrenuSe iz Knez-Mihajlove u sada bas
najviSe zZivu i zaposlenu ulicu. s - e 1. e

} banke do Uzun-Mirkoveé ulice, sa obe 5 :
fedale o:u riims?:o radnje ,arosista“, najvech u Dred*kuman]m:lgnn
srbiii. Bile su to radnje sa malim, potamnelim, aotovo neudq e‘nrm
filrmama. ali c'avnim imenima beoaradskoq tmovaﬁkm lE-",*Sl"ﬂ?li’ﬂ{-1 sa
uskim zanemarenim {zlozima, u kojima su bile samo naﬂoﬂ%i:m
trube platna, cica i Stofa, kutlie sa galanteriskom robom, mirisija-
vim sanunima ili kroiadkim oriborimas: ali zato te su se radnie ;ﬁm-
Ausavale duboko unutra do druqge ulice, pele se na pornie sora wﬁ;
Zesto 1 do samoa krova, na su 1 same tavanice, kao | n'r.drum-if t
kucéa hili krcati robom. Ta roba se niie nikada duao zadrzavala U
t'm radnjama: dvaput oodiSnie, uproleée i ujesen, ona je dolazila
i 1brzo po priiemu, za desetak-neinaest dana — kada .'1e sezona -
ona se rasnrodata, tako i toliko da su ti ducani ostaiali ootovo pot -

i e odmah zatim nastajalo
mmo prazmi: 1 morali su ostati oraznl. jer ie zat] __
novo punienie, i sva vestina osohfia tth radnji bila je u tome, da na
%o manie prostora stane 3to viSe robe. SR

Y &ada Bad ovih dana, dovrsavale §e to punienje Tobom. Duq!
redovi kola. onih ravnih, prostranih, JSnediterskih®, sa snaznim ko-
niima. stajali su skoro isored svake radnije { sa niih se istovarivale
teike hale namnlea ili tekstilne robe, Sva ta roba dolazila je veéinom
17 auctrounmarskih fabrika, pa se sa ZFeleznicke stanice, oreko strme
Varodks kaniie. doviadila ovamo nore, ma areben Beoarada, i dok su
ce Yonii. zadihani od umora, nu&li od znoia i mahali Nervozno Tepo-
vima, nosacéi su jestovarivali tefke pakete { bale, bﬂc.a" ih uz tresfa'k
ored radnie. odakle ih je osoblie unosilo na narocitim qwjz.d_en'lm
kolicima u 'duéane, ¢iie su Sirom otvorene vratnice sada li¢ile na
razjaplienu Celjust nekog nezasitog boZanstva. T

Na ulazima 4 radnie stajali su i sami viagnicel i rlnhcw!
rastuonici sa katketima na alavi 1 sa pisalikama u ruci, i belezili na
duae hartiie one kabalisticke 2znake sa bala, drvenf}} sanduka __1_]1
paketa, knii su unodSeni u radnie, To vrimanie robe bio je iedaq od_
emih svecanih trenutaka koje je svaki oravi traovac w‘l_eo._Pa i_sam
pavie, vide¢i to iz svoiih kola, zazali $to viSe nije onaj mladi trao-
vac 1z vremena dok mu je otac bio Ziv, kad je i on mogao ovako
da stoil pred radniom i ,prima* robu. UZivao je u tome Pc_:rsl‘u_'{
sefao se niena, kao nekog velikog zadovolistva. Eto, 1 zato je pre-
»iras Svona brata. koji ni U tome nife nikada nalazio uzivanja.

Brzim. iskusnim voaledom Pavie je veé opazio mmnoae stvari
%ko}é su ga zanimale: Cega je najvise porudila konkurentska firma

Mesaroviéa § Pavloviéa: od Koie fabrike, a to fe znao po - naciny

makovania. Miga PoliGevié: koliko robe Praéa Amar? Sve je to za

pavia bilo od neobifne vaznosti i gotovo se osmehnu Sto je bas sada,
ustvari nesto doenije no obiéno — zar ga brat nije zadrzao u banci?
— naigao 4 radnju, bag sada kada je gro robe bic pred radnjom
nieaovih konkurenatd. Imac je on svoie poverenike U niihovim Ea.d."l
niama. kao i onl verovatno u mjemovoi. da mu za male pare jave
sve 5to ga interesuje! ali nieaova krv, kao ono starog, sitnoa _*Tpva@-l
koq psa. aonila oa je da i on sam .njuSne”, ukrade poaledom DO-
neito od nithovih taini. Bilo mu je to .nekako slatko, slade no mi
cam ne zna &ta”, kako je sam aovorio, Zaista, trotoari su bili zakr-
teni, a nmi knlovozri nisu bili slohodni ove inafe vrlo _E,’Iro}(e* uIch4
nekadanie Dubrovadke sariije, kako seé i tih oodina jos uvek zv?Tgf..
Niegov kotiiag morao je da zaustavi fiiaker gotovo na sredini ulice,
jer je vred niecovom radnjom bilo nekoliko kofa prepunih robe.

¢im side na kamene kocke kaldrme, Pavla zapahnu njemu
Jobré noznati miris ,pretsezone“: snaZni miris nove robe I konj-

ske balege. % _ R
— Da, t6 f6 ta] mirls, Koii ml predvida nowvd Zzaradu! =

osmehinu se Pavie. — Eh, roba je moja krv, a zaradeni novac =

moja snaqga! ) o .
Pavie 56 jedva provuée lzmedu %onjskii njuski, koje su fed-
nom rukom usluZno skianiali inage obesni kogijasi, dok su se dru-
gom prihvatali svoith Subara ili kadketa u 2znak pozdrava; zatim
nrodui izmedu velikih bala koje su bile istovarene na ivici trotoara.
Tu ga doteka Milovan, jedan od njegovih dugogodisniih ,putnika”,
koji. poito je ostareo, radi sada u radnji na primanju robe. T om
ga pozdravi i usluzno mu se ukloni § puta.
- Dohro jwutro, gazda P&V!B! - o r Sl S
— Kakva je roba, Milim;ane? — imests pozdrava Zzapita Pavie.
~ Dobra, pazda Pavie ) 0 LR
- Paozi ?la gkvaiitet! Ti si mi odgovoran! Da reklamiramo ako
trebal Onf iz Peite vole da podvaljuju..,
— Ne brinite, qazda Pavle! TR i
— Otvarajte o¢i, pa Skontirajte, Skontirajte! Ne mislis, valjda,
da &ve treba da platimo? Znam da &ekad trinaestu platu! A odakle
éemo, je li. Milovane, odakle? Isteraite havariju bar za pet otsto!
Vajdica j» sve. moj Milovane, vajdica! 0 s
— Ne brinite, aazda Pavle, ne brinite! — [ stari Zmirkavi
Milovan tankao je svoiim teskim i bolesnim noaama oko gazde, zado-
voljan i nnlaskan &to mu on. Pavie, poklania toliko vremena i reci.
—~ Evo ova je bala oitedena, pogledaj! Da se ne dira.. telefo-
nirei odmah amentuy Skoriéu da konstatuje! Ako takvu robu primamo,
Sta €e biti od nas? e T
Cim je Pavle poteo da govorl | pokazivac na bale oko Sebe,
svi su se zaustavili i usluzno slusall gazdine re€i: b i,
— Treba paziti kad se roba prima! Roba je nasa krv, skupo
koSts, ona se ne rasipa po kaldrmi; zanamtite to. aaroCito vi mladi!

i I-.‘. I

r,

svima ostalima svojim potinjenim bio osoran,
svoje radnje izuzetno je bio blag,
kao briZzan za njihovo dobro. Znao
posla, a i sva roba je bila u nji-

Dok je prema
grub i neumoljiv, prema osoblju
¢ak drug nekako, uvek prisan i
je da od njih zavisi uspeh Citavog
hovim rukama. . | _ ‘

— Na posao, deco! — zavrSi ubrzo Pavle 1 dostojanstveno
stupi u svoju radnju.

Kako stade na prag svoje radnje, on ponovo oseti onu svoju
snagu, sigurnost i spokojstvo ,gazda“, dobro poznato oseCanje koje
mu je bilo prisno od detinjstva, bilo gotovo Eri'rodna stanje njegova
duha, i pomisli da kada bi znao da se moze desiti da to iz__gubi.
on ne bi mogao ziveti ni ¢asa viSe. Biti ,gazda™ bio je njegov Zivot,
suStina njegova bica. -

Kogaknu dalje 1 stupi izmedu tezgi pretrpanih “robom, 123
kojih su stajali pomoénici, mladi probrani ljudi, lepo odeveni, ,ga<
lanteristi*. Tu je u prvom, prednjem delu radnje bila ,galanteriska
roba® i .cugeher”, izmedu koje ga doCeka jedan od njegova tﬁ
Lortaka* Masga, mladi sposobni Covek sa zlatnim cvikerom 1 crnim
brcéié¢ima. : | il .

— Dobro jutro, gazda Pavle! = %o izdaleka viknu Masa |
umesto da mu pritrél, kao uvek kad bi se ovako izjutra sreo s njim,
da ga obavesti Cega ima novog u radnjl, ovoga puta on se naglo
izgubi nekud iza stubova radnje. To Pavle primeti, ali ipak ne pri<
dade neku narotitu vaZnost tome MaSinom bekstvu. ._

U ovoj radnji — kao i u svima svojim velikim poduhvatima
Pavie je imao svoje ,ortake“, koji nisu ulagali movac u posao, alq
su ulagali svoje znanje, svoje sposobnosti i radili ustvari kod njega
,na procenat”, | | L

— Vi Gete se kod mene obogatiti! — govorio je on. = AH
morate da radite do poslednjeg daha! Kudd bi bez kapitala, bez
kredita? Kod mene imate sve to, i 5ta vam treba vise? =

Mugterija nije sada bllo mnogo u duéanu, a ukoliko th jJe ?
bilo, oni su mogli kupovati samo sa druge strane radnje, izmedu
drugih tezgi, jer ovde se sada primala roba i nije se poslovalo sa
musterijama, Na tu stranu, preko tezqi, izmedu stubova na sredini
radnje oko kojih su bili rafovi sa krojackim sitnicama, 1g_lfama i
kredom, Pavle manu dvatri puta glavom na pozdrave mustem;a pa-
lan®ana. To su sada bili samo oni koji su doSli da pazare }eft-mo,
ono Sto je ostalo od stare, jesenasnje, proslogodiSnje robe. Nhova se
jo& nije prodavala, niena ¢e prodaja pocCeti tek za petnaestak dana,
dok sva stigne, obraduna se, pregleda i sredi.

Iza jednog stuba, kao da ga je vrebao, pride mu jedan oEI tih
musterija, debeli trgovac iz provincije, sa onakim zelenaskim otima.
Taj ée susret on dugo da prepricava u palanackoj dokolici u naj-
sitnijim detaliima, a jo§ i da dodaje prilicno. )

— Gazda Pavle, dozvoli mu da te pozdravi Jadar! — mum!lao
je tai ne mnooo stari, ali neobitno tedki Covek. — Eto, dosao sam
da pokunim ono to je ostalo za boljim gazdama od mene, Za moju
stocticu® dobro je i ovo! Dela naredi, gazda Pavle, 'leba ti. da m
oni tvoji ,askeri® Skontiraju malo viSe od prodajne cene. Kupujem
za gotovo! Ja sam sigurno jedina budala koja placa u gotovu, a
daje na veresiju...

— Znam te. gazda Zivko, znam te; Ne radiS ti na Stetu, &
umes i da steqneg gde treba! — refe Pavle smeSecCi se, ali u isto
vreme dajuéi na znanie da on to samo sa njim govori Sto je takav
red, inace ne mora, i da mu nije mnogo stalo ni do takvih musterija
koje kupuiju prilicno robe,

— QOaovara me konkurencija, gazda Pavle! — nastavljao :12.
ovaj debeljko, opaZajuéi taj nehat Pavla prema njemu, ali zavideci
mu u isto vreme Sto on moZe i njega da bagateliSe, — Sta Ces, ia
radim bo. onoj narodnoj ,kakva stoka — takva pasal’ |

Pavle mu pruzi ruku, koju ovaj odmah zgrabi gotovo sa obe

" svoje ruferde i poklopi je kao lopatama.

— Dajte nasem gazda Zivku pet od sto Skonta preko uobi-
cajenog rabata, razume se, ako je za gotovo!

— Ama, gazda Pavle, deset, deset!. Pa bar — osam!. zavapi
Zivko i svojim onakim olima pogleda boleéivo u Pavla,

— Ne moze! Dovidenja! — presete Pavle naglo promenivsi
fon 1 ne okrenuvsi se vise ode dalje u dubinu radnje. |

— TLuko, pobratime, fuo si §ta je kazao gazda Pavle! Zato
daj sve Sto je ostalo od miri§ljavih sapuna. Neka to ide za onih
pet od sto!l. Prodaéu ja to mojim snaSama! He, he, he... :

Gazda Pavle ulazio je dublje u radnju, Veé je zaSad u
srednji deo, pod stakleni krov. Sa desne strane bile su duge sfa-
klene pregrade — kancelarije, a sa leve lepe Siroke stepenice, koje
su vodile samo za njegov kabinet, koji je bio na sprati.

Uvek bi zastao ma ovom mestu. Tu je bila sredina ,njegoveg
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tobe, dutanske prasine, { kada je to jednom slucajno rekao svome
ocu, i ne sluteéi koliko ¢e ga time obradovati, stari Kosta ga )e
zadovoljno potapSao po ple¢ima. ,E sad .si, sinko, pravi trgovac!
gve ovo do sada nije niSta! Ni tvoja trgovacka §kolat_m putovanje
po ,gornjim“ mestima, ni dobri poslovi koje veé pravis, sve to nije
nista prema ovome! Zavoleo si miris radnje, ducan, tezgu; Golema
je to stvar, sinko! Sad si pravi trgovac, sad mogu mirno da umrem,
imam na kome firmu da ostavim;“ Pavle se uvek secao tih reci kad
bi se nagao na ovom mestu, u tom tesnom prolazu iz prednjeg dela

1 zadnji deo radnje. Napred je bila dvospratna stara zgrada; dole

wgalanterija® i1 ,cugeher”, a gore gordost njegove rad-nje_'—— Stofovi,
najbolji Stofovi u Srbiji, 1 koji su se odrazavali u zavrsnom godi-~
$njem bilansu ¢ak sa petocifrenom sumom da mu se uvek_osrneh
pojavljivao na njegovom inaCe Skrtom licu za osmehe, kad bi na.tu
sumu pomislio. Pozadi je bila nova zgrada na tri sprata u obliku
galerije — minijaturna kopija beckih trgovackih ku€a — zidana na<
roc¢ito za trgovinu, sa Sirokim platformama da je mnogo robe moglo
stati: platno, vuna i njene preradevine. Dok je u prvom delu uvek
bila gurnjava musterija nasitno, prasina i nedovoljno vazduha od
silna sveta, a oseéao se i znoj publike i pomoénika, u drugom delu
bila je ti¥ina, prava atmosfera ozbiljnih radnji naveliko, malo mu-«
Sterija, ali koje ,odvajaju“ espap za krupne sume, miris sveze robe;
vune, farbe, jeftinih mirisa, tutkala, Stampane hartije, pokvasene i‘
.stanjene* prasine — jednom re&ju, miris trgovine koja dobro ide.
Pavle je javno govorio: ,volim taj miris viSe no miris bori¢éa u mome
vinogradu na Topn&iderskom brdu!* Seti se da je jednom, kad se
zbog mneke lake bolesti svoje Zene morao duZe zadrzati u Badenu
kod Beda, ostavio iznenada i bolesnu Zenu i divne aleje badenskog
parka, ona ogromna stogodiSnja drveta sa teSkim mirisom svezine
Vinervalda, i odjurio Zeleznicom u Be&, samo da ude u velike trgo-
vine —= . one beskrajne aalerije krcate robom -~ u Kerineritrase
i da udahne tdj svoj.omiljeni duéanski, trgovatki miris, bez koga
nije mogao visey udahnuo ga dva tri putd, smirio se kao strastan
pusa¢, pa se spokojno vratio u Baden, kao Covek koji je zadovoljio
svoju veliku Zivotnu strast, jedini smisao svoga Zzivota!

Ba$ u trenutku kad htede da stane svojom lakovanom cipelom
na prvi stepenik, on se okrete i baci poaled na staklenu prearadu,
iza koje su bile kancelarije. Tamo je sedelo desetak c¢inovnika ==
jedini koji su u celoj radnji imali pravo da sede — 1 oni su radil
pogrbljeni na svojim stolicama. Samo je jedan bio njemu okrenut,
sef kancelarije, akuratni 1 strogi ,kalkulator”, covek sa vesStackim
vilicama da mu je sve u ustima Skripalo ¢im bi progovorio, Ova}
¢im opazi gazdu, pofe odmah da maSe glavom i da se ljubazno
javlja, T Pavle se osmehnu na njega. Ma koliko da ga nije trpeo
zbog te suviSne ,austriske" ljubaznosti -~ bio je ,iz preka®, —
cenio ga je zbog njegove sposobnosti i smatrao ga za odlicnog ¢&i-
novnika, Osim toga, taj covek je jedini tacno znao zaradu i sve fi-
nansiske tajne Citave radnje. Znao je to bolje no svi Pavlovi ortacl.

TILM

MontaZa nekad i sad »*

carstva“, kako je govorio u sobi. Voleo je to mesto, jer bi tu nekako
odahnuo, duboko odahnuo u svoja Siroka pluéa, osetio onaj duéanski
vazduh koji je imao svoj miris, svoje ,zaprSke“, kako je govorio
sam u sebi. Jo§ kao dete u staroj radnji svoga oca — koju je on
docnije prodirio i modernije ozidao -~ zawoleo je taj miris radnje,

Posto je film 1 prvom redu vizu-
elna umetnost, poipuno je razum-
liivo Sto su se njegovi najodusevw
lieniji pobornici zalagali upravo za
tu specificno vizuelnu njegovu ka=
rakteristiku. Spajanje razli¢itih po-
kretnih slike davalo je zbivanju na
filmu daleko veéu dincmiku no sto
se ona mogla postiéi u pozoristu,
To znadi da je film koristio postue
pak izrazavenja blizak romanu
epu, MontaZu — taj nekada »najs
specifidniji« oblik kinematogreaiskog
izrazavemja — film je, ustvari, pre=
uzeo iz knjiZevnosti 1 samo je dale~
ko efekinije koristio. Neposredna
slika jednog dela dogadaja bila je
veoma pogoedna za povezivemje ada
slikom drugog dela zbivemia kako
bi se dobila potrebna celina, veza
i nov smisao. U knjiZevnosti je taj
postupak bio veé odavno poznat.
Dikensovi romani prepuni su takvih
montaZnih refenja, koja je vrlo la-
ko preneti u filmske slike. Evo ka-
ko je Dikens opisao klizanje gospo«
dina Pikviker: sZabava je bila na
vthuncu, klizenje je dostiglo naj-
vedu brzinu, smejanje bejaSe naj-
glasnije, kada se zaduo snazZan i o=
Star prasak. Svi brzo jurnule ka o-
bali, gospode su divljacki vriskale,
a gospodin Tompen je nesto vi-
kao, Ogromen blok leda potonu i
nestade. Voda se mehur&la iznad
njegea, a na njenoj povrsini plivali
gu sedir, rukavice i meramica go-
spodina Pikvikey to je bilo jedino
§to se od njega moglo videti, UZas
i strepnja su se ocrtavali na svim
licima: muskerel su prebledeli, a

zene su padale u nesvest. ; .« Oval
opis preistavlja izvanrednu selek-
ciju spoljasnjih vidova jednog zbi=
vamja, Dramatika je postignuta 1
cuditovno i slikovno, a narocito iz-
dvajanjem bithog detalja u da=
tom frenutku. To je klasi¢an
montazni postupak koji je ko=
ristio film. Krupni plan, § jos
vife, njegovo javljenje na plat-
nu u pravom momentu, postizavao
je najvedi efekat '.

Danas se ovakva dramatika sve
viSe zapostavlia u filmu, ¢ak i u
tzv, trileru. “

Taina montaZe nemog I romog
zvucnog filma bila je u tome Eio je
reditelj formalno usmeravao paznju
gledalaca ka odredenim detaljiima
predmeta ili zbivemja i to brzinom
koju je on smatrao celishodnom, U
modernom f{jlmu se, medutim, sve
vise pojednostavljuje takva mon=
tafna tehnika koja stvara spolja-
Snji ritam i sve se viSe tezZi ka o-
vaploéenju unutarnjeg smisla zbi=-
vanja na filmskoj slici, ~— Sto ni-
kako ne znadi vraéanje principa
teatra, jer se taj unutarnji smisao
objektivira na nacin koji je veoma
dalek pozoristu, Zato su klasifika-
clije montaznih principa kakeo su ih
dali Pudovkin, TimoSenko i Arnhajm
danas veé potpuno izisli iz, praktic-
ne upotrebe, Da bi se sami uverili
koliko su ti principi stromi moder-
nom filmskom izrazu, naveiéemo
klasifikeciju M, TimoSenka koju je
on 1928 godine izneo u svojoj knji-
zi »Ritem 1 kulminaeijas reazlikuju-
¢i petncest oblika povezivanja

Ta:j“_sitni. tankonogi, slabi predanin, bled i ka3ljucav, tankih crnih
brCica na uvek bledom licu, podnosio je samo njemu vravi bilans
citavog poslovanja, €itko i tanko sitnim rukopisom nacifran.

=~ Kod ovog Coveka sve je nekako tanko i sitno! — pomisH
Pavie. ~~ Ali, sposoban Covek, nema $ta!

filmskih slike. To su: promena me-
Sta, promena rakursa, promend
slike, uvodenje detalid, analiti®ke
‘montazZa, proslost, akcija, paralelno

-zbivemje, kontrast, asocijacija, kon-

denzovanje, produfavanje, mono-
dramska montaZa, refren, montefa
unutar kadra. Naravno, sve ove
moguénosti povezivanja kadrova
-korisie se jos j donas u filmu, ali
one nemaju ni blizu ongj znadaj
koji su nekada imale: na Sitokom
platnu ti se principi uopSte ne
mogu koristiti i jedino se mofe redi
za »montazu unutar kadrae da je
prihvaéena i razradena u estetici
modernog filma., Rudolf Arnhajm u
svojoj knjizi »Film kao umetnoste
(1932) daje jof detaliniju klasifi-
kaciju zakona filmske montaZe de-
ledi ih u Setiri wvelike grupe: 1)
principi tehnike reza, 2) objektivie
zacija vremena, 3) doéaravenje
prostora, 4) ijzraZavenje sadrfine.
Pudovkin je u svejoj knjizi »Teh-
nika filmae (1929) sveo zakone
montaZe na princip kontrasta (anti-
teze), paralelizma (simultanosti),
slicnosti (analogije), sinhronizmer
(podudaranja) i lajtmotiva (ponav-
ljanjea),

Danas sivar stoji drukdije §
filmska slika poseduje sve vedu
1 dublju vrednost u samoj sebi,
ona prvenstveno deluje svojom u-
nutrasnjosti pa se zbog toge njeno
trajanje na platnu sve vife pro-
duZuje, @ njena veza sa ostalim
kadrovima postaje samo logiéna.
Film tako presiaje' de biver sumet-

nesh detaliisiiCkog izradavanja« (M,

UNUTARNII SMISAO
I SPOLJASNJI RITAM

Rom) ve¢ umetnost celovitog do-
Caravanja slike stvarnosti iz koje
spontano izbija dah sustine. Ekrem
sve manje oanaliticki secka stvears
nost, ve¢ joj se mirno pribliZave
uveren u svoju maaiénu moé da
odrazi ne samo spoliadnji nien iz
gled veé, u prvom redu. njen unu-
tarnji smisao i njenu bitnost. Taj
zaokret premet unutrofniosti Fivote
postoji 1 u modernoj literaturi. na«
rocito kod pisaca tina Diemsa
Diojsa. Prusta, Kafke. Foknera, Ko
mija, Ako film uspe dea izrazi seme
deo onoga Sto ispunjave stranice
modernih pisaca. onda ée to imaty
daleko veéi znadaj no niecrov uspeh
sa kojim je desto nadmafivae vie
zuelno~dinamicno analiziremie dow
gadaje na dikensovski nadin. N,
soma je cinjenica znacaina st se
film poduhveatio dubliih i slo¥enj«
jiih problema na koje u svoio] mlce
dosti nije mogao ni da pomidlic
igko je veé i tada koristio dela
Dostojevskog i Sekspira.

To unutarnje pomeremie u stvas<
rima, ta fiksacija psihe covekove {
nevidliivoa imvulsa Zivota i stvare
nosti karakteristiéna je za moderny
knjiZevnost, Navegéemo finale Kot
kinog sProcesas u kome je opisc=
no izvrenje smrine presude nad
junakom romana: sPogled mu vade
na poslednii sprat kuée kraj ko<
menoloma. Kae #to svetlost sevne
otvoriSe se tamo krila jednog proe
zora i pojavi se dovek na toj da<
liini i visini slabadak 1 mriav, da«
leko se na¥e prufajuéi jof dalis

(Nastavak na 10 styani)
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POKRET I METAFORA

— osnovna snaga filma

(Nastavak sa 1 strane)

mijevanje. Za Pulu nisam bio oba-
vjesSten, za Cannes prekasno. Najvi-
Se sam simpatizera imao poslije I.
zagrebackog amaterskog festivala,
kad nisam dobio ni jednu nagradu.

Uspjehom smatram postignuti fi-
lozofski ,estetski i emocionalni kon-
takt. Jedan je covjek sasvim do-
voljan da izgovoreno nije receno u
vietar, da se isplati uloziti bilo ka-
kav trud, on je potvrda ispravno-
sti upotrebljene metode, on upot-
punjuje svako djelo (autor-djelo -
publika) i daje mu konacni smisao.

I veliki filmovi imaju uski Kkrug
gledalaca, te se bore s ' neshvaca-
njem. ,,Gradanin Kane” i ,Ulica”
prikazivani su u Zagrebu samo dva
ili tri dana. ,,Manon” je bila zabra-

'
"l :'..‘

.
.:" :

njena, a ,Sciuscia” zabranjeno za
djecu. ,,Samo mati” Alfa Sjoberga
dobila je ocjenu dovoljan od kino-
vodita ,Vecernjeg vjesnika”. Zai-
sta, to nisu metode za odredivanje

uspjeha,
OSNOVA

Kome da zahvalim sSto snimam
filmove? Stricu, slikaru, koji mi je
nastojao razviti osjecaj za likovno.
Vesni Horvati¢, kasnije Pansini, jer
mi je 1953 prvi put dala osammi-
limetarsku kameru u ruke i bila
zensko lice mojih filmova. Berga-
mu, S$to je s puno entuzijazma. sa-
tima Setajuéi sa mnom u Kkrugu
oko MesStroviéeva paviljona, razgo-
varao ¢ filmu. BoZu Jericevic¢u, ko~
ji mi je kao nastavnik u prvim raz-
redima gimnazije, negdje izmedu
36. i 39. pokazao kako se prave cr-
tani filmovi na stranicama knjige,
bez kamere i projektora. Drugom
sam prilikom, radi kina bio izbacCen
iz 8kole. I kasnije, najvete zado-
voljstvo, najjacu potrebu i mnoge
neugodnosti ¢ini mi film.

Ja i sada, kao pred dvadeset go-
“dina, skupljam slike glumaca i za-
pisujem gledane filmove. '_]:.:akn do-
lazimo na izvor. Ona magicna Sna-
ga filma koja zanosi_djeéju' dul‘ﬁu.
ziv pokret koji izlazi iz rucice dje-
tjeg projektora, Siroki prostorizbi-
jeni u malu sliCicu, nepoznati d_O-
gadaji i buducnosti lica nepromje-
nljivo odredeni i zamotani u male-
ne role filma, film kao nerazja-
sniivo cudo "djeluje i privlati me
stom snagom danas kao i nekad.

METODA

U ‘svakom filmu, osim drugog,
ispitujem nove mogucriostl, s__valk;
je studija s uspjelim i neuspjelim
trazenjima. . .

Ne piSem scenarl], Dego. d{rekt-
no - knjigu - snimanja.-1 1o Zeljeznu,

dredenom Stimungu

u kojoj je totno odredena inscena-
cija, kompozicija, mizanscena, po-
kret kamere i trajanje kadra. Sva-
Ki i malo sloZeniji mehanizam, na
primjer sat, nakon Sto je konstru-
iran postaje djelomi¢no samostalan,
tvrdoglav individuum, kojega tre-
ba upoznati i kojemu se treba po-
Koravati. Tako i snimljeni materi-
jal predstavlja novu realnost, uvi-
Jek drugaciju nego li je predvideno,
pa kod montaze treba vise voditi
racuna o postojeéem materijalu ne-
go o zamiSljenom. Da u€inim §to
manjom tu devijaciju realizacije pi-
sem Zeljezne knjige snimanja.

To nije uvijek moguce. U ,,0Osu-
denima” je najve¢i dio snimljen
prema materijalu koji se nasao na
terenu, bez priprema, vodec€i racu-
na samo o osnovnoj niti filma. Za-
to sam kod montaze svakom ka-
dru zapisao sadrzaj i plan, oznaca-
vao smjer 1 brzinu gibanja, mjerio
duzZinu u centimetrima, te ih tako-
ve koristio kao figure u Sahu.

U ,Brodovi ne pristaju” ne sa-
mo da je bilo sve unaprijed odre-
deno, ve¢ sam posao i dalje. Pre-
ma popisu lokacija, izabranih po o-
djela, vodio
sam radnju i pisao knjigu snima-
nja. Upotrebio sam onu metoduy,
koja je prije toga bila neophodna
u ,,Smirenim predvecerjima" i ,,Zi-
votu stvari”.

Ne trazim ideje za film. Polazim
od sebe. Ali ne realiziram svoje do-
zivljaje, nego svoje misli i osjeca-
je. Jedamput dramatiziram one e-
lemente koji su stanoviti dozivlja]
izazvali (tako na primjer u ,,Osu-
denima”), a drugi put uzimam o-
sjeéaj kao pocelo, pa dramatizacija
ide od golog 'osjecaja i apstraktne
misli. Zato sam ,Brodove” posve-

tio Francu- Kafki, a metodu istak-
nuo u Spici: ,,U ovom su filmu sva

lica i dogadaji izmisljeni. Swve je

samo vizualni odraz dozivijenog o~

sjeéaja napustenosti”.

Bez obzira kojim .se putem ide
bit filma je u vizualnom izrazu

‘transponiranog emocionalnog du-

Sevnog ‘govora.
Glavnu snagu filma vidim u po-
kretu i metafori . .
Kinematografija sadrzi u sebi po-
kret. Vizualni pokret je rjecit, ge-
neralizira, stvara Stimung i izaziva
osjecaje, kao i glazba svojim po-

kretima. A metafora je svagdje u .

filmu, deseci u jednom kadru.
‘Fabula filma samo je preneseni
smisao glavne misli filma. Lica

predmeti u filmu moau biti dijelom
Ali

iskljufivo metaforicke figure.
Metafore se stvaraju i vezanjem ka-
drova, a i usporedivanjem dvaju e-

lemenata u istom kadru. Osim te
velike grupe racionalnih metafora, °
‘postoji  druga - velika X
racionalnih metafora, u koju spa-
daju svi osnovni likovni elementi.
Tu ide i pokret.

grupa i-

U ,Brodovima” je starac samo
simbol starosti i smrti (zato mu se
ne moze pobjeci). Izbjegavao sam
drveée, travu, nastanjene kuce, da-
kle racionalne znakove Zivota, ali

sam to isto nastojao prikazati i i-

racionalnim = znakovima: -~ mrtvilom
plohe mora, mrtvilom u’ razlikama
tonova, i sivotama (sve je sivo O-

sim broda i bijele kosulje).

Sve te filmske:metafore vrse pre-

nofenje iz podru€ja vidljivo-kon-

kretnog u apstraktno. Racionalne
metafore pretezno pobuduju misii,
a iracionalne osjecaje.

UTJECAJI

Djetinjstvo i mladost proveo sam
u Korculi. Imao sam knjige i ki-
no, ljude i1 prirodu oko sebe. Dok
nisam mogao citati i pratiti natpi-
se dijelio sam filmove na one koji-
ma Sse radnja dogada ,,unutra” {
wvani” (u kuc¢i ili prirodi), i veliku
sam prednost davao ovima drugi-
ma. U osnovnoj sam skoli crtao, a
Kasnije, do rata, pisao.pjesme. Net=
ko je za mene poslao jednu pje-
smu redakciji ,,Mladog Hrvata', Ni-
su je objavili, ve¢ su trazili da
prije napravim neke ispravke (spo-
minjao sam ,,zandara u monturi la-
Zznoj”). Nisam odgovorio niti na-
kon njihovog ponovnog traZenja.
Sje€am se kako sam jednom iza-
sao na KkiSu i kisnuo da bih dobio
inspiraciju za pjesmu, koja je mo-
rala govoriti o Cvrstim vezama Co-
vjeka i zemlje. Nakisnuo jesam, all
pjesmu nisam napisao. Ne bi bilo
razloga da se to spominje, kad to
ne bih bio onaj isti ja kakav sam
i danas. Nesto sam, nazalost, " ma-
nje tvrdoglav. A nesto od one pje-
sme ima u ,,Osudenima”., Kad b
odrasli odgovorili na samo mali dio
svojih zasto? iz djetinjstva -bili
bi naucenjaci, a kad bi izrazili svo-
ju bogatu djec¢ju psihu bili bi u-
mjetnici.

Znam da sam negdje u nizoj
gimnaziji nakon gledanja ,,Zole”
ispunio biljeznicu sitnim crtarija-

‘ma svakog pojedinog kadra filma.

Poslije 1945. u Zagrebu je bilo ne-
koliko dobrih francuskih filmowa,

,.0taz . Sergije”.

* CEMU ILI KOME IMA
DA ZAHVALITE ZA
SVO] USPEH NA
AMATERSKOM

© FILMU?

* KAKAV JE VAS STIL
RADA I S KAKVIM
PRIPREMAMA PRI-
LAZITE REALIZACII
SVOJIH FILMOVA? °

A\

,Zora sviée”, wvrtlog”, ..Stari‘ nit-
kov"”, ,,La fin du jour”, ,,Un carnet
du bal”. Kada sam godinama kasni-

je Citao o.tim filmovima bio sam

ponosan na svoj ukus. Prva knji-
ga koju sam procCitao s podrucja
filma. bila je , Filmska kultura” Be-
le Balazsa. Od tada sam postao

aktivniji u promatranju. Od 1951,

pravio sam DbiljeSke o filmovima
lkoji su mi se svideli. Podstrek su
mi dali programi Kinoteke. Tu je bio
Protozanova, ,,Ta-
bu” Murnaua., Najsnazniji utisak i~
zazvao je na mene prvi neoreali~

stidki film u Zagrebu — , Tragican

lov” de Santisa. Tada sam prvi put
jedan film gledao dva puta. ,,Mlin
na rijeci Po” Lattuade, ,,Sciuscia’
de Sice, ,,Partie de campagne” Re-
noira, ,,Manon” Clouzota, ,,Grada-
nin Kane” Wellesa, ,,Generalna li-
nija” Ejzenstejna, ,,A nous la li-
berté” Claira, ,,Na rame!” Chaplina,
,Odmor gospodina Hulota” Tatija,
,Oholi” Yvesa Allegreta, ,,Ulica”

Fellinija djelovali su na mene, te

bili podstrek i potvrda mojeg mi~

sljenja o filmu, |

U literaturi su mi do rata naj-
bliZi bili Dostojevski i Hamsun, a
poslije rata Camusov ,,Stranac™ Sar
treovi ,,Nesahranjeni mrtvaci”’. Fa-
ulknerovo ,,Svijetlo u augustu” dje-
la Petra Segedina, a osobito ,Mr~
tvo more”,

Smatram da su za film, kao 1 za
svako drugo polje rada, vazniji u-
tjecaji iz drugih podrucja, jer to
daje Sirinu. Za razvitak stanovitog
fatalizma kod suvremenog intelek-
tualca vidim razlog u neodredivom
 neizbjezivom nacinu Sirenja raka,
viSe nego u opasnosti atomske bom
be ili revoluciji moderne nauke.

Kada sam u jesen 1954. predao
za 1. zagrebacki festival filmove
Korcula 537, ,,Gospodin doktor".
,,Civilizacija iznakazuje Coyjeka'.
4Snove’, jedan medicinski i ,,0su-
dene” u prijavnici za autora sam
napisao: Mihovil Pansini, doktor
medicine, roden u Korculi 1926.
Mijesto stanovanja Zagreb, ' Zele-
njak 25. Clan Kinokluba Zagreb od
ljeta 1954. Do danas nisam sudje-
lovao na nikakvom festivalu. Vec
sam dugo ljubitelj filma 1 zato me
sve Sto ima veze s filmom privlaci.
Tako sam s M. Bergamom sudje-
lovao u anketi ,,Filmske revije”, a
nas odgovor je djelomi¢no objav-
ijen u br. 1/52 pod Sifrom M&M.
Pod istom Sifrom je beogradski
Film” u broju 28/52 objavio moj
¢lanak Identifikacija i etika. Kada
sam dobio kameru u ruke poceo sam
snimati ljeti 1953. godine. Snimam
radi uzitka i Zelje da bolje upo-
znam moguénosti filmskog jezika.
Smatram prakticni rad neophodan
za upoznavanje bilo koje umjetno-
sti. Ni jedan film mi nije wuspio
prema ocekivanju (makar je i ono
bilo skromno), ali mi je svaki do-
nio mnogo noyvih saznanja.

Nisam bio nagraden, ali primije-
¢en. Uspjesi na III. i IV. saveznom
festivalu amaterskog filma obrado-
vali me jesu, ali mi nisu dali ni
ja¢i poriv ni veée mogucnosti da

bih' mogao lakse ostvariti svoje a-
materske planove,

(Nastavak sa 9 strane)

ruke. Ko je to? Prijatelj? Dopar ¢o-
vek? Neko ko sculestvuje? Neko
ko hoée da pomogne? Je li to ifdﬂn
Covek? Jesu li to svi? Ima li img poO-
moéi? Ima li prigovora na koje se
zaboravilo? Sigurno da ih imd.
Logika je doduse nepokoleblllw_lg
ali ona ne odoleva doveku koji
hoée da #ivi. Gde je sudija l_{ogcf
on nikada nije video? Gde je VhSDkl
sud do koga nikada nije do$ao?
On podiZe ruke i rasiri sve E{‘:Ete oil® 4
Ali, na K-ov grkljan polozise Se€
ruke jednoga od gospode, a ondj
drugi zari mu noz duboko u srce !
dvaput go okrete., Ocima Koje su
se gasile K. vide jo§ kako gosp?df
tik .pred njegovim licem, priljublfm
obraz uz obraz, posmaltraju 1zvrse=
ﬂje presude. »Kao psetols gece ?_n
i &nilo mu se da . ée ga stid nadzi-
vetj«. Kada bismo Zeleli ovu scenu
preneti na bioskopsko plaino, oce=
vidno je da se tu montaZom 1 sSpo-=

liafnjim ritmom ne bi moglo nista

postiéi, veé jedino rcxzotkrivcmjen}
unutarnjeg smisla oveg po formi

brutalnog zbivenja ispod koga bu-

jaju velika tragedija, covecnost,
filozofija, Zivot. Re¢ i slika-u mo-
dernom filmu mogu da izrct?e
takva duboka subjektivna zbivcxn]cf.
u psihi dovekovoj. Film se na taj
nadin oslobodio ckova svojih via-

stitth sspecifi®nosti« i uzdigao do

jedne viSe umeinicke impresije.

.
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Sve ovo ukazuje da moderan
film ne samo sto zapostiavlja mon-
tazu i koristi druge izrazajne prin-
cipe, veé na drukciji nacdin prilazi
materiji koju filmuje, i jos vaznije,
njega scada interesuju drugi sadr-
zaji ¢ija je osnovna vrednost j smi-
sago u njihovim unutrasnjim zbiva-
njima i znacenjima., MoZe se reci
da su veé na izmaku vremena spo-
ljaSnjeg montaznog liksiranja do-
cadaja na filmu bez obzira sto su
tim metodom ostvarena mnoga re-
mek dela sedme umetnosti. Film
kao i svaka umetnost mora da ide
za Zivotom i u teznji da ga S§to
dublje i kompleksnije 1izrazi on
zanemaruje svoje »specifiCnostis
vezcne za njegovu tehniku izraza-
vanja. Pred zivotom i njegovom
umetnickom transformacijom tehni-

'riurelci i-';elst; b:lhhrunﬁt filmova ﬁ:‘lenih na festivalu »Moravinih« filmova, »Moravax je otkupila I niz drugih uspelih

rilmskih dela. Jedno od najboljih je svakako film »Banda sa Lavender Hilas sa Alekom Ginisom wu glavooj wulozi. _ '.

"

- gvakako znaciti

ko ‘neminovno mora da se pri'klenl,
Traganje zZd novim izrc:tzo?r} je dik
tirano poirebom za dubljim poni.
ranjem u bit sitvarl 1 :e.:cxtc' g4d e
treba smatrati regresivnim iako zg.
nemaruje neke karakteristike {film.
skog govora. To traganje Ce vre.
menom uroditi plodom i doneti da.
leko znadajnije rezultate koji ¢
korak napred y
istoriji filma. MoZda ¢e to biti jo.
snije ako se posluzimo primerom,
Covorééi o moguénostima filmskag
ioresavanja  Gilbert Selders piga,
oWako izraziti na bioskopskom
platnu ideju da je covek koiji rad;
uw modernoj fabrici pravi rob ma.
tinerije? Jedan ée reditelj snimi
toveka radnika iza nekog delqg
madine koji li¢i na zatvorske reSet.
ke, drugi e ga prikcxzcrtivkﬂko VY
mehanicke pokrete okruzen mnew
*tvom tockova, polugg, ilj izgubllja_
nog u gigemtskim metalnim kon
strukciiama, treéi <¢e pretapanjem
povezati kadar nogu optcﬁen_ih
lancima sa kadrom nogu radnikq
u fabrici, &etvrti ée prikazatl izraz
ironiie na licu zatvorenika i upos
rediée ga sa izrazom lica rf:rclnikq,
peti ée jednostavno povezatl kcrdqr
satvorenika sa kadrom radnika g
fabrici ...« Mi smo videli mnogq
slidna reSenja u filmovima 1 mos
Yemo za njih reéi da su duhoviter {
da kod gledaoca uspelo pokredy
asocijaciju kako je radnik u MO
dernoj fabrici »rob masinerijes, alfi
mi jof nismo videli na plainu reze
otkrivenu psihu toga radnika koji
se oseda rocbom wmasing, nismo se
— posredstvom identifikacije tolike
svojsivene filmskom medijumu e
avukli u dusu tog malog, prigus
Yenog coveka i Zjveli sa njegovim
patnjama, Zudnjama i neg?‘dcvm
njiimea. GreS§imo: nismo mozZda o
tom smislu, ali smo imali prilike da
vidimo kao na dlanu razotkrivene
psihologije malih, zivotnim okolnos-
stime, zatofenih ljudi u delima De

Sike (»Kradljiveli bicikla«), Forda
(»Plodovi gneva«), Karnea (»Zora
sviée«), Dmitrika . (»Daj ncam das

nase<), Rida (»Zvezde gledaju s ne=
bae): Bunuela (»To se zove zoras)
itd.. U ovim filmovima montaZa
slu¥i samo kao tehnicko sredsivo
zcat* logino povezivanje kadrova |
sekvenca, a njihova prava snaddq
i delovanje postignuto je opet li=
kovnim udubljavonjem 1 unus
tarnji svet dramskih kearakiera §
nithovih odnosa. Delovanje je sna=
’no, blisko nama savremenim lju=
dima, direktno i celishodno, zivoine
i artisticko, a niko ne moZe reéj da
nije 1 filmsko, iako njime nije
zadoveoljen ni jedan od montaznih
principa koje smo citirali iz knjiga
velikih majstora i teoreticara ne=

mog i ranog zvucnog lilma,

Filmska, tehnika se menja veoma
brzo, a s njom adekvatno i nedin
kinematografskog izraZavanja. Sta
onda da kaZemo za sineramu? Za
sada je 'na tec pitanje nemoguéno
odgovoriti, ali je moguéno predvi=
deti da e se izraz u sedmoj umet=
nosti i dalje { jos§ vise menjati
shodno razvoju tehnike i zchtevu
savremenog gledacca da i kroz
film — tu prevashodno vizuelnu
umetnost sagleda unutarnji
smisao zivota i stvarnosti.

Viadimir Petrié
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List za knjiZevnost, umetnost
i1 drustvena pitanja

Uredivacki odbor:

Oto Eihalji-Merin,
Bandié, dr. Mihailo
Peda Milosavljevi¢é, DusSan
Mati¢, Tanasije Mladenovié.
M. Panié-Surep,' Vicko - Rase

por, ing. Rajko Tomovié, Ri-
sto TosSovié.

Milpﬁ 1'E
Markovic.

Urednici:

DUSAN MATIC 1| TANASIJE
 MLADENOVIC

List izdaje Novinsko-~izdavads
kKo preduzecée rKulturae«, Beo-
grad, M. Pijade 29. Redakei-
la: Francuska 7. tel 21-000

tek. radun: 10-KB.32-2.208.
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List 1zlaz] svakog drugos
petka. Pojedini broj Din. 30.

Godisnja pretplata Din. 600,
polugodiSnja Din.. 300, za ino
stranstvo dvostruko.

H

Tehni¢ko-umetnidica opremsa
Dragomir Dimitrijevié
Odgovorni urednik

DuSan Matié

T

ostampa »Glase,  Beograd
Vlajkoviéeva 3.
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