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vajuéi detaljno same uslove razvit_ka
revolucionarnog radnickog i socija-
listickog pokreta u Jugoslaviji. Titova
licnost je najtednje vezana za Ccitav
taj razvitak. U pitanju je jedna re-
volucionarna marksisticka metodolo-
ska orijentacija i vanredno prefinjen
smisao za otkrivanje i definisanje di-
jalektike konkretnih stvari i odnosa,
kao i za predvidanje njihovog daljeg
razvitka. Reé je, uopste uzev, o stva-
ralackom primenjivanju i nEpBSI:Ejd_'
nom unapredivanju marksisticke misli.

Titova tnisao je uvek dinamicno
donet, adekvatan i dalekovid zaklju-
tak o zbivanjima. 1 to 'zalwa]juﬁjucE
vanrednoj sposobnosti analiziranja 1
uopstavanija stvari, odnosa, procesa. U
tom pogledu dovoljno je pomenati
samd ¢lanak »U Cemu je specificnost
oslobodilacke borbe i revolucionarnog
preobraaja nove Jugoslavije«, koji
pretstavlja izuzetno iscrpnu studiju ce-

cke Jugoslavije. ‘

Medutim, ovaj isti ¢lanak, napisan
za _prvi broj casopisa » KK omunist <
1946 godine, znacajan je 1 u ndna§u
na litav niz pitanja koja je stavio
na dnevni red tekuéi drustveno-eko-
nomski razvitak: o

»... u Narodnooslobodilacko] bnrb_l
i rezultatima te borbe postoje elementi
historiske zakonitosti u razvitku dru:
stva, koju su otkrili... K. Marks 1
o Engels. a koju je tenretskl_ﬂbu-
satio, produbio i primijenio na djelu...
Vi L Lenjin. Ta historiska zak‘nmtost
imala je i ima u Ssvome razvoju ked
as u Jugoslaviji, do izvjesnog ste-
pena, nove forme koje su u tosd
ata bile uslovljene novim karakterom
rata i novim posljédicama toga rala...
Prema tome, specifiﬁan ka'rakter raz-
vo)a i rezultati toga razvu]*alkc}d nas
ne protivrjece nauci marksizma-lenji-
rizma; naprotiv oni se potpuno slaz
s tom naukom. Ovo nam u isto VIi-
jeme jos jedanput potvrduje svu g€
rijalnost nasih velikib uEite]Ja-._ ko
su nas uvijek uéili da marksizam-
lenjinizam nije dogma ved rukovod-
stvo za akciju« (I1. 356—357).

Danas, kada se toliko govori o 0b-
licima i pulevima socijalistickog drn-

lokupnog procesa nastanka socijalisti-

slazn

Tito nije skretao paZnju samo na
specifi¢nosti razvitka Jugoslavije, nego
je uopste direktno ukazivao na »nove
forme« kao na jedan od »elemenata
historiske zakonitosti u razvitku dru-
stva«. - |

Ova misao se proteze kroz Ccitavo
Titovo delo. Zaustavimo se, naprimer,
na ekspozeu podnetom na Prvom van-
rednom zasedanju Narodne skupstine
FNR] drugog saziva 26 juna 1950
godine. Govoreéi o jednoj od najre-
volucionarnijih tekovina naseg drustve-
no-ekonomskog razvitka, o radnickom
upravljanju privrednim preduzecima,
Tito kaze: 3

». .. naé put u socijalizam sastoj1 se
o tome Sto mi marksisticku nauku na
datoj etapi primemjujemo u g_qusr u
najtjesnjem skladu sa specificnim -,
slovima koji postoje u naSoj zemlji«
(V. 233; kurziv — E. G).. '

O cemu je, dakle, re¢. Sta, drugim
re¢ima, zna€i priznavati istoris!{u i oh-
jektivnhu zakonitost »specific":nfh u_sln--'
va« i »novih' formi«? Ne znaci li to
potpunu afirmaciju upravo opste za-
konitosti kretanja i razvitka cilr}:sh:a
koju su klasici marksizma defl;nlsah?
Jedna jedina Titova, veoma ]ezgro-
vito sroc¢ena misao, moze nas potpino
uveriti upravo u to. Reé je o cuve-
nom aforizmu: - - 5

»]judsko drudtvo nije staticno, zi-
vot je viecita dinaml!catc (X1, 43).

Ali, podimo dalje i postavimo pi-
tanje Sta je revolucija 1 sta je ono
ito u osnovi obelezava proces revo-
lucije? Titova formulacija uvek Ce
nam pomoé¢i da shvatimo vrlo sloZe-
ni mehanizam revolucionarnog f:lrustve-
no-ekonomskog razvitka: -

s .. da bi novo postalo I'ZW]{ZI{):
<taro mora nestati 1 odumrijeti. Takv;
sakoni vaZze za sve, pa 1 za drustveni
_tazvitak« (VI1, 294). »Novo drustvo
e uvijek razvijalo iz onoga sto se
sateklo, pa se kretalo dalje« (VII,
50). ' :

[)z istorije radnickog Qolffet_a_]e No-
snato da su razni 'nni-hihs-tlclg 1 re:g-k-
cionarno orijentisani elementi pokusda-
vali da zbune r#vulucif}narng nalmdne_
mase. Postavljalo se 1lz.aostraval?‘1
e opravdanosti 1 cilja revolucije.

T0 JE TA MLAD

Seta Covek ulicama belog grada, ali pored stvarne buke, one
sa trotoara, pored glasova dece, Zena i ljudi, koji prolaze, covek
ponekad ¢uje i druge glasove, upuéene samo njemu, iz daljine.
Cuje ' pitanja, preporuke, ljutnje, prekore. Ponekad cuje najZescu
raspru, a nekad samo sazaljivo: |

— Dobardan, prijatelju.

— Dobardan, prijatelji, — kaZe covek.

— Obecao si nam, prijatelju, davno ... Sta si ono obeéao?

Jesmo li mi jos tvoji prijatelji® Da nas nisi zaboravie? O cemu si
razmiéljao danas? Hoéed li nam reéi o ¢emu si razmisljao?

Snopovi pitanja. Ta pitanja ne traze odgovora. Ona samo
aaviru. Nastaju neocekivano. Lebde u vazduhu, lepriaju u granju,
lieskaju se na suncu. Jave se uvek iznenada, ali ne traju dugo.
Jave se i nestanu, a covek ostane sam.

On nastavlja Setnju. Zeleo bi da zaboravi, 2li ga nesto goni
da razmi3lja ponovo. Da razgovara. Ne sa svetom, koji prolazi,
ve¢ sa sobom. Razgovara sim. Proverava Sta je c¢uo. Proverava
da li je ¢no bas ono Sto mu se ucinilo da je cuo. Onda odgovara
na pitanja. Ne kao pred sudom, naravno. Niti sa ljutnjom, niti sa
besom, mada je ¢uo i prigovore ‘i prekore. Covek odgovara lepo.
jer se obrada prijateljima.

Dragi prijatelji, razmislja covek, milo mi je Sto se javljate.
Shvatam vasu ljubopitljivost. Razumem i vaSu ljutnju. Spreman
sam da primim i vaSe prekore, bas zato Sto dolaze od prijatelja. U
pravu ste, prijatelji, kad postavljate pitanja, a mozda ste u pravu
i kad prekorevate. KaZzem moZda, jer nisam uveren da pre-
kori pomazu umetnicima. Oni pomazu prijateljima, ali umetnost
se ne rada samo na prijateljstvu. Umetnost moZe da nastane i iz
mrZnje ... . |

Umetnost se ne rada samo na prijateljstvu, hvata se Covek
za ovu misao, jer su se za nju uhvatili i njegovi prijatelji, koji po-
stavljaju pitanja. Oni Zele da cuju ba§ to, o prijateljstvu, o pri-
jateljstvu stvarnom i najsadrZajnijem, koje su rodile najlepSe go-
dine nase mladosti provedene zajedno.

Proveli smo tu mladost na bojnim poljima, a bojna polja,
pored smrti, uvek su radala i najvecn umetnost, kao 3to je rada
i ljubav ili mrznja. Sta bi bilo od Homera, pita se ¢ovek, da nije
bilo i bojnih polja? Sta bi bilo od Sekspira, pita se covek, da nije
bilo ratova, zavojevaca, spletaka, otrova, umorstava? Sta bi bilo od
Tolstoja, pita se covek, da nije bilo i ratova i mirenja. 1 bitaka
oko Sevastopolja? Sta bi bilo od? ... pita se covek. Bojna polja,
dakle, na kojima smo proveli najlepSe godine svoje mladosti, omo-
gucavaju i nama, zivima, da se bacimo u nove stvaralacke podu-
hvate, jer je smrt pobedena, mada su mnogi u temelje pobede uzi-

dali i svoju krv 1 svoje kosti ... |

Et - eabraia.a* ﬂvu pltaln]e O 4 3 q |" . - - -,
m::tr;n ieknnsﬁjksfhsz aktueln]ast- Ty Ove siruje nisv mﬁiﬂ]?h i::;‘;ﬁ;’u;i To je tako, zato Sto mora da bude tako, zato Sto drukéije
i nll{a EE ety o berng',[ajn-ﬂ:'\f'ﬁkl rutiz an QuL e R . ne biva, jer se pobeda uvek vojuje preko mrtvih, jer da nije mrtvih,

ukazuje 3 nara« koji su parolom »1 0 JRRTs pobeda i ne bi imala imena, posto bi bila besmislena. Samo su

revolucije o Jugoslaviji, nego Se. ka-

tegoricki jasno ukazuje upravo. na

Ono pitanje koje e noslednjih godina.

cilj nije bitan« sejali ideoloska ra-

~ . 10 nkrétu Nﬂ-
f ot a u rac]mf.kﬂm P . ;
?.I]HZEH] - ] :

mrtvi definisani definitivno, a umetnost i nice jedino iz defini-
livnog oko nas i v nama. Prava umetnost. Pa je razgovor, naravno,

3 - & W L ' ]E,dﬂno,, o v » w - o
bilo »osnovni razlog« »zaoStravanja< pmn]v.‘ marlf:isls;g:llt:et gnuinn oréthos ne samo neizbeZan, ve¢ moze da bude i spasa;nsari. dOn pokrece
i R e 2 " i' 0 UCIDnﬂrn : " . | - b '-l - L
ideolotke borbe v svetu. Naime. tnq\t{: :f:vlia ey cili kao svoj osnovni pltité}&. néx pokutsav? da odgovori, on je mozda plodotvoran, on
Cuéi s e koje su u toku Staviie e o ‘Tito mozda rada umetnost ...

T;talb;:\lzoizlo:;};?e novim karakterom revolucionarni moliv. O tom | |

X . | N 8
- SEEamsEss s e Lk a%e da »u razvitku drusty ONno |
(JOSIP BROZ TITO: »GOVORI . A je staro mora da izur:r:e. .i da ‘ | irani jak bi cinil ] od' j oba
1 CLANCl«, »NAPRIJED«, ZA- .= it s S s oS e e S 1. UMETNOST: VESTINA novnog istovetnog rekreiranja. Zato jaka da bi se potcinila prirodnoj Sri‘
GREB, 1959. I—-XII KNJIG B et e L AUKA? ie Sekspirov »Hamlet« samo jedan, jektivnosti, tu nauka prestaje. (Slu-
’ ’ J A) . b'O] l ILI N Je P 3 - " . '
R na visem stepenu, sto je je 1 1jep- 2k 3 g i y toji for- ¢aj sa Geteovim »Ucenjem o boja-
§ G < _ : E ik rakih doead cak i za Sekspira, jer ne postoj1 for ) :
e Se« (VI 346). A to su potpuno  Osnovni uzrok syih nasth dosada- mula stvaranja ni za jedno umetnicko ma«.) Zato su zakoni nauke zakoni
Istina mora pobijedin! i g8 e i " @ jasno i razgovetno odredeni ciljevi 3njih nesporazuma i takozvanih »knji- y ] k; o] biektiviteta stvari, a zakon®
. Aatatees Lo R e B L0t e Rt ok 4 it T - . . - . W "~ . e = dello’ dOk pOStOJI 'Ormu a za Sva 1 ne- Prlrﬂ' nog O JE IVILE ’
Tito B aa o M koje sebi radnicke i seljacke mase zevnih svad 3#:1 leZi u neresenom hgrn- aéni pronalazak. Zato nikad jedno de. umetaosti” misu zakoni objektiviog
: ~ > GRS R : i a1 krecudi 1. 11 etnosti. oZe . . - 3 -
BJI-O ) ttO TﬁCEIEO d o Wem.-ei. ka-da ?-'ﬁ';.-:j'-:;.'IjE:"f:.*E;;."": SR i, :::::':55:55-:::-::::::::;:-::-:i POSta"I}ﬂJ“- kfﬂﬂ“ﬂ " re‘"}]ucuu ::E:]rgbo?nﬂ;ﬁ:;;gg: nl;?:*;giodﬁo zaista 10 . mﬁie bltl pO’l‘lOVl]Enﬂ. " S?akl SVBt‘a 'veé EStetSlfl"zakﬁnli dak]e: ¥
B .o goljw? E]e {mnl;_ Hasit pot- L S SR Posleratni razvitak radnickog i so- kniizevnih nesporazuma proizilazi o- naucni pronalazak moZe biti ponovo Eml' ]ednf sp_emfwne. usiovne 1 ve-~
puno 053111] Jenl. l"{ﬂ- JE 10 }ﬁCUdEn- e  cijalistickog pokreta zaoStrio je, izme- tud]a Efo . j_ogo avek nije nadisto sa promaden. Umetnost Je dakle nepo- Stacke nuZnosti.
Jﬁdj_lﬂ mala zZemija, 4o  juce (tf i-'l- du ostalog, i' pitanje odnosa izmedu si %ta. kako iiiu kolikoj mers treba novljiva, nauka v13estrukov :_'eprodl.lk- Kad nam umetnik i otkrije nek_e
rect 'iﬁpﬂz_ﬂﬁtar_ energicno je digla o % komunistickih, socijalistickih, i radni- oﬁekivah od stvaranja u pogledu nje- tivna. I to je najbitnije, :'ﬂlstlnska ‘od*  istine. © saznajnom smislu, za 'nas je
sv0j) g:':ls‘._ll qunsfvenq?l odlu¢noscu gk Ckih partija. Tito je bio jedan od oovih saznajnih ' moguénosii lika jedne i druge. Stavise, S?E_.dﬂk vazniji onaj subjektivni kontekst ‘u
1 PEL‘CIIPIJF_HGSFIIU Istupi 353 04‘51'313“ ¢« onih retkih savréemenih mislilaca koji Doduse. svakom. je j;énb Jatamets 18 nepon-wlgwa. umetnost ostaje U kome ih otkriva negoli objektivni na-
Hadip eg}l{tnEmT_ prava. ovet je l?‘? S su tom_pitanju - prisli vrlo originalno _ nije Camikalt ali- mnogmar to ‘ne sferi umetnickog, i sve dok Je po- uZni nivo. I to iz prostog razloga Sto
zbunjen. eci lito ! ]n'go‘sla?l]a JOS s i stvaralacki. On je, naime, ukazao na ST (aln culbinit tako sami nacisto novijiva, nauka ostaje 'na_ﬂl?ﬂ- ‘Odatle svaka istina u jednom umetnickom de-
,’jeshom su .pos:tal? sinonimi slnbcudaF- to da su medusobni odnosi ‘partija s tovis, SaniisitiEom T RS I izgleda da sve ostalo proizilazi. lu, za razliku od nanénog, deluje kao
Sklh ‘stremhen]_a 1 uverenja 'I..l b{)l]u na Dclﬂ'bdeni' n&EIFI'Ii 'inl"EIZ odnosa nosti ono Sto jE st;Etinski pTOtiVHO nje_ Cﬂk i kad tvrdimo da ie umetnost umetnost ne Dbj&ktl\?ﬂﬂm snagom SVO-
buduénost malih naroda, Najead je .0 @ F % tih partija prema radnickoj klasi nji- [O° "4t T7 b L1 ("da je umet- saznanje, mi smo daleko od toga da je istinitoati, ve¢ subjektivnom snagom
doseo__ onaj tak_ﬂ' dugo Wﬁk!?a}ll Cas, hmmEMNRGTE SR hovih zemalja. On je ukazao na Stet- nicko iskustvo neponovljivo i da ima je u pogledu saznajnosti svrstavamo u Svoga uobli¢enja, svoje individuacije.
onaj jedinstveni trenutak koji je.zna- ooay 0 gEE. = nost odvajanja partija od Sirokih rad- "l a0 o okad, dok je ma- 'istu kategoriju u kojoj je i nauka. Kad ne bi bilo tako. onda bi sva dela
cio istorisku prekretnicu u odnosima = 0 . g Gm.  nih masa, na Stetost birokratizacije x iskustvo u principu ponovljivo, To je tako specifican vid saznajnosii pre atomske fizike, od Homera do
Ezmedu VEI].}'Elh 1 n;la]lh zemal].a' _S?EE " -75::.:: A p aﬂl]a i EtCtHOSt 'njlh,o VUE : vEZivanj a S‘Vak om pristurp aEnD g Pomhnﬂ da se da ] pﬂstavl ja pitanje dﬂ li je ter- Ekspirﬂ. i DDSEGJEVSI‘ Og, bl]a Z-&SI'.H-
le progovorio. Ali, progovorio je i Wesommimana i za CI} Jeve razlicite Qd | patrr_eba i cil ] =) WAWSESIR: St M prod ukuje v istom obliky min saznajnost uopste adekvatan kad rela i bez ume._{_mcke vrednosti. A
Tltﬂ: e R radnicke klase. Zato on, D-bl'ﬂ(:&]!lt:l : znaEenju D od oclgkovarajuéim stra&;o se radi o umetnostl. Ma kakva ana- ml Znamo da nije tako. | ovde se
. . . oW . B S S s o SIS B o et : : = ey . N \ 1 .
. »lstina mora pobijediti, jer se ta ... . gl se pretstavnicima Prve proleterske di- .o ai:o Jkolnostima koje su u prin- logija jednostavno je iluzorna. Za na- vec pokazuje na delu jedan od ele-
1stina s_astojl u neﬂbur_wztm cinjenica~ ioandsiidi % §;§§§§§;§;§§§}§§§§i:5,.:52'5.2.53;35.;.1.12; vizije - 21 -maja 1955 godine u Po- cipu svakom pristupacne. Postoje na- Uucéno saznanje karakteristican ‘je od- menata bitnih za shvatanje l'lme:tl!t}b‘t!.
ma, koje se nece moci dugo skrivati . B e . stojni, i kaZe: »Komunisti moraju jo." tyrdene i poznate okolnosti za nos totalnog identiteta koji potpuno uopSte: vazmiji je k;ara_kterk lydlvldl;'
pred proletarijatom drugih zemalja« . = @ s e8| imati pred sobom omaj visi cili, 2 (y.ki naueni eksperiment. Samo u potire linost u tom smislu to je va- acije jednog sistema lstine ko) ABE-
(111, 456). SaNaassa s R e e ta) e izgradnja socijalizma« (X, trenutku zaviseno ronalaska, u %nija ¢injenica od pronalazaceve i3 nost vrii u delu negoli sam taj sistem.
Blrabriiuie § ubedliivo zvatalelsn & ;g\;—mr—:;z; SRR 188) - ren T ) L PROLazaned, : o9 ‘ d da Otuda je za nas vaznije Danteovo
T rabrujuce ldu ek {kﬂ bilind : SRR e e ' | procesu individualnog otkrica jedno nosti. Licnost je samo sredstvo da uda jc 1 ok LeiEZan stem
| =~ : 113 - SR e e T o : N . L e v - . - . XN toae 1 0 riscan
u't.oflf 'Pe ¢ k R ey . Titova misao_je revolucionarno ta- nauéno delo mofe da pretenduje na se dode do objektivnog reda cimie ﬂtsmleam'e o Gitoc;afnjn iklapanie sa
cesnika eto% Engrisa ¥ crr_tflumﬁ ]ic e i .0 1 na. Zbog fega® U prvom redu zbog karakter stvaranja. Onog casa kad je nica koji omogucuje formgla zakoni- ﬂ_egﬂ:cll njego 'Gt | koqi Vg S
3 pa*rtlje' Jugos P 9I1up,..]§m 1::-::'[ D:El{ E ‘ B RE toga Sto se njeno prisustvo svugde izvrseno, tj. razaznano i formulisano tosti. Obrnuto kod umetnickog stva- tm ldejnim SIS Fmﬁiﬂn c]le]]a Totglno
. d R e e L N = e s s PR ARAAK, - i » o e . . . . » . . e » . e > . .
15 28 _dv0r3134.u DdQCI 4 RN e e oseca. Zbog toga 5to ona uvek odu- u biti objektivne z“k“‘““?’“‘ koja mu ranja: sve Cinjenice k?g A vs_,tvara n.ok]u A n]ebg_ﬂ sgtavi]-a nista za
do 28 jula 1 8 godine. L ~._ SN R tevi, mpucuje i savetuje. 1 ne samo je u sutini, ono prestaje da bude lac sluzi, a on se njima sluzi zato poklapanje 1 'E—' ; lt Eka Aeosklkokaia
— Istina mbora P‘G'I])”Edﬁh’ i lre R gﬁ SESEE e B zbog toga. Titova misao je izraz stvaranje i umetnost, 1 ostaje isklju- 3to mora negde da plasira svoju rad- umetn_ozt_. 5 ]t:g g de sepDanfeéwla
. 5 ik . 3 ; A H'::.Q R 1.§-:E:;- SRR i OOt 3 . ] BT T e : . _ . . . Y g 'e “ LI a : 3 3 : :
e Tito. Srca prexaljenih revoucio- G2 @ & _§  revolucionarne_borbe za,_socijalizam u_ivo u sferi nauke, ti. objektivno’ pri- nju. postoje samo zato da bi se i5p6: B0 NG BEEG. S Lo Torg o
EM? i svih napre ni ]!.l 1. S?B&a;;l]?- N : B o 'jﬁliﬁﬁ&ﬁi J‘-“gos'lavi .l:'*-. TGI-':IB ie*iz_ Stllpa'Enﬂ svalmme kO .ﬁ upoznat sa 15113'81‘-"&"3,!‘&06&?5 I['cnﬂst. Same po SE..‘ EI"HE .-.03 TEGH Iﬁcu Fpg e ;tvaraotii
inje su zakuqala za Jﬁdnﬁ TOORO g i % raz istoriskih 1 stvarnih teZnji naSih njenom objektivnom zakonitos$¢u. Sa- one su nevazne. ZIaE-oz _kva_ntu[:n nji- ]aszlauvabl?éli]l]ieu A Jele ot e
[Jﬂds_kﬁ uverenje u PﬁﬂSpmﬂﬂit lztlli'e' SEE R 2iied  radnih ljudi. ViSe od toga. Ona je svim drukcije je, upravo suprotno u hovog prisustva ne 1gra nika Eu - fﬂt‘-"g_ ~i§tiﬁ'ul 2 da jedno delo bude u-
v njenu pmz!::_eznust u ne tako dale- i.,h“- izraz borbe za bolju buduénost svih stvaranju. I u inspiraciji, i u l-:reaf:m, logu pri procentl “‘m‘.’t“wke i Emstl i ]:niékn ‘a drugo da ne bude iako
koj buducnosti. . 1D B e naprednih i radnih ljudi sveta. Kroz u zavrSenoj objektivizaciji umetmcl;g dela. Sasvim suprotno_ kUCL naucnog mMetnicko, Inizk: nivo istinitosti od
g cemu je sustina Titove mlfil' R e i ¢ to, ona je izvorno marksisticka. Ne delo ostaje zatvoreno u sebe, nep delanja: licnost ne moze nista protiv Lm_ Je i""azJ: Ecm ot zn;aEi i jedﬁo
Lasto je gug E"Ek UpLava- Has vf: ey el dogma, ved genijalno rukovodstvo za novljiv fenomen,  pristupacan samo imanentne zakonitosti jedne PUJE‘:IE- d‘:’]‘e pz;e verno uoblifiti jednt stvar-
kalf\tﬂ ]ES.IEI".'-I ZaStE! nam Je€ ?ona ave .'.;.;.;.j.j.,.,;..'.'.‘..‘.';.'.::---.-:-::':.:::::::::- S B R akciju. ) &po]_j-a lfao c.:bjekt usvajanja _l inter- D]:Ia mora da 10] SE.: pcicml. a gwc cio m ‘;\Iastévak e ey
naimgumm Gjavet i oslonac? = PRETSEDNIK TITO Franc CENGLE  pretiranja, ali nikako kao objekt po- biva obrnute, gde je liénost suvise |
scrpne govore na ova 1 slicna | |
itanj uéno je dati ne pozna- , _ o
Pras QRIS ] ¥ rata i novim posljedicama toga ratac, I I Ev

ST, JEDINA 1 CEIA...

Pa %a da kafemo o njima, o tim prijateljima covekovim?
Sta da ka’emo i danas, posle toliko godina? Bili su mladi. Bili
su lepi. Bili su poZrtvovani. Bili su smeli. Odlazili su u okrsaje
neustradivo. lzdisali su po tamnicama. I8li su na barikade. Fadali
su na bojnim poljima. Ostavljali su svoje kosti po logorima. Uvek
su verovali u svoje zakletve i nikad nisu posumnijali v pravednost
ciljeva za koje su se zalagali. Oni, ti nasi prijatelji.. Oni, s k 0~
i eveci Onipredratni, oni ratni. Noseéi smrzotine v kos}mma
i pobedenu smrt u ocima, oni nosleratni, o slobadi, k::t:-nnll 3!
dalje. uklanjajuéi leSeve. Sa bojnih polja otisii su na nolja :ff:]:am}
i cvetna, na gradilista, pod krovove novih fabrika. na kanw*n}_ar”t
0 sume, kroz koje su.poceli da prosecaju trase Yeleznickih linija
"1 asfaltnih drumova . | - |

To je ta mladost, jedina i cela. poklonjena ljudima, To je
ona, neponovljiva, pred drudtvom i pred Covekom pred svima I.m"_Ed
ametnikom samim ... To u nama, i oko nas, govore orijatelji. To
4 nama. i oko nas, govore mrtvi. Oni samo pitaju. Odgovara
umetnik. Njega niko ne prisiljava na odgovor. On odgovara sam.

On odgovara najpre sebi, pa onda i drugima.

Pa §ta moze da odgovori?

Nesto knjiga je napisano, kaze umelnik, uveren da nije na-
pisano ni mnogo niti kako valja. Piszli su prvi koji su stiglhi Sad
oisu drugi, koji stizu. Sutra ée pisati treci, koji joi misu ni kre-
auli. Jedna knjiga nije dovoljna. Jedna knjiga ne moZe da kaZe
sve. Jedna knjiga moze da bude i losa Ali druge knjige. pa jos

' one druge, iza tih knjiga. pa one koje ce doé¢i sutra. pa 0§ nove
‘1 nove, moraju da donesu puniju istinu. O njima. o naSim prijate-
liima. O nijihovoj smrti, posle njih, kao i o Zivolima onih koii s

ostali u Zivotu, koji i danas Setaju uvlicama, misledi na svoje ori-
jatelie ili na neSto drugo. Taj proces je poceo. con traje, on se
moZrda razvija sporo, ali je utoliko sigurniji njegov hod ...
Skojevska generacija, ona predratna, ona ratna. ona posle-
catna. (o, koliko prostranstvo i kakvo bogatstvo: bilo ih je i nepi-
emenih, i pismenih, i slabih i jakih, i sa knjigom i sa cekicem. 1 ca
puskom. i sa lopatom i sa vezanim rukama) —. ta generacija je

ogromno podruéje za umetnika, podruéje tek naceto, koje ce i v

knjiZzevnosti neizbezno doneti stvaralacke plodove, kao sto th je i

o zivotu donosilo | |

Seta tako cqvek ulicama, razgovara sam sa sobom, u tisini.
koju narusavaju gomile sveta Sto krstare uZurbano, dok jesenji

oblaci, iznad glava i krovova, prete kiSom i vetrovima ... p
Mladen OLJACA

i & =

- - of AP L e e § E——
il —

SE7 T TT. b A W e A SR T AR AN

LT PR B e T
o el SR

= | : ' 'II".'.-._’ K T S
BT,

.k
]
[ 5 o e ]
1 " :

DA )




‘

L

Esej Zorana Gluscevica »Stvaralac m socijalizmu« koji

donosimo u ovom broju nastavak je diskusije o estetskim
problemima u kojoj su dosad utestvovali: dr Mihailo Mar-
kovié, Dragan M. Jeremic,
dovi¢c i Predrag- Palavestra, U narednim brojevima »Knji-
Zevne novine« objavice nastavak ove

Vlatko Pavleti¢, dr Zarko Vi-

diskusije.

Nastavak sa T sftrane

nost a da uopSte ne bude umetnicko
delo odnosno da ,ostane na periferiji
umetnosti. ~ )

Umetnost, dakle, pokazuje indivi-
dualnu, a nauka objektivou istinu,
Otuda je umetnost istinita samo u jed-
nom vrlo relativnom vidu, ili, taénije,
uslov za njenu apsolutnu istinitost je-
ste njena relativna istina. Ali ta re-
lativna istina nije saznajnost jednog
~dela veé ona njegova uobli¢enost kg-
ja jedino odgovara karakteru umet-
nickog bica. Biée umetnosti je tip
ponasanja stavljen akcijom ili kon-
templacijom u identitet sa uslovno-
slima u kojima je imaginacijom uspo-
stavljeno umetnicko bice. Prema to-
me, zakone svoje istinitosti umetnicko
bi¢e nosi u samom sebi, a ne u spo-
znajnom objektivitetu van sebe, iako
od njega zavisi svaki stvaralac. U toj
relativnoj istinitosti jednog dela isto-
vremeno je izvor njegove apsolutne
istinitosti. Kad kaZem w»apsolutnec,
mislim na onaj uopStavajuéi domet
kojim je delo u stanju da okupi i po-
veze oko sebe "udaljene generacije
konsumenata koje razdvajaju citave
epohe. Mi jos ne znamo tacno Sta se
krije iza »vecne« interesantnosti ne-
kih dela, iza njihove magije da wu
svakom dobu nadu odgovarajuéi krug
oboZavalaca. Ili su u’pitanju »vecne«
istine na koje svi liudi reaguju ili
mo¢ visestruke i beskrajne adaptiv-
nosti usled Cega istinitost takvog dela
dobija neiscrpan broj lica i vidova u
kome svako sebe moZe da nade. Ali
hez obzira 5ta je posredi, sama ova
¢injenica ukazuje na specificnost u-
metnicke istine. N

Naucna istina je zavriena u svom
snaceniu, objektivno fiksirana tako
da ne dopusta nesporazume. Umetnic-
ka istina ne moZe objektivho da se
proceni u svom mnogostrucju svoiih
znacenja: ona zavisi od individualne
interpretacije konsumenta. U tome je
draz umetnickog dela, ali to je i izvor
svakakvih nesporazuma. Samo, tu se
ne moZe nista, jer to je najspecific-
nija odlika umetnosti. Guoseologija
vmetnickog *dela sva je satkana'iz u-
slovnosti, ona vazi samo pod odrede-
nim pretpostavkama unutarnjeg kruga
uslovne nuZnosti bez koje nije ni-
jedno umetni¢ko delo. Otuda sazna-
nja i istine koje nam govore umet-
nicka dela podlezu proveri éiji krite-
rijum postavlja samo delo. Svaka i-
stina ostvarena u jednom umetnickom
delu dolazi do nas kao istina zahva-
ljujuéi umetnicki strogo determinira-
nom okviru uslovnosti koji mu daje
snagu opste ubedljivosti. Otkuda to
da jedan determinirani okvir uslov-
nosti daje snagu univerzalne ubedlji-
vosti — mi tu tajnu joS§ nismo re-
$ili. Ali zato za nas ni najmanje ne
dolazi u sumnju 5ta je umetnost, da
li logicki i racionalno izdvojena for-
mulacija jedne istine. njen objektivni
saznajni nivo, ili onaj formalni, uslov-
no-dekorativni splet okolnosti koji ga
proiznosi n svet i daje mu snagu um-
verzalne Zivotne ubedljivosti. Bez iog
elemenla umetnicki sazdane Zivotne
"ubedljivosti nijedna ma koliko objek-
livno vredna i znacajna istina ne pre-
lazi u domen umetnosti.

2. UMETNICKO BICE
| STVARNOST

Umetnicke istine imaju otuda isto-
vremeno i ograniceno i apsolutno zna-
cenje, ¢ak i kad izricu istine koje po
znafenju imaju apsolutnu vrednost.
A to je stoga, kao Sto smo videli,
Sto umetnost, da bi ma kakvu istinu
pokazala istinitom, nuZno mora da je
pusti da u ogranicenom 1 relativnom
spletu okolnosti dobije svoju istini-
tost. I samo tako »proverena« istini-
tost moZe da pretenduje na uopstenije
vidove znacenja 1 vaznosti, a time,
istovremeno, 1 najapsolutnija istina
postaje kroz umetnost uslovna. I tu
uslovnost nijedno umetnicko delo ne
moze da sakrije, jer ona je dvostruki
izvor istine; relativne i opSte. Mi jos
nismo odgonetnuli tajnu Zivotne u-
bedljivosti jédnog dela, iako osecamo
dvostrukost tog procesa u sebi: mi u
umetnickom delu prepoznajemo sebe,
identifikujemo se sa ponalanjem koje
postavlja ,jedno umetnicko delo, ali
istovremeno i sebe umnogostrucujemo
pronalazeéi onu univerzalnu rezonan-
cu u sebi i u delu koja rusi sve pre-

preke izmedu nas i dela bez obzira
kad je ono nastalo, od koga je stvo-
reno 1 na koji je nacin pre nas pri-
mano. |

To ukazuje ne samo da je istini-
tost u umetnickom delu razlicna od
naucne saznajnosti nego i da ne moze
da se svrsta pod pojam tipicnosti.
Nijedno delo nije slobodno od svog
vremena i u tom smislu svako je delo
u izvesnoj meri tipicno, ali to tipiino
niti je identi¢no sa potpunom istinom
jecdnog umetnickog dela niti sa nje-
eovom umetnickom vrednoséu. U liku

Hamleta ili Fausta mogu se pronaci,

mnoge crie tipicne zd vreme i sredinu
njihovih tvoraca, ali ono §to nas u-
metnicki fascinira u psiholoskoj ce-
lini ovih li¢nosti nije nikakva sinte-
za tipicnih istina koje iz njih provi-
ruju kao njihova lokalna oznaka, ne-
go je rezultat jedne otsudne individu-
acije koja je sva u negaciji tipicnog
ili u dijalektickoj antinomiji sa njom.
Teza o tipi¢nom kao merilu jednog
umetnickog dela moZe samo da na-
§kodi umetnosti, jer, u konsekvenci,
ona vodi potcinjavanju aktuelnoj po-
litickoj publicistici, sa ¢im umetnost
nema nikakve veze. Teza o tipicnom
kako smo imali prilike da se sa njom
obratunavamo i u naSem literarnom
iskustvu ustvari je primitivna koncep-
cija o umetnosti kao vulgarnom »od-

razu« vremena i stvarnosti. Ta »kon-*

cepcija« ne moze a da ne zavrsi u
bukvalnoj apologiji stvarnosti u nje-
nom najpovrsnijem vidu kretanja. Vle-
dutim, umetnost uopste ne podnosi
odnos totalnog identiteta sa stvarno-
§¢u, ona je uvek na neki naéin u od-
bojnom odnosu prema slvarnosti iako
sva izvire iz nje. MoZda je to u »me-
talizickoj« sustini stvari, a mozda se
»jednostavno« radi samo o tome sto
je umetnost milenijumima stvarana, u
svom najizrazitijem delu, negativnom
konstitucijom umetnickog \bica. Kao
rezultat takvog razvoja pred jednog
danafnjeg stvaraoca kod nas postav-
lja se kao jedan od osnovnih proble-
ma kako da od, umetnosti koja je vr-

lo cesto i u mnogim, s$vojim najmar-

kantnijim ostvarenjima destruktivno
aradena, gradena ilustracijom negativ-
nog, strasnom analizom negativhe po-
jave, na negaciji koja moZe da bude
stostruko nijansirana, kako da se od
umeltnosti koja je crpela svoju snagu
‘iz negativnosti, uzeté u njenom ra-
sponu od potpune negacije ideala do
minimalne ali umetnicki neophodne
deviiacije od njega, kako, dakle, da
se od umetnosti kojoj je negativnost
na izvestan nacin postala suStina unu-
tarnjeg bica stvori.umetnost pozitiv-
nosti, umetnost koja ce u pozitivnom
detalju, u potpunom poklapanju sa i-
dealom da crpi 1 hrani svoje uret-
nicko bice?

Svi pokuSaji takozvanog socijali-
stickog realizma, sagledani .u ovoj
svetlosti, imali su, svesno ili nesvesno.
da izvrie taj ogromni istoriski pre-
okret, laj prevrat u umelnosti, I oni
su skoro svi beznadeZino propali. 1z
nase danasnje perspektive i supceno-
sti sa naSom danasnjom pmb’jemati-
kom stvaranja bilo bi neznalacki i
plitko. publicisticki kad bismo taj po-
kusaj, zato 5to je neuspeo 1 §lo se,
ne slucajno uostalom, politicki noklo-
pio sa staljinskom erom, kad bismo
laj pokufaj jednostavno ignorisali cak
i kao iskustvo iz koga treba izvuci
dalekose¥ne i ozbiline, ali nikako pu-
blicisticke zakljucke. Sta, medutim,
ako se i kod nas ponovi, ako se vec
ponovilo isto iskustvo? Sta ako se po-
ka’e da se umetnost najprirodnije
hrani negativnoScu, samo tim famo-
snim otstupanjem, individualnom de-
viiacijom od totaliteta stvarnosti, od
celine kretanja, od programske istinz?
Ako se ona gradi samo u poetskom
olporu toj potpunoj i celovitoj istini,
orogramu. idealu? Sta éemo ako je
umetnost 1 danas kao 1 juce po svojo)
definiciji i sudtini iznimak, pojavnost,
individuacija, subjektivna deformacija
ideala ¢ak i onda, ili narocito i oba-
vezno onda kad hoée da ga alfir-
mise?

U tome je jos, jedna od bitnih ra-

slika izmedu umetnosti i svih ostalth

manifestacija duha podignutih na ste-
nen sistema. Ma §ta htela, ma kakav
nrogram  ostvarivala, ma kakvom se
tendencijom napajlala. umetnost uvek
ima pred sobom dvostrukost sredsta-
va koiima to moZe da ipostigne, ona

svoj program ne mora da ostvaruje

identifikujuéi se sa njim, ona je cak
ore sklona da se posveti konstitucij
svog negativnog negoli apologiji svog
pozitivnog bic¢a. Umetnost je jedina
manifestacija duha koja ne obavezuje
na bukvalno shvatanje i pravoliniski
identitet sa svojim sadrzajima. Kad
jedan matematiar kaZe: dva i dva =
Cetiri, on je samo to rekao, nikako
nesto suprotno od tog stava jfedna-
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kosti. Kad Homer, medutim, slika
pogubnu sliku rata, on ustvari ne agi-

{uje za rat, makako ga velelepno sli-

kao, veé¢ agituje za mir. Samo n u-

metnosti raskoSna slika rata u svim
njegovim detaljima moZe i mora da
zvuci kao njegovo negiranje, opovr-
gavanje, kao prizivanje mira. Nije
ovde ni mesto niti ima dovoljno pro-
stora da se detaljnije upustam u ovu
prirodnu i nuZnu antinomiju izmedu
sadrZaja i, znalenja u jednom umet-
nickom delu. Neka ovom prilikom sve
ostane samo na tvrdnji i ilustraciji,
a one neka nam budu potstrek za pi-
lanje: zasto i otkuda to beZanje umet-
nosti od bukvalnog identiteta sa onim
Sto se stvarno hoée, otkuda to negi-
ranje ideala i kad se on stvarno od-
bacuje i kad se niemu stvarno tezi?

Ja mogu ovde da navedem samo
formalne, tj. umetnicke razloge ni iz-
daleka ne smatrajuéi ih ni jedinim ni
potpunim. lzgleda da sve pociva na
tome 5to je umetnost duboki izraz lic-
nosti, Sto je u njenoj osnovi na ta)
nacin inkarniran individualni akt iz-
dvajanja kojim se pojedinac samopo-
tvrdluje suofen sa nekim objektivite-
tom stvari. Umetnost bi se u tom smi-
slu najdire mogla i definisati kao iz-
dvajanje, otstupanje od opSteg, ne-
minovna njegova negacija. Antinomi-
ja izmedu individualnog i opSteg Sto
je u sebi umetnost nosi zapocinje ne-
gacijom tog postojeceg opsteg, Jer
samo u aspektu tog otstupanja od op-
Steg umetnost zapocinje novu genc~
ralizaciju. Cak i kad usvaja, afirmise
i apologizira jednu opStost ma kog ti-
pa (drustvenog, moralnog, filosofskog,
religiuznng); umetnost to ne moze da
dini kao publicistika koja se jedno-
stavno pravoliniski sa njom identifi-
kuje. Umetnost ¢e uvek u okviru tog
opiteg koji hoée da afirmiSe promacs
onu neminovnu tacku otstupanja koja
je ustvari njena jedina tacka isvaja-
nja tog opsteg i iz koje je jedino mo-
guca kreacija.

Otuda pa pitanje: moZe li umetnik
n socijalizmu da se bavi savremenim
temama a da ne bude apologeta niti
politicki ravnoduSan prema svojoj sre-
dini, vremenu i druStvu — odgovor je
pozitivan, mada se taj problem ne
moZe reSiti teoretskim formulacijama
a jos manje publicisti¢kim clancima.
U svakom umetniku odigrava se dvoj-
stvo procesa: on je istovremeno 1 u-
metnik i gradanin, i ta antinomija nu-
“no ¢e se i dalje zadrzati. Ni za gra-
danina nije apologija jedini odnos

prema drustvu, jer apologija je i pro-.
socijalizam, -

pagandna Kategorija,
kao i svaki poredak uvostalom, nije
samo propaganda i program, vec 1z-

nad svega zivot. Umetnik se prema
gome dvojno odnosi prema socijali-
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zmu: kao gradanin i kao umetnik.
Kao gradanin on se identifikuje sa
svojim druStvom, kao umetnik on se
uvek pod jednim uglom izdvaja iz te
identifikacije. Jer umetnost je nuzno
devijacija od op¥teg, neminovna »de-
formacijax, ali ne i krivotvorenje
stvarnosti. Ona je deformacija u tom
smislu i utoliko ukoliko je svaki stvar-
ni pojedinacni Zivot nuZno otstupanje
od idealne sheme Zivota, od njegove

programske iskljucivosti. Ona, umet-

nost, apologija je tog otstupanja, od-
brana individualiteta od uravnilovke
drustvenog i politickog ideala koji u-
metnik kao gradanin usvaja. Grada-
nin. i umetnik ne mogu biti identicni
u delu. Otuda je ne samo moguca
nego Cak i nuZna antinomija izmedu
pogleda na svet i takozvane umetnic-
ke svesti. Umetnicka svest ima svo)
potpuni iako druk¢iji smisao i danas:
ona je nosilac pomenute individu-
acije. Ona ne trpi robovanje jednom
poaledu na svet, ni juce ni danas.

Pogled na svet je po svojoj struk-
turi bitno suprotan strukturi umetnic-
kog bica. On je ideolosko-saznajni
akt, Cist produkt gnoseologije (ako se
izuzme emocionalno-moralna primesa),
suzena saznajna participacija zivota,
ne njegovo individualno rascvetavanje.
Jezgro umetnosti je, medutim, jedno
dublje slavlje humane licnosti nego
$to moZe da stane u okyir jednog po-
sleda na svet. Pogled na svet iednog
Dantea, Dostojevskog i Tolstoja ‘je
hriséanska mistika, ali su oni najvide
umetnici onde gde otstupaju ili pot-
puno zanemaruju svoj pogled na svet,
onde gde njihova silovita liénost pro-
govara n‘epnsrednim jezikom Zivota.
Romanti¢ari 1 Edgar Alan Po maje-~
stoznom fantastikom otkrivali su an-
tinomiin izmedu individualnog i idea-
la knji narasta do nogubnng unistenja
7ivota. Arturu Mileru nista ne smela
%to se kao stvaralac ne identifikuie sa
svojim pogledom na svet i politickim
idealom. PDa nije udinio ovo razdva-
janje, pitanje je da li bi kao dramski
stvaralac trijumfovao.

Umetnost nije danas niti bukvalna
apologiia niti falsifikat ideala. Ona je
nufno devijacija, tacno u skladu sa
bicem  umetnosti i individualitetom
stvaraoca. | kad afirmiSe, ona na ne-
ki nacin »negira«, negira idealnu pro-
gramsku shemu Zivota. Ali bas tom
snegacijom« ona je najsigurnija spona
individualne ukljucivosti u ideal. Sa-
mo onaj ko nema poverenja u ovaj
nas 7ivot i kome se socijalizam prici-
njava kao velika tema za fraziranie,
taj moze danas da gaji sumnju u stva-
raoca kod nas. Ali"taj ce osfati” van
Yivota i van umetnosti pa makoliko
lepo o njima umeo da frazira.

Zoran GLUSCEVIC

N

Te’nja Covekova da se usami, da
bude van zivog krvotoka stvari, da
se nade u slivu nekog tihog smirenia
— koliko'“je naoko ostvarljiva, toliko
u svome zbirnom ¢inu ima i obratno
ustrojstvo i meru. Covek je uvek
vezan za neku vrstu ropstva, uvek je
spreman da bude most izmedu ova
dva suparnistva, ali kad racuna da je
izbegao talasu ohole ritmike doZiv-
ljenih slika i izvesnih obaveza, on
i ne sluteéi §ta se u njemu razgoreva,
postaje svestan da se Zivotu ne moze
amaéi a da se pritom ne plati golem
dug.

Zivot unvek nudi da se sklop nje-
cove sustine digne do Sto potpunijeg
nojma vrednosti. Jer Zivi se samo je-
dared i obradanje Zivotu ne bi
bilo nista drugo do teZnja da se od
njega otme Sto se oteti moZe. Bicemo
blizi i neposredniji — pisac Je naj-
vise prozet lim osecanjem pohoda
na_ Zivot, na njegove dubinske ponore,
na olimanje njegovih brava 1 kata-
naca. Znaci — pisac je rob? Pa i
jeste rob, ako je ropstvo sloboda
oka i prostranost duSe, ako je rop-
stvo nedockan se setiti njegovih mno-

gozna'ﬁnih PT-OFHH. zrenja. misli, sime’

bola. L.judski pejzaz mora biti vicen
i sa ove 1 sa one strane, on naizmen-
ce kola u piscevoj uobrazilji, on mora

imati stostruka posredstva da se nje-

mu covek vrati, da se pod njegov
skut skloni. Pisac je — razume se --—
taj koji neprestano nestaje u daljini
i koii se iz te daljine vraca sa preo-
brafajem stvari i pretstava §to ih je
mi%liu dotakao, raspolutio, prineo na=
ma. Svaka stvar ima svoju dvojnost.
Svaka dvojnost ustvari je joS_jedaa
karika vise da razgovor sa Zivotom
ne moZc nikad da bude preki-nut. |
ono Sto nam se cini van domasaja —
i to je u nas uprlo prst i to je pro-
covorilo jezikom realnog Zivolnog
proratuna. Zar Fjodor Dostojevski
nije ovekovu sudbinu video u stalnoj

meni. zar dusa nije kosmos ka kome .

su okrenuti svi reflektori psiholoskih

sratenja i znacenja. Bas v toj dubini

trazi se izlaz pred vratima smrli, tra-
¥i se samopotvrda da je gamiZenje
nase sila kojoj se ne moze- odoleti.
A smrt koja nas éeka, kao oko malo
nerazumljivi crteZ, postaje vec pred-

Izet SARAJLIC
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TRI PESME

ZASTITNA POVELJA

Da, svi smo mi pomalo i prasin
Lutamo ovim sutonima, basi ev
gledamo kako se kise © talasima srucuju na nako-

fiju Grada i u odgovor 'tim kiSfama (ogromni i bez-
svi pali, svi zaklani fantasti sveta) bun-
aktate o cvetanju. |

domovina. : : .
tmije? Moramo: Jer ovo je nale stolece.

loséu u kojoj se najmanje umiralo

- leéno vece.
bez prestola,
streSenu scenogra
nade¥no smrimd 1 U nama
camo svoje nostalgicne tr

[ svi smo mi poma]o

sutra da prerastemo U arm

Nas, tom opljatkanom prod
o o ; od tuberkuloze,

lima o Covecnosti upucenim na zelenu aflresu _
lo domovina jer ne ona, mi smo to

mi smo to pod bombama padali i ju-
bar pola stoleéa sad daj nam za Pesme

od raka, od boginja,

[ svi smo mi poma
‘bombama padali i klicali.
. risali, pa pusti nas istorijo,
o Prekrasnoj Damil
1

a i jecaj i melanholiéno pro-
bombasi i kraljevi bez krune

Koliko nas ima i moZemo li

Nas, s nasSim crvenim dekre-
Proleca.

pod

MART 3 *ﬂl‘??a‘f"-“ﬁ‘*-fi z .
Mamal L -
Vadeg sina nesto divno bolil

Idem kroz ovo jutro i Covefanstvu govorim L.
Od marta svuda oko sebe i sam sam

Majakovski

pomalo mart.

[storija kao da nikad nije pripadala Neronima.

Divna

moja |

jedina ]
nasmesi se malcice 1 ti.

Sina moje mame nesto divno boii!
U srcu njegovom je poZarl

Divna
moja
jedina

'budi mi Natasa Rostova.

Divna
moja
jedina

budi mi moj Vlla.

Jer opet ée doéi snegovi i vetar ce imitirati Stravinskog.
Sededemo uz caj, slusati kantatu oluje, pevati nesto u molu.
Ali danas je mart. Trubaduri Republike na ulicel

Divna

moja .

il -

jedina

nasmesi se maldice 1 ti.

LAGANO, S TUGOM

U prozorima kisa kao neki nezaboravljeni mars..

Ponovo jesen, opsta jesen, klasi¢no doba elegija.

Oti¢i éu malo na stanicu da se priviknem na rastajanje.

Ako se ne vratim ostace moje pesme da lutaju ovim gradom.

Bila je nekad ta mladost. U nekom prastarom juce.

U srcu vasem i mom. Bila je. Ostala. 1 bice.

Ja odlazim ali neki isti ovakvi kao ja

L I ¥

1¢1 ¢e mozda umesto mene

na groblja pogubljenih da ude sintaksu odanosti.
Moje pesme stajaée im uvek na raspolaganju.

Neki isti ovakvi kao ja pevade moZda s jeseni umesto mene

neki nezaboravljeni mars.

Nesto beskrajno nase zbog cega se moZe i jecati i ubijati.
A ja idem (vreme je) da se priviknecm malo na rastajanje.

I da u zvizduku
[

Ja idem (minutu Eutanja za mene) da se priviknem

1 I - . # ' l : #® -
Ako se ne vratim ostade moje pesme da lutaju ovim gradom.

vozova nadem jos koji stih, ako vec nije prekasno.

SEVILINE, / ¢ .-._f!?.‘
maiﬂ | _
na - rastajanje.

Primite ih kao epitaf jednom iskasapljenom svitanfu.
I ne govorite, ne govorite o deklarativnosti.

201, RENE GOGEN: KOMPOZICIJA

met saglasnosti da se ne moze 1z-
begnuti njena najezda i njen. vesio
otkaceni harpun. Da, mi zivimo pri-
premajuéi se za smrt, ali nas ne
napufta osecanje da na tom putd
moramo poloZiti kauciju makar 1 za
najprividnije spokojstvo. Ako to lici
nekoj velikoj zabavi, neée li biti da
smo zbog toga tuZni, a naSu pomisao
da je polje naseg duha obradeno,
smrt ée apriorno da negira. Ona Je
tek pocetak novog poseda i 'mi ne
oklevamo pri obradi nove parcele i
novih spoznaja. Dabome da ne okle-
vamo. To obnavljanje je satisfakcija

za nasu trosnost, U ovaj &as pada
mi na um jedna Elijatova lirska ak-
sioma, koja je sva u igri tog neumit-
nog molitvanja: '

»Odjutros jedna ptica peva
Vederas se jedna Zena nada
Ptica peva za sutra

Zena nas rasplodava.«

-gog crkvenog rituala.

" Ta vrsta vaskrsa pomaze nam da ne
budemo nepostojeéi, jer imamo pravo
na svoje secanje, na kalendar opri-
sutne covekove avanture. Umiruéi mi
se brinemo za nastavak nove berbe
voca, uvereni da to ne nosi u sebi
nikakav oblik liturgije ili nekog dru-
Podemo na
groblje — naSem secanju neka imena
ne izmicu. Ona se ponavljaju u svesti
jo8 jednom 1 tako ponovljena mi.
cto, bivamo i pokorni, ne radi nijih
nego radi nas pred kojima leZe ifta
ili jo§ teza iscekivanija.

Naslonio sam se na mermernu grob-
nicu Stanislava Vinavera, a kisa —-
zalosni jesenji predznak, svoju losa
komponovanu melodiju lije po mome
gotrajalﬂm mantilu. Sada sam ogor-
cen na svirepo prisustvo smrti. Vina-

ver je bio, ipak, mlad i on je prostor

jezitko-lirske strategije mogao 'da voz-
nese do jednog kvaliteta koji bi* za-
dugo cekao na premca.

Kisa jednako sipi. Stojim i dalje
i ¢itam od samih glagola (aorista)
srocen epitaf. Znacenje njegovo lezi
u unutarnjoj radijaciji. bunta. Neoo-
kornosti. Dakle v onome zbog cCega
su Stanislava mrzeli. | ba§ ova po-
podnevna kiSa, nedeljna i oktobarska,
mozda je sa svojom hotimicnom mo-
notonijom bila I neka vrsta pramu-
zikalnosti, mozda je nosila v sebi
neku veSto skrivenu muzicku partituro,
neki logaritam kosmickog zvona. Se-
¢am se Vinavera da mi je v jedno)
Setnji nekom sporednom ulicom ispod
Derma govorio o vazduSastoj per=

\r

™Y

spektivi poezije. ako ova ne bi pro~.

menila toaletu. Seéam se da mi Je
govorio da-jeziku treba dati veéa 1
slobodnija krila, kako na¥ stih ne b
licio na matorn usedelicu.

Vinaver je u jezikv traZio novu
krvnu sliku, nov odjek. Jedna vibra-
cija ima svoj trenutak ili deo tre-
nutka, a Vinaver je tezio da ga ver-
tikalnim presekom umnoZi. nacini ela-
sticnim, da bude od neocekivanog
znacenja. | stvarno. ako nismo napn-
stili osecanje dobronamernosti. vide-
cemo da nam nedostaje verni pokre-
ta¢ stiha, smioni zaletac v zonu ma-
dije, pesnik koji je lukavstvom lukav-
stvo poezije savladivao.

Kisa i dalje afektira svojim romo-
rom. lzgleda/ da neée zaduge da
prestane,

Nedaleko od Vinaverovog grova
romboidna grobnica Anice. Savic —
Rebac. Na procelin njenom figura
coveka sa raSirenim? rukama: oozdrav
Suncu. Poneki Futi’ list ljubi glatkv
povrsinu groba Cak se, eto. i list
cbelezava umno 1 nezno, cak ' on
pri padu ima neSto od racionalne
misli. Ki%a rominja, a Zuto zlato lisca
pada. pada. :

Ako se trudimo da iz nasih reci
izvire krv secanja, mi cemo pri jed-
noj jesenjoj 3etnji, kad je dan sumo-

ran 1 kada kiSa vlaZi dotrajali mancil,

zastati i duboko u sebi osetiti da je

zivot morao da tece v znakv Zivota.
Zarko DUROVIC

KNJIZEVNE NOVINE

1.
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s e g Mnogo se prgvodi kod nas: move

s = . e knjige, Zeljne poznanstva i prisnog

e afdm e R dodira sa citalackom publikom sva-

. d kog dana osmehuju se iz knjiZarskin

( »’ tdk . o | T e s e S g izloga na 'one strasne i uvek rado-

O sunca, Y,(OS, 74 agr eb 9 1959 ) e R . znale &itaoce Sto budnim okom prate

| v <) I‘llnkt} Se ]?a- nuca{() . pr.eku dne‘rnih n a_p ora i . ® - - 5 ‘ : ----- e . H : :éif:f- < _:.:*:;E::,E;.:. : no j re pUb]i Ci . A]i ak 0 br 0 jem knji__

vi .knjlzevnos cCu: u prvem Tﬁdu on je d a, ZNnoi {1 g ' _ bl ra- novime ovoga pesmka: njega je Fia- e S N Ny PRSERRa Oty 49 8 SR Bh, RUSRARKROIINIods Qe A8 Sk U8 00 & O A o A - .

esnik koji pise i na srpskohrvatskom v ’) dﬁla- radosti i boli (»Sridadne- nicevié, na neki nadin osavremenio, e e s ASERE A R S -' Z{:vnlh d::la prevedenih sa stranih je-

Fokavskom) knjiZevnom jeziku i na ka i nodi (sS: zalaska ‘sunca, sumra- otkrivéi tako prave wednosti fakv-i . ) 0 WL . a4 zika moiemo da budemo veoma z3

Eaka\rs Lor clijalek-t-u | o e El.l: nocil (nSx_narknuca«) . No to nije sl{-og dijale;keta. S d-ruge. medutim, 47 : i dCW{}l] ni _('lT-l ﬂdﬂ. kada Je rec o pre-

oscje iz istorije nase literature od nf B AR RO jednoga dana, kako bi strane, on je uspeo, narodito u ovoj - e AR | vodilackoj delatnosti, Zelje u pogledu

eih viemena do denas, objavljuje. u ovo] fo mah moglo pomisliti. Tako poem, da s oslobodi strogih pesnié- .~ 4 M ) . 1 y@s | Dbrojadela koja treba prevesti nikacn
wike o savremenim ju ’ ] no S formi, otok i njegovi liudi da- kih formi, ukalupljenosti i sl.; a ni e i S R ixz ne bi smele da budu neskromne :li

krltl ] gos DV e,n Sklm tl Su ﬁ?de i a1k v e l ' - ¥ X .p ] -9 i :::::*-...........H ...-”.I...a,-..h:t ---- s ::'EEEE: -;:,:‘.:EE::::,E::-:E. §0 (R ::::::‘::::::::E:EE:'::E:%;é:é:é;;:;:;: *:.:.i.‘.*.:.:.:‘:.l.‘. S :::: gt :EE:::E:'E;E::::; EE?-::-:;:: % et ) t T . = : 'l- s

.cima, a, sem toga, zajedn - : pak u Sirem planu, pot- rima nije isforsirana, ona tu dolazi & et e s TR I R Y 4 ooa  preterane), to ne Dbismo MmOgH TCt

plakasRes oo i .J,. O sa pe- puno 1 sa svom raznolikosé iith N S « s : R R R R e T T #% 1 o vrednosti tih revoda. Nisu retki
cnikom Jurom Franiceviéem napisao zZivljenja. A % NOIIKOSCU njiliova wvyise po svojo) pr irodi, sasvim spon- R Y e R B LR : ALl R E
., i jednu dramu (»Na otoku«) EI}\I 9 greirs, ...A Zivot je tu, zna se, te- tano se nametala pesniku. Zato nje- fiie il R e s A s j§  Prevoci u kojima ima_toliko teskih

iF Jndac.i nimalo beznaaini: ni Ny zak i mucan, tvrd, ali ne liSen i ra- 20V ssraz. osloboden pesnickih pra-" B TR R B S e O i 3 eyl prevodilackih »sogreSenja« da 1 naj-

X P  LVId, all ne LiSen 1 ra- gov 1zZraz, osioboden PCESIILALL - PIA™ e o SR, N . p R Rosak " R \'::':E:-:;'.".* RN ,“h.{.??- R R Z s .. . . ~ . -

oVl PO ajni, miti ih dosti, sree i svega ostalog ¢ime fe wvila. ali :n; i lifen poetskih elemenata L . ""”:""'”":" i e dobrocudnijeg i cepidlacenju najma-

: : POL. RENE GOGEN: ZENE KOJE NOSE KAMENJE nje sklonog ¢itaoca obuzme pravedan

' : k k i 1 1 - b .
pavﬁir:ﬁdoka; IED;E;’U SF:_rlgovm. Tﬁ ispunjen cw?kw zivot. Plasticnosti deluje ubedljive, noseéi u sebi bo-
o jednoga pisca ili esl'lt n?‘m:ci LA ‘ul slikanju_toga sveta gatstvo sadrzaja.
Ei;e] naso] sav-remenujp lirtl;r:tu‘r.? d VORI 08 GO *ine? Framicevicev ~ Osnovna slabest nase dijalekatske
o vise. Samo, izgleda da tu sadz izraz. Tu, u izrazu, i treba traZiti € kajkavske i Cakavske) poezije, pa,
P! Kako day e Tk -l
ati, sta dati ako dat! ' G el
koh k oy ¥ skriptivnosti;  tu bolest, deskriptiv-
Nasatpekohrvatskom knjizgviom Je- ost, nosi ona od tanja. No
jku Franicevic je objavio nekoliko nost, nosi ‘ona svoga postanja.
birki pesama, i kad je nedavno izi- ini se da §e vreme da se bar oni pe-
snici koji se njom danas bave osle-

‘20 izbor iz te mjegove lirike pod
naslovom »Luke bez sidrista«, miogli bode toga manira: slikanja vanjskog
sveta, tudih patnji i veselja, Jer Zivot

gnev prema prevodiocu-»izdajniku«.
- Kao prirodna reakcija na neke vrlo
rdave prevode, pojavilo se proslih
godina, u raznim Casopisima, neko-
liko vrlo iscrpnih struénih kritika koje
su pokazale svu Stetnost nedovoljno
strucnog i nedovoljno savesnog pre-
vodenja. Ali dok se ti vrlo korisni
prikazi, kojima se u neku ruku ostva-
ruje nesto Sto bi se moglo nazvatl
drustvenim nadzorom u prevodilacko]
delatnosti, mogu takoreéi na prste iz-
brojati, mnogo bi prstiju bilo potreb-

TRI PESME

BEZ TAJNE
Z.aboravlja® zar? Nisi li
trajao u svemu Sto mice?
Neosvetljeni te uzvisili
izliéno da wustolice

Seme je natrulo veé u brazdama.
Cast suncu ognjenom.

Produ?i taj smeh i preko trnja
oredi u mir dubok i plav.
. U beloj krvi zlatnoga zrnja

neugasiv je zaborav ...

smo konstatovati da tu ovaj pesnik olovnu mneditkost buduénosti

nije dao ono $to smo s pravom, ne- R W TR R . .

kada, pre rata, kao i od svakog mla- moze najlakse i najbolje da se sagleda ::ila u:kro]t.e munje pustara, ) PESMA no da bi se izbrojali prevodi keji bi

dog pesnika, ocekivali: ta poezija je kroz samoga sebe. Bogata u svome da zz? }lolénesum .pte;f_mnu kosti, . _ tyebalo da im budu na udaru. Tako

ne-kﬂkﬂ Etura‘ bez tgphne i nepos B izraia"inam fﬂ"ﬂ’du, 1 dijﬂlﬂk&t&kﬂ po- a podamia S€ zZemt)a stara. 'Suk&.zaljiks‘h pTSt pOd'lgIIUt | S€ Skﬂif{} 'I'EC]DVII'IU dagada Cia rda\:i
u okno Zivota kuca. - prevodi prolaze bez one zasluZene kri-

nosti; ona je sva u deskripciji, pa ta-
kav pecat nose cak i one pesme koje
bi trebalo da budu izraz pesnikovih
anutrasnjih nemira, bolova i ceznja,

pesnikovih ljubavi i radosti, oduse-

tike. i Gitava njihova »ocena« svodi
se na onu bezbojnu reéenicu na kraju
prikaza samoga dela, u kojoj se po-
minju samo prevodioCevo ime 1 1z-
davac.

Iz munja je Siknulo' strujanje.
Na celiéni stani smisao.
Nabreklim pulsom raste brujanje,
konaéno Jeste da bi zapisao ...

ezija moéi ¢e da bude izraz pesniko-
vih unutarnjih trzaja i nedaca, zanosa
i ushi¢enja, nosi¢e pelat pesnikove
li¢nosti. Tek tada e ta poezija po-

Nedozvan zebes, krcis put,
gasnuéi zar svetluca.

. e i '.‘._ :.: e .'.!'..l +:-|- ‘ . . o
o £ e ‘+:1'|"||':" e ey e o, St
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Otupi li oStrica macta,
i od sunceve plinska

ylienja i razocaramja. Kad ovo ka-
*emo, time ne mislimo reci da njegova
poezija nije iskrena, da medu tom
hrpom pesama necemo naci i nekoli-
ko dobrih koj cak i d

.o dobrih koje mogu cak i da nas
ponesu. No to je, moramo priznati, za
iednoga pesnika — da bi on to bio

u punom znalenju te reci, da bi bio.
dakle, potpun, ceo — sasvim malo.

Medutim, za pesnika Marina Frani-
vovida srecna je okolnost $to se bavi
visanjem stihova na Cakavskom dija-
lektu. On je jos pre rata s Perom
Ljubiéem Stampao zbirku Zakavskih
pesama »Na pojih 1 putihg, dok je
u posleratnom periodu izdao, takode
na cakavskom, jos nekoliko (»Govo-
renje Mikule Trudnega«, »Bliscaveix
. ySridadneva«). No on nije prvi i
iedini koji pise cakavskim dijalektom.
U novijoj hrvatskoj poeziji, pored
njega, susretali smo i susrecemo ime-
- na Vladimira Nazora, Tina Ujevica,
~ Mate Balote, Pere [Ljubi¢a, Drage
Zervea 1 jos nekih. Z.alosno je sto su
‘veéina njih umrli ili pak, kao Balota,
orestali sasvim da pisu. Ustvan, Ma-
iin Fratiidévié ' 'je jedini nosilac i pret-
stavnik nate poezije na cakavskom
dijalektu; uz njega, javlja se'i Zla-
tan Jaksié (zbirka pesama » Z.avitrl
| spjaze«), ali jos uvek neformiran,
0 potrazi za svojim 1zrazom, na putu
da do njega zaista i dode. Ne moze
i se ipa‘k, upravo zbog iznete konsta-~
tacije, govoriti o nestajanju, izumi-
ranju dijalekatske poezije uopste?!

Svet Marina Franicevica nije n:i'rga-
lo nov u na%oj knjiZevnosti, on ga ni-
je pronasao, otkrio, mo ga, odavno
soznata. samo preneo i uobliio u
(uspelim) pesnickim slikama. Ta tvrd-
nja se ne odnosi samo na njegovu
noemu »] tako sunca«, vec 1 na ostale
sbirke njegove cakavske poezije. Me-
dutim, za svakog pesnika i nije uve
vaino otkrivanje svetova, vaZnije je
davanje, prikazivanje njih. Upravo
sa te strane cakavska lirika Marina
Frani¢eviéa ima svoju vrednost 1 U
tom pogledu on je otisao mnogo da-
lie od ostalih nasdih pesnika koji su

stvarali na ovom dijalektu. Njegova
pesnicka slika je jaka, odmerena, sa
‘svim elementima Zivota koga 7eli da
prikaZe: plasticnost je osnovna karak-
teristika Franiceviceve slike:

- »Juga, ostra

tresu laitre 1 komostra,

jo¥ po Stradi lizu &madi.
Ognji lasnu u SuSuru

— parvo brime, sve za sime —
hropju hropi po lavuruy,
poSusti se gola mazga

nad go¥éicon i nad prucen,
rev zaplije

vas uzjuéen i uzmucen.
Inkanta se vris nad jamon,
desmina se sva pokrije

is mahramon,

a maslina zauzlana,
cemuSana,

iznad meje jos skonsaje

™

i varhovke podisaje«.

U poemi »I tako sunca« p'rikizan
je svet ototana sugestivno, dramaticno,
od prvih jutarnjih svitanja (»Rasva-

vanredno uverljivu, stara istina:

Najnadahnutiji, najstrastveniji tu-
maé patnje, Dostojevski je na sa-
mim izvorima toga svog nadahnuca
sagledao ponizenog, tuznog, progo-
njenog i strahom mucenog Coveka. I
priSao njemu, potst-aiknut ]j'ubavlju.
teeéi da zahvati do samog dna tih
zamrienih svetova i da umetnicki o-
vaploti skalu oseéanja i bolova od
tihe povucenosti u vlastiti jad do
pretnje i odluke. Ni u jednom svom
delu Fjodor Mihailovi¢ nije potpuno
otvorio krugove ponizenja, bola 1
strave — sem ako se njihovim otva-
ranjem ne smatra (kako je to Ci-
2i1a nazadna kritika) propoved smer-
nosti i posluSnosti. »Smirl se, gordi
Sovele, i pre svega slomi svoju gor-
dost. Smiri se, besposleni covece, 1
pre svega pocni raditi na svojoj nji-
vi«, — rekao je Dostojevski pred
kraj zivota, 1880 godine, u »Govoru
o Puskinu«. Ali suStinom svog u-
metnickog opusa, onim najdubljim,
neprolazno moénim u njemu, geni-
jalni pisac to nije kazao, uprkos vla-
stitom politickom opredeljenju, cak
uprkos mnoStvu komponenata zamisli
»7lotina i kazne«, »ldiota« i »Brace
Karamazovih« Na primeru dZinovskih
umetnickih  ostvarenja Dostojevskog
nasla je jo§ jednu potvrdu, i to iz-
geni-
jalna umetnost refi ne moze da bude
<ultinski regresivna; njo] nije svoj-
stveno da sputava toveka, njena o-
snova je humana, ma koliko da su
stravicna stanja naslikana na nje-
nio stranicama, ma koliko da su pri-
metni prodori nazadnih postavki u
ovo ili onodelo. .

»Zapisi iz mrtvog doma« nastali
su u vremenu kad je Dostojevski, ra-
skinuvsi sa -svojim mladi¢kim utopi-
«tickim socijalizmom, postupno 1zgra-
divao drustyeno-politicko opredeljenje
ssmernosti i poslusnosti«.
Doduse, ono jos nije dobilo tada sve
sadrzaje 1 forme koje se jasno ogle-
daju u kasnijoj publicistici F)r?_clora
Mihailovi¢a, a narocito u »Knjizev-

na liniji

nikovom dnevnikuc, ali za j*deje i
nastojanja kruZoka Butagevica—Pe-

iratevskog pisac »Mrtvog doma, vec
je imao stav negacije, umesto ranijeg
odugevljenja i privrzenostl. Te ideje
odvele su mladog Dostojevskog u
jednu od celija petrogradske tvrdave,
pa na - gubil

iste, gde je u pos]ed,nj:am
trenutku izvedena gruba, ali pazljivo

stiéi svoju celovitost. Dade 1i nam

takve pesme Marin Franicevic — u-
nee time jo$ jednu movinu u nasu po-
eziju pisanu cakavskim dijalektom, na
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kome je i
je do sada napisao.

Tode COLAK

inace dao ono najbolje Sto

NEUGASIV ZABORAV

Cetiri zebnje na cetiri strane,
a jos se voli i jos sanja.
U jezgro sidi, cuti, ekrane
duha pretvori u bitisanja.

Z.a privid ukraSen zvezdama
ne placaj nijednim snom.

(Povodom novog izdanja »Zapisi iz mrtvog doma«.
Prevod i predgovor dr Milosava Babovica.
»Narodna knjiga«. Beograd)

uverbana inscenacija »careva milo-
srda«, pa u robijadnicu blizu Omska,
i Zetiri godine kasnije, — na krajnju
periferiju ogromne i tuzne carevine,
u bataljon gde je »pt}ruﬁni:k u ostav-
ci« — doskorasnji robijas dugo slu-
*io kao redov. Ali jo§ u sibirskom
smrtvom domu«, pre nego Sto mu je
kovaé skinuo okov, pre nego Sto je
istekla prva kazna (koja je pretho-
dila sprovodenju Dostojevskog u Se-
mipalatinsk, u bataljon ¢iji su vojnici
prolazili kroz patnje 1 ponizenja slic-
na onima u robijasnici), knjizevnik je
prihvatio druk¢iji odnos prema ru-
<koj stvarnosti. Ona je uglavnom o-
stala ista tokom godina koje je Do-
stojevski proveo u »mrtvom domuc.
A u &emu se promenio — i u cemu
se ipak nije promenio svel Dosto-
jevskog? ot |

Na to pitanje umnhogome odgova-
raju upravo »Zapisi iz mrItvog do-
ma«, knjiga velikog bola i neobicne
stvaralacke moéi, knjiga Sto dubokd
potresa, iako se pripovedanje u njoj
razvija staloZeno, mirno, takoreci iz-
van granica prosedea inace svojstvenog
Dostojevskome, tj. 1zvan atmosfere

najguséeg medusobnog prozimanja
tragicnih, sudbonosnih motiva, maksi-

malnog vremenskog saZimanja mno-
tva zbivanja i sukoba.

Unoseéi u preispitivanje sebe sa-
moga i vlastitih uverenja svu iskre-
nost jednog velikog (i mnogim var-
kama i nesnalaZenjima opkoljenog)
duha, suzanj Dostojevski je dosao do
zakljucka da se sudbine ruskih ljudi,
Rusije i celog Covefanstva ne mogu
povezati sa ucenjem utopistickog so-
cijalizma, ni sa revolucionarnom bor-
bom. 1 da domovinu spasava, snazi
i Zini jedinstvenom vlast monarha
— tobo?! — urasla svim korenima u
rusko tle, u duh, pojmove i teznje
narodne. (Na tom silaznom putu
svoje politicke i socijalne svesti, raz-
vice Dostojevski po povratku u Pe-
trograd publicisticku propoved koja
je upuéivala na »duh rodnog tla,
na »jedinstvo« eara i nareda i, povrh
toga, na izuzetnu svetsku misiju Ru-
sije, uz isticanje njene uloge nosioca
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opsteg moralnog preporoda). Ali taj
rastanak sa ranijim sobom i prihva-
tanje neodrzivih koncépcija sa pri-
svicima misticizma nikad nisu mogli
da postanu za Dostojevskog svrsen
tin. Potev od romana »PoniZen1 1 u-
vredeni« i »Zapisa iz mrtvog doma«
pa do svog poslednjeg retka genijalni
stvaralac se borio sa sobom samim
— ranijim 1 pravim. Cak ni svoje
mladi¢ko oduSevljenje za utopisticki
socijalizam Fjodor Mihajlovi¢ nije
izneverio potpuno i u svemu, mada
se odricao, mada je nameravao da
preradi »Dvojnika« tako da » junak «
tog dela, gospodin Goliadkin, posta-
ne levic¢ar, protivnik carizma — na-

ravno, pod oStrim satirickim osve-
tljenjem.
Medutim, za razumevanje stvara-

lastva Dostojevskog, najbitnije je to
da on nije niucemu izneverio sVO]
predasnji odnos prema ¢oveku i co-
vekovoj patnji. Stavise, upravo »Za-
pisi iz mrtvog doma« svedote da je
1 tami omske robijasnice taj odnos,
suoten sa mnostvom patnji, postao
znatno produbljeniji, Eovecniji. Sna-
gom genija koji, polazeéi od kon-
kretnih okolnosti, posmatranih i unu-
tarnje dozivljenih u jasno omedenim
granicama socijalne stvarnosti i epo-
he, razvija obuhvatno, trajno delo na
najdirem planu, Fjodor Mihajlovi¢ je
udahnuo »Zapisima« neprolazni Zi-
vot. Jasno obeleZje odredenosti, stra-
viéne realnosti imaju svi ti opisi lic-
nosti, navika, dogadaja u robijasnici,
kao i sve biografije osudenika, ali,
stapajuéi- se u celinu, neiscrpno bo-
gati materijal »Zapisa« znaci i1zuzet-

‘no umetnicko svedolanstvo o nesrec-

nim ljudima uopste, o osudi koju
ti ljudi izri¢u onima Sto su im odwv-
zeli i.poslednju slutnju radosti i pra-
vi¢nosti. o sukobima s poniZenjima 1
nerazumevanjem.

Nasuprot tvrdenju pt}jed-inih ko-
mentatora stvaralastva Fjodora Mi-
hajlovica — da je on uvek smatrao
nekom vrstom neotstranjive drustvene
zakonitosti podelu Covecanstva na po-
ni¥ene i one koji ponizavaju, — »Za-
pisi iz mrtvog doma« samim svojim
smislom. iako »izmedu redova«, vode
borbu protiv sputavanja i porobija-
vanja coveka, a to znali — i protiv
okrntnih snaga suprotstavljenih !jud-
skom dostojanstvu, upornih u nasto-
janju da covek bude samo broj na
ovom ili onom spisku (kao Sto je
i sam Dostojevski u Sibiru »voden
pod brojem«, sa napomenom »pi-
smen<).

sMrtvi dom« docekao je Dosto-
jevskog svirepom pretnjom. Pretio je
da zanavek uniiti sve Sto je cinilo
smisao 1 svrhu dotadainjeg knjizevni-
kovog Zivota. U proslosti su ostali
i grad na obali Neve, i iznenadna
slava koju je Fjodorn Mihajlovicu
donela prva pripovetka, ' » Jadnici«,

bija

svetlost postane I’ jaca —
nek ispolinska

snaga tvoja ma vrata

kucne smrti. I kraj.

Ostace ipak pesma od zlata,
i njen, Y srcu, sjaj ..

Nikola DRENOVAC

i reci Bijelinskog: »Vi éete biti veliki

pisac...«

Proglosti su pripali sporovi

o buduénosti Rusije, o Sileru i Bal-

saku, o putevima umetnosti.. A 1

kratka, goréinom protkana ljubav pre-

ma lepoj, pametnoj, ironicnoj Pana-~
ievoj... Careva presuda povukla je
tada, sredinom proslog veka, strasnu,
sudbonosnu grani¢nu crtu  izmedu
svega doskoradnjeg (a ono je za Do-
stojevskog znalilo ne jedan vec hi-
ljadu Zivota) — i suZanjstva, tamno-
vanja uza zveku okova, medu lju-
dima sa napola obrijanim glavama.

I.i¢nost i sudbina stvaraoca nisu
oostojale za vlast u toj robijasnici
Nikolaja Prvog, u toj kuéi nesrece
nad kojom je lebdela nemilosrdna
despotska volja. Fostojao je samo
robija$ kojem je zabranjivano da pise;
zabranili bi mu i da misli — kad bi
to bilo moguéno. Ali misao Fjodora
Mihajlovica je neumorno dejstvovala
i pod groznim pritiskom, iako mu
nije u svemun odolela, iako je pri-
hvatila mnogo$ta od pogleda stranih
ranijem Dostojevskom — piscu » Jad-~
nika«,

Naporedo s tim, knjiZevnikova mi-
sao i osecanje prodrli su u regione
bola, ranije neotkrivene i nepoznate
Dostojevskom, mozda jedva slucene
kroz njegova predasnja videnja ljud-
skog bola i jada. Na skucenom pro-
storu tamnice, bezotno ugroZena, ali
vitalna, umetnost Dostojeskog prilazi
jednoj novoj temi. _

Crpeéi sa dna tudih jada i bo-
lova, iznoseéi na svetlost dana dese-
tine likova iz suZanijstva, Fjodor Mi-
hajlovi¢, naravno, nije mogao, a nije
ni hteo da sve pojave, slucajeve i
uzroke svede na nekakav opSti nivo.
Velidina »Zapisa« upravo 1 Jeste u
tome Sto je svaki osudenik pokazan
na podru¢ju svoje stvarnosti ili svoje
teZnje, sa svojom istinom ili zablu-
dom. A te su zablude mnogobraojne i
tetke. Surovost, primitivizam, pa 1
krainja duhovna beda pojedinih ro-
bijasa dati su bez ikakve tendencije
ulepSavanja u ime saosecanja — u-
pravo zato Sto je pravo ljudsko sa-
osecanje stvaraocevo bilo ogromno.
Ono je tezilo da pokaZe pakao Omska
u prirodnim razmerama, ne prikriva-
juéi nijednu od njegovih grozotay pa
ni grozote sagledane u psihologiji
nekih osudenika, medu kojima je mo-
7da najimpresivnije naslikan »strasni
tovek« Gazin. Ali, kao ljudska i u-

metnicka protivteza takvim likovima,

dejstvuje na stranicama »Zapisa« Ce-
stitost, iskrenost i dobrota mladog
Aleja, preko koga genijalni pisac kao
da izgovara osnovnu poruku dela: po-
ruku o Zivim duSama u »mrtvom
domux. |
Te Zive duse trazio je Dostojevski,
i sam mucen svojom patnjom, svojim
traZenjem izlaza, a 1 prvim nastupi-
ma epilepsije. ZapaZao je nepove-
renje ogromne veline osudenika pre-
ma »gospodi« i naSao je ne malim
delom obja$njenje u cinjenici da iz-
Lav. ZAHAROV
Nastavak na 8 strani

Veoma su sloZzeni i brojni uzroci

" delimi¢nog ili potpunog neuspeha jed-

nog prevoda i nije mi namera da o
njima raspravljam u okviru ovog ma-

log napisa. U ovoj prilici osvrnuo
bih se samo na jednu pojavu koja
mi se c¢ini dostojna paznje, jer sc
sve CeSée srece u prevodima. Rec je
o nepotrebnoj, neopravdanoj i ruznoj
upotrebi, ili, taénije receno, zadrza-
vanju stranih reci prilikom prevo-
denja.

Cak 1 &italac koji je vrlo daleko
od nekog preteranog jezickog Cistun-
stva u cudu se pita, Citajuci pojedine
orevode, kako je moguée da neki pre-
vodioci u tolikoj meri ponekad gube
jezicko oseéanje da pored naSih va-
1janih redi upotrebljavaju strane, ni-
malo bogatije znacenjem, koje, po-
vrh svega, nisu jo$ stekle »pravo gra-
danstva« u nasem jeziku. Pisac ovih
redaka nedavno je proéitao prevod
Cvajgove wvrlo zanimljive knjige o
Balzaku*) i tom prilikom, ne belezeci
sve strane reci koje se u njemu-jav«
ljaju nego samo one koje mu izgle-
daju zaista neprihvatljive, napravio
sledeéi njithov azbucni popis:

adoptirati, akvizicija, alire, alkoven,
amizantan, antiSambrirati, atrakcija
(Zenska), apetisantan, afekcija, bre-
ve. briskirati, versatilan, versatilitet,
galoniran, devotan, dekoracije (u zna-
¢enju ordeni), depravacija, depravira-
ti se, diskrepancija, egzorbitantan,
ekscesivno, elegan, enorman, enunci-
jacija, eskapada, etablirati se, efuzija.
eéofirati se. Zirandola, ilegitiman, 1-
mortalitet, imperijal (krov kola), im-
petuozan, impetus, ingredijencija, in-
kulpant, intaktan, infern, infernalan,
kafetijera, kolonel, konverzija, kon-
fesija (ispovest), luksuriozan, meza-
lijansa, mobilitet, modernitet, moro-
zan, nobilitirati, parvenijski, pardon
(oprostaj), penetrantan, pozitura, pre-
karan, presantan, profetski, rafinman,
renitentno, respektabilan, refektorijum,
refugijum, rodomontada, rotonda, rui-
nozan, sedanteran, sentimentalitet, so-
cijeter, subalteran. sublimitet, tim:-
ditet. fantasterija, flagelantski, flaner,
flanirati, furiozan, furor, sikantno.

Ali ovo nije sve. Prevodilac je u

tekstu svoga prevoda ostavio niz fran
cuskih reci, pa ¢ak i delove recenica
koji su, naravno, pisani francuskim
pravopisom, kao:

brevet d'imprimeur, bric-a-brac (uz

reci trgovac i radnja), »chatelaine,
contre-coeur, dettes criardes, en gros
i en détail, objets d'art, pied a terre,
partout, plaisanterie, préte-nom, vie

torrentielle; grande et noble femme,

cet ange d'amitié (66 str.), vivre la
vie du siecle méme (103), faire sa
cuisine littéraire (103), peintures de

la vie individuelle (175) itd.

Pored toga, svi naslovi Balzakovih
dela dati su u knijizi na francuskom,
fto ih ¢itaocu, koji taj jezik ne zna
&ini u vedini slucajeva nerazumljivim.

(Mo%e neko i da bude ljubitel; Bal-

zaka, pa da ipak ne zna francuske
naslove njegovih dela.) Znam da se
prevodilac, da bi se opravdao, moze
pozvati na Cvajga koiji je isto tako
postupio pisuci svoje delo na nemac-
kom, ali to ne znaéi da prevodilac
nije mogao da pri dnu odgovarajuéih
stranica da prevod francuskog teksta.

Ne upustajuéi se u ocenjivanje o-
voga prevoda, jer mi to nikako nije
ni bio cilj, mislim da mogu da za-
klju¢im da je upotreba navedenih
stranih rec¢i u njemu jedan njegov ne-
dostatak koji odbija citaoca, a zar
to ne bi moralo da razalosti svakog

prevodioca-umetnika?
Branko JELIC

*) Stefan Cvajg, Balzak, prev. Nika
Milicevié, »Narodna prosvjetag, Sa-

rajevo 1959.
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~ MODERN! UBICA

7 ato %o nije bilo kevi pa tvojim rukama .~.
ti nisi poludeo i izgubio san, odmor svih Ziwh : |
7 ato Sto nije bilo tragova mko te nije nazvao ubicom

-

i ti svako jutro ides u kancelarijn 1
u podne se vracas na rucak e
7.ato §to se tvoja Zrtva mije br_mla SAS
"7 ato Sto ée ona i dalje hodati po zemlji

zofiranfa w njegovim knjiZevnim de-
lima deluje nekad na éEitaoca nepri-
rodno kao igra glumca van pozornice,
njegove spekulacije u obitnom dija-
logu obuzimaju veé nekoliko trenu-
taka docnije, s njim uranjamo u mi-

-

»Da bi se opstilo sa drugima treba
npotrebljavati obicna sredstva misli...
‘Nista nije kobnije nego pesnicka pro-
za koja se sastoji uw upotrebi redi
radi sklada koji je suprotan njenom
Jasnom smislu«, kaZe Sartr. Pisceve
reci treba da isteknu iz samog pera,
a ne da th traZi, redenice treba da
buda banalhe i automatske, ne samo
njegove, nego svacije rezonuje njegov
yjunak Rokanten u romanu Gadenije.

Tako misli o izrazu pisac romana
i drama, na momenat, muénih za o-
setljiva Citaoca; filozof koji svuda
nvodi svoju mudrost na Stetu umel-
nosti 1 cija lica su Cesto tipicne krea-
cije dela s tezom, dovedena u razne
okolnosti da bi dokazale filozofiju
egzistencije, ni¢im ogranicene slobode
i potrebe stalnog ponovnog odredi-
vanja coveka u novoj sitwaciji. Kroz
njihove, mahom, neprirodne postupke
izbijaju 1 nesvakodnevne, ne svacije
misli i osecanja, i — obi¢nom &oveku
prilicno strane — spekulacije o strahu
i strepnji iz kojih se rada ljubav
vulgarizovana najgrubljom, sveobn-
hvatnom seksvalnoscu. Pored toga,
pis€eva mrZnja prema svim konvencio-
nalnostima, a marodito burZoaskom
farizejstvu.

Da li je, i koliko, Sartr uspeo da

u svom izrazu pomiri takve suprotno-
sti moglo bi se suditi i po osnovnim
elementima njegovog izraZajnog oru-

da — recima.

On wzima reéi pod neposrednim u- §#2 ¥
tiskom spoljnjeg sveta i razvoja svo-

je misli. I ne bira ith mnogo: prima
u svoju knjiZevnu republiku retkih
sloboda sve koji naidu: populame
i familijarne; spiritualne i vulgarne,
svih boja i nijansi. To najupadljivije
1zrazavaju vulgarne reci. One se po-
nasaju razuzdano kao drustvo primi-
tivnih bica sa svim iskonskim osobi-
nama necivilizovanog sveta. Ponekad
ih izgovaraju, po tradicionalnom za-
htevu, prosta lica, nevaspitani ljudi
ili seljaci. Ali ée u najviSe sludajeva
s njima pisac otstupati od tog pra-
vila, pa ¢ée vulgarne redi modéi da
izgovara svako Sartrovo lice bez ob-
zira na njegovo drustveno poreklo,
karakter ili temperamenat. Prema si-
tuacijama: kad ga napadne silina afek-
ta, ili se nade u nuzdi samoodbrane:
kad se obracunava sa svojom savesén,
ili se zadesi u atmosferi seksualnosti.
Njima ce obilovati govor prostitutke,
ali ¢e ih sipati i srednjovekovni ple-
mi¢, 1 bice, mnogo puta, lisen svake
viteske ugladenosti. Elektra i Klitem-
nestra su u nekim okolnostima bez
traga kraljevske uzvisenosti, pa se cak
i Jupiteru po koja nameine. Ali tu
"“8e 'ne stvara pravilo. U drugim prili-
kama ce biti drukéije.” Kaluder ce
govoriti seljacima seljackim govorom,
grubim reénikom, radi utiska bliskasti
koji Zeli da im nametne; inkarnaciia
Sartrove misli o covedjem nastojanju
da se pokaZe pred drugima ne onakav
kakav jeste, nego kakvu sliku hoce
da drugi imaju o njemu. A negde e
vulgarna re¢ pasti bez ikakvog sadr-
Zinskog opravdanja, u sasvim normal-
nom raspoloZenju lica, jedino, valjda,
zato Sto Sartr hoce da prostackom
re¢i frapira 1 iznenadi, da, makar i
neopravdanoséu njene upotrebe na me-

stu koje joj po obifaju i prirodi ne

“EZ.

- »SAVREMENIK« 10

Pesnicki prilozi u ovom broju
sSavremenika« pocinju -— na uvod-
nom mestu -- stihovima Veljka Pe-
troviéa: misao na smrt i neki deta-
1ji iz prirode i Zivota u refleksiv-
noj transpoziciji sadrZaj su tih pe-
sama, pomalo suvih i krtih u izra-
zu, medu kojima je pak najefekt-
nija sLeptir na ruci¢«. Poprilicno su
suvoparni i stihovi Puze Radovica,
izuzev u pesmi »Snovidenja ivanj-
danske noéi« u kojoj ima sveZine
i prirodne lakocée izraza, ali sa po-
entom Kkoja pada i rasplinjuje se.
Pesme Zvezdana Jovi¢a i Petra Pa-
jica verbalisticke su 1 prazne.
Zanimljiva je pesma Viadimira V.
Prediéa »Popodne« koja ukazuje na
izvestan razvoj 1 napredak ovoga
mladog pesnika. Od proznih prilo-
ga tu su pripovetke: Branka Copi-
¢a »Prica o Rimijanima« (vesto is~
pri¢ana, ali u njegovom veé dobro
poznatom maniru) i Milana Sege
»Dedak sa sviralom« (kagp i Copice-
va sa motivom detinjstva, potseca-
juéi po psiholoskom podtekstu na
pripovetku Jusa Kozaka »Leteci
andeo«). »Esteti¢cki fragmenti« Dra-
BEana M. Jeremica sadrZe niz tac¢nih
opazanja o© slobodi’ stvaranja, hu-
manisti¢koj disciplini umetnosti i
realnosti umetnickog dela. Evo ne-
kih Jeremicéevih teza: »Spontanost
u umetnosti, kao i sloboda uop$te,
nije nista drugo nego znak savla-
dane, potlinjene nuZnosti«; sumet-
nost kao humanizacija sveta upere-
na je protiv objektivne nuznosti
koja nema humano obeleZje«: »ono
§to modernoj umetnosti najvise ne-
dostaje to su naivnost, Siroko otvo-
rene o¢i u svet i shvatanje stvara-
nja kao najviseg Zivoinog cilja ...«
Medu najznacajniie priloge u ovom
broju »Savremeiuka« spadaju pisma

4

odgovara, otstupi i od one, kod Sartra
Ceste opravdanosti situacijom.

; Mnogo manje odudara od opsteg
ljudskog govora njegov bogati fami-
lijamni i popularni elemenat: nepotpu-
ne negacije, skracivanja, familijarni
uzvici, poneke popularne konstrukeije,
kao recenica poleta sa srecom da...
sve ono sto normativma gramatika ne
bi dozvolila. Taj sastavni deo Sartro-
vog jezika uneo je u delo vise izra-
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zajnosti 1 zanimljivosti, a istakao je
1 piscevu brigu da ostane svakodne-
van, neusiljen, da iznalazi raznovr-
snost svoga izraza u svim bogatim

tokovima francuskog jezika.

Kad se nalazi pred problemom re-
ci, Sartr-filozof moze kao svako i
kao retko ko. Jer, prema njegovom
shvatanju, svet je apsurdan: sve —

pa i rec. Naprimer reci koren i klupa

su sasvim neopravdane. Uzalud on

pred korenom jednog stabla ponav-
lja: »To je koren«... re¢ se ne lepi
na stvar, ne ostaje na njoj, nego u
njegovoj svesti. Rokanten, nosilac nje-
govih ideja, ne wvoli, u jedan mah,
ni da misli, jer se s mislju neprestano
1 dosadno ponavljaju iste reci‘i nedo-
vriene recenice. A moze da razmislja
i bez njih. Eto, traZio je re¢ apsurd-
nost, nije je nasao, a nije mu bas bila
ni neophodna. Reci ¢ak i »ne postoje,
kao ni boje ni mirisi«, ide do kraja
Sartr, apstrahujuci opravdanost njthova
postojanja i1 vezanosti za predmet o-
bicajem ljudskog opstenja. Ali (sa
Sartrom uvek »a ‘if{). nas pisac ne
zaboravlja da reci dobijaju novi 1
neadekvatan smisao u novim okolno-
stima i pod uticajem novih kriterija;
knijizevna transpozicija poznatog filo-
zofiranja negde veé procitanog, ali
prikladnog za knjiZevni posao. I nje-

ga Ce pisac Gadenja iskoristiti i pri-
lagoditi svojim potrebama.

On uzima re¢ od naroda, najobiéni-
ju, svakodnevnu i popularnu, daje joj
novua funkciju, pomalo i filozofsku,
1 s takvom, po obliku neizmenjenom,
uspesno prenosi cCitaocu svoju misao

Tina Ujeviéa upudéena Gustavua Kr-
klecu; - - upozorenje da bi moZda
trebalo prikupiti i objaviti kore-
spondenciju najveceg savremenog
hrvatskog 1 jugoslovenskog pesnika
koja bi pomogla proucavanju njego-
ve poezije, Treba jod spomenuti
esej Pavla Zorica o romansijerskom
delu Mihaila Lali¢a, sftudiozno za-

misljen ali sa onim manama u ne-

doradenom i umornom stilu koje

je Zorié opravdano pomenuo kriti-

kujuéi pripovetke Dragoslava Gr-

bica.

»LETOPIS« 8-9

Na pocetku — neka bude reCc o
pripoveci Momeila Milankova »Po-
Cetak«., Radena Jje u prilagodenom
dZemsdZojsovskom maniiru, a motiv
jo] je sudbina domaceg, vojvodan-
skog, provincijskog intelektualcea,
profesora, raspoznatljiva u izreci:
sto godina, devedeset grosa: kada se
posle toliko godina oklevanja naj-
zadk odlu¢i da poéne jedan posao,
starog profesora zatiCe i pretice
smrt. UZivanje je citati ovua Milan-
kovljevu pripovetku: kao pod pr-
stima razaznaje se fini ritam i tok
pripovedanja. funkcija detalja i psi-
holoskih opaZanja, pisCeve igre re-
¢ima 1 poigravanje neumoljive Zi-
votne zbilje sa njegovim junakom.
Pripovetka Mom¢éila Milankova
vraéa nam veru da se u ovoj lite-
raturi ipak ponesto piSe Sto se
moze normalno i s voljom c¢itati,
i osetiti sadrzaj, smisao, stvarni
ljudski bol. »Bezalkoholni melanZ«
Bofka Petroviéa je zbirka Zivopis-
nih skica za eventualne buduce pri-
povetke; ili, jednostavno, zbirka Zi-
votnih pojedinosti iz piSéeve bele-
znice, od kojih isticem tekstove
»Odgovore i »Frontovska konferen-
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i osecanje. Pokvarenjak, svinja (Sa-
laud), postace termin »za svakog ko-
ga Sartr mrzi i ZigoSe«, a najvise
onaj burZoaski farisej, dobri otac po-
rodice, dobri muz i gradanin, koji
ce umreti u svom krevetu mirne sa-
vesti, a nikad neée saznati da je hio

kukavica, da je dozvélio da bude

Er!::ojekt. a ne subjekt. (Da se poslu-
zimo parafrazom Sartrovog  drustve-

no filozofskog objasnjenja). I ne sa-
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mo ova reC, sa svim njenim, Sartru
dragim ¢lanovima familije, 1 Jdruge
su kod pisca dozivele promene. Jer
po [filozofu-egzistencijalisti covek je
slobodan da daje stvarima bilo koji
smisao, da bira, pa prema tome, i
naziv. Zato Estel predlazs da se
mrivi zovu otsutnima, Sarir naziva stva-
ri bicima, svet mnistavilom, a misliti
onistavili, a da se ne upuStamo u
isticanje kako — po redima Kloda
Roa — na$§ pisac, pod uticajem Haj-
degera, kuje filozofske reci aglutina-
cijom, kao imenicu ja-sam-se (le je-
me-suis) ili CaSa-koja-se-ispija {Le
verre se buvant) i slicne. Pa ipak,
mada tako, cudno sklopljene 1 izne-

nadne, plod licnog izbora, one su,.

izgleda, bas po Sartrovom, neposredno
pale, ali dovedene u odnose u koije
th svako ne bi uveo. Sartr nije slozZio,
ni upotrebio reci u mnogim prilikama
kao bilo ko iz prostog razloga Sto je
1 njemfit uz umetnika stalano i neraz-
dvojno prisutan filozof, Sto svako ima
nesto 3lo ne Zeli ili ne moie da iz-
rekne, a pisac Gadenja nije, kako
sam kaZe, »ni pop ni devica da se
igra unutarnjeg zivota«. Za njega ne-
ma nelzrecivog.

Samo treba dodati: iako je ponekad
zloupotrebio vulgaran izraz i deplasi-
rao ga, Sarlr je uw osnovi, ma:o otstu-~
pao od obi¢no¢ govornog jezika, i1 to
najviSe tamo gde su pisac i junak
delovali po sili filozofije, a ne po
impulsu svoje realne, ljudske sustine.
Osnovni jezik filozofskih delcva pi-
scevih drama i romana ostao je popu-
larizatorski jasan. Mada nastup filo-
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c¢ija«. Stihovi DuSana Matica krii,
pomalo prozai¢ni. Stihovi Ivana V.
Laliéa — preteZno artificijelni (»ig-
punjen wvatrom nepoznate muziked).
Uvodni napis Sergija Lukaca »Opti-
misticka poruka sporfa«  optimf-
sticki dobronamerno podrZava ideju
izvesnog sporiskog Ilarpurlartizrpa
koja je, maravno, u punoj suprot-
nosti sa onim Sto se danas u spoitu
radi i desava. sPoetske vrednostl
Jejtsove lirike«, cClanak DuSana Pu-
hala, pokazuje autorovu sklonost ka
analizi, ali bez celovitijeg, ukupnpg
sagledavanja Jejtsove peoezije. Stal-

na rubrika knjiZevnih prikaza Dra-
Ska Redepa »0d istog citaocax o~
volino je informativna i, istovise-

meno, dovoljno i pravilno Kkritidki

orijentisana.

wlZRAZ« 10

Helmut Kun u eseju »0 pe&niék‘nj_

sadrZinie« operise pojedinim stam-
dardnim istinama o pesni¢koj umet-
nosti (»Pesnijtvo moze sve Sto moZe
govor«, »pesni¢ki predmet mora biti
znacajan« itd.) ali dolazi do nekih

sao tako da zaboravljamo izraz, dok
opet ne naide da nas otrgne i potseti
na svoje prisustvo neki termin jasan
najpre poznavaocu Sartrove .filozofije.

Govoreéi o teinji ovog pisca da
daje uvek novi izraz, Alberes je rekao
da kelner moZe da posluZi na pede-
set raznih nadina, ali da pedest prvi
put mora ponoviti. Tako je i sa Sart-
rovim iznosenjem reci. Kao $to misao
o potrebi sklada izmedu reci i smisla
izvire iz najboljih tradicija realizma,
kome pisac, u pogledu stila najvise
dugnje (i pored hajdegerovskog ne-
prihvatanja bilo kakvih propisa), tako
on ima prethodnike i u nacinu saop-
stavanja emocije manje-vise vestim
baratanjem tipografskim priborom. O
takvo] modi u Balzakovo vreme go-
vorio je jednom,i Sarl Brino. Citirao

je pisca Ljudske komedije, Barbeja ‘.

d'Orvilia i Vilia de 1I'lla Adama. Nl
njima, pored drugih, nije bila dm:oh-
na interpunkcija za isticanje afektivne
snage reci. Nas’pisac Stampa neke re-
¢i kurzivom, i u toj opremi daje im
sve osobine svoga stava.  Istaknute
su, izgleda, ne po nekom _predoc!re-
denom. pravilu, nego pod uticajem
trenutnog raspoloZenja. Ali dok su
s merom i1 uspehom jace namecinute
citaocu od ostalih redi v romanu, u
dramama bar vizuelno, taj efekat
je slabiji zbog istovetnog tehnickog
oblika koji je dao opisu pozornice
i radnje. Slicno, sasvim obicno, de-
luje njegovo isticanje personifikacija
ili metafizicke prirode filozotskih reci
kad ih piSe velikim slovom kao Ni-
stavilo, Pokvarenjak, Gadenje i druge.

U Sartrovim slikama, poredenjima
1 drugim stilskim kombinacijama sat-
kanim na stalnim suprotnostima izme-
du teZnje pisca da se zadrZi na real-
nom i filozofa koji odvladi u sfere
metafizike, re¢i su u stalnoj izmeni

svakodnevnog i samo njegovog, sklad-*

nog i disparatnog, obi¢nog i neobic-
nog. Nisu u njega retka svacija po-
redenja kao »miran kao bubica«,
sglupa kao guska«, »beo kao snege,
ali isto tako nisu malobrojna ni samo
njegova: »ruzan kao podrigivanje,
skopile kao Isus«, a njegov lekar, ma-
jor u ratu, kad mu se oduzme Ccin
i zvanje samo je »malo prljave vode
koja u vrtlogu oti¢e kroz odvodnn
cev za -necist.«

Sartr ne uzima reci bez veze
smislom, radi samog sklada, ali i
zbog harmonije sa smislom svoje fi-
lozofije, i ponekad namerne disharmo-

Sda
|

nije, svojevrsno kida, sastavlja, po-
navlja 1 razmesta. On je svejim mi-
slima i uzbudenjima satkao odecu od
obi¢nih niti, protkao je Zicama koje
su mogle da ispredu samo grube ruke
iskonskog coveka i poprskao mrljama
vulgarnog nagona. Njihov raspored
u slikama mogao je Cesto, da se zacne
Sartrovim originalnim nacinom, jedi-
no u masti filozofa egzistencije, ra-
strzanog problemima sukoba izmedu
covekas i okolnog sveta; neuspeSnim
traZenjem izlaza sa bespuéa do koga
je stigao sa svojim druStvoni.

Pera POLOVINA
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zanimljivih 1 ubedljivih zakliuca-
ka. Hrvoje Lisinski nacinje temu
»Slikarstvo kao obrt i kao umjet-
nost«, dok Mila Stojni¢ pise o Go-
golju. Nerkez Smailagi¢é objavijuje
drugi deo svoje studije »Industrija
i kulturac« koja pretstavlija pionir-
ski posao u naSoj sredini. Medu
kritikama , novih knjiga wvalja istaéi
napise: Midhata Begica o »Konakue
Milosa Crnjanskog i1 R. Trifkovica
sMucilacki putevi promasSajac
tekkst inaCe duSebriZniéki patetitan.
Viadimir Petrié opgirno i dokumen-
tovano raspravlja o problemu ekra-
nizacije - knjiZzevnih dela. Rubrika
vPregled knjiga« ovoga je puta objek-
tivno kriticka u sudovima i odme-
rena U njihovom formulisanu.

»ZIVOT« 9

Ova] Dbroj »Zivotac« sacinjen je
preteZzno kao peshic¢cki zbornik u
kome su zastupljeni stihovi tride-
setorice savremenih jugoslovenskih
pesnika koji su, pofetkom jula, u-

¢estvovali na Treéem jugosloven-
skom festivalu poezije. U toj sSaro-
likoj tekstova pa-
Znju privlace pesme I\tfimslava- Slav-
ka Madera, Ganeta Todorovskog,
Izeta Sarajlica i Slobodana Ma;*ko-
viéa. »I cvjetove nekakve dodiriva-
1i su mokrim usnama« — tako se
zZove prﬁ)ovetka Camila Sijariéa;
naslov pomalo neobiéan, sadrZaj
pripovetke, medutim, u stilu i ma-
niru ranijih Sijaric¢evih proznih
tekstova, Uz jedan prevedeni C¢la-
nak Vaska Pratolinija to je sve iole
znatajno Sto se steklo izmedu ko=
rica ovog broja nZivotaf.

M. L. B.

]

kolonli imena 1

rediteljskim

nevideni i

da svaki¢as menja osovine
ih podmazuje uljem ' svojih truvaja,

briga. |
ca. Kako god okrenes tu i takvu re-
Ziju, videce§ samo nju i reditelja koii

Ti nedes znati ni verovati

Zato Sto ti u ovom civilizovanom svetu
niko nikada nije rekao da si neposten

ti si siguran 1 bezbedan i

ne moras prezali ni od Zega

Sve je dovolijno laZno pa i ogledala

nece :.
Zivi 1 budi srecam

koliko ti sopstveno srce dozvoljava.

pokazati tvoju pravu sliku.

Mirjana’ RADOVAM

in

- Amerika

Fivotom 1 delom Tomas Vulf
bio je i ostao najprisnije vezan za
svoju zemlju. Ne samo da nije mo-
gao da odobri. exodus americkih
knjizevnika i intelektualaca kojisu
kao Gertruda Stejn i Ernest He-
mingvej napustali Ameriku da pro-
vedu nekoliko godina na levo] O-
bali Sene, ili da nepovratno srastu
sa novom sredinom Kkao Hen;i
Diems i T. S. Eliot, ve¢ je ukazi-
vao na opasnosti takvog boravka
po umetnicki- integritet.

Koreni Tomasa Vulfa su na Ju-
gu, ali je on pripadao celoj Ame-
rici, Jedino se Volt Vitman moze
uporediti sa Vulfom kako po obi-
mu zadataka koji su obojica sa-
njali da ostvare, po Zzelji da od
jedne autobiografske istorije stvo-
re komentar o naciji kojoj su pri-
padali, kako i po zajedni¢kom ide-
alu da se identifikuju sa opStim
Zivotom, sa Amerikom.,

I za Vulfa ,,ovaj poznati svemir
ima jednog potpunog ljubavnika, a
to je najveéi pesnik”., Amerika je
bila Vulfov svemir, i on ga je na-
slikao lirski raspevano, recima Kko-
jima je po snazi ekstaze tesko na-
Ci ravne.

U toj sveobuhvatnoj ljubavi ve-
rovao je u buduénost svoje zemlje
mada je isticao da je ,,pravo Ot-
krice Amerike tek pred nama.” Kao
Vitman, verovao je nepokolebljivo
u misiju pesnika. U predgovoru za
wViati trave” podvukao je sledece
re¢i rapsoda iz Gradanskog rata:

.veliki pesnik je onaj koji iz-
jednacuje. On svakom predmetu ili
svojstvu daje njegove odgovaraju-
¢e srazmere... On je sudija razli-
citog 1 on je kljuc. On daje tamo
gde je potrebno davati i uskracu-
je tamo gde je potrebno uskrati-
ti. Ljudi ofekuju od pesnika da
pokaze put izmedu stvarnosti i
njihovih dusSa”.

I za Vulfa, kao i za Vitmana, na-
ucnici, ljudi od egzaktne nauke.
ustvari su ,zakonodavei pesnika”
jer njihova delatnost sluzi kao ,te-
melj strukture svake savrSene pe-
sme”’,

Svaki put kada je napuStao A-

meriku oseCao je gorak bol be-
skucnistva, ocajniCku Cceznju za

zemljom i strahovitu Zzelju da se
vrati. U toku jednog takvog izbe-
glistva shvatio je i psiholoSke mo-
tive iza kojih su se zaklanjali ,,eks-
patrirci”. ,,Postalo mi je potpuno
jasno”, kaze Vulf, ,.da to Sto su
mnogi od nas radili tih godina ka-
da smo bezali iz naSe sopstvene
zemlje i trazili pribezZiSte u ino-
stranstvu nije ustvari bilo traga-
nje za mestom gde mozZe da se

Tomasa Vulfa

u delima

radi — veé trazenje mests gde
smo mogli da izbegnemo rad; g,
smo ustvari bezali tih godina pg
od filistarstva, materijalizma { p,.
zno¢e americkog zivota veé od PO~
trebe da se posteno uhvatimo
koStac sa nama samima i potpe-
bom da iz naSeg sopstvenog Zzive-
ta i licnog iskustva crpimo sadr.
Zzaj naSe umetinosti”.

I, konacno, Vulf je shvatio isti.
nu ,da se naCin da Covek otkrije
sopstvenu zemlju sastoji u tome
da je napusti; da je nacin gy ge
nade Amerika da je Covek nade y
syvom sSrcu, u svom sefanju i gy
svom duhu =— i to u jednoj ty-
doj zemlji”,

U svojim delima Vulf je poky-
Sao da obgrli celu Ameriku i sve
njene ljude. Njegove Kknjige oby-
hvataju sve — od dzZinovskihiza-
panjuju¢ih spiskova lica i Lkova,
varosi, gradova, krajeva, driava i
zemalja u kojima je bio, do keaj-
nje opsirnih ocajnicki preciznih o-.
pisa jednog donjeg stroja, opruga,
tockova, zaStitnih cevi, preosaih
poluga, boje, tezine i svojstavava-
gona jednog americkog voza,

StvarajucCi taj svoj obimni opus
Tomas Vulf je uspeo da odhaci
liéni egoizam, i u zavrdnim akor-
dima pesnic¢ki je iskazao veliku Ze-
lju — koju je ostavio kao svoj
amanet — 2zelju da ga njegova ze-
mlja apsorbuje s isto toliko lju-
bavi kao Sto je on nju apsorbovao,

Govoreéi o americkoj njiZevio-
,Sti 1 Vulfovom delu Fokner kaze:

»Od 'svih Vulfovih i svojih sa-
vremenika ja stavljam Tomasa Vii-
fa na prvo mesto kao pisca jer
smo svi mi doziveli neuspeh —. a
Vulf je u tom neuspehu ipak bio
najbolji zato Sto se - najupornije
~trudio da najviSe kaze... Covekuo-
staje samo ovaj kratki Zivot da
piSe, a ima toliko mnogo da se
kaze i, naravno, on zeli da kaze
sve pre no Sto umre. Divim se Vul-
fu stoga Sto je svim svojim sila-
ma nastojao da sve to iskaze; bio
Je voljan da Zrtvuje stil, kompozi-
ciju i sva pravila preciznosti da bi
pokusao da vaskoliko iskustvo ljud
skbga srca stavi na glavicu jedne
ciode”,

A danas, dvadesetak godina po-
sle objavljivanja prve knjige, na
Vulfa i njegova dela mogu se &
pravom primeniti Prustove re€i o
Betovenovim kvartetima: ,Jedno u-
metniCko delo sazreva vremenomn,
Cineci da sazrevaju njegovi posto-
vaoci i sazrevajuc¢i kroz njih”.

Vera iLiC

REDITELJSKA SKRIVALICA

Ovo je za mene jedan nebrehtovski
Breht ili tacnije, jedan izrazito put-
nikovski Jovan Putnik wm vlastitim
asocijacijama povodom
»(Gazde Puntile 1 njegovog sluge Ma-
tije«, a od svega toga je ostala naj-

viSe osmina wgazde sa priblizno dva-

desetinom sluge.

Krace receno, Putnik je otputovao
lako daleko od Brehta da je nijihov
scenski susret ponajmanje mogao !i-

Citi na to, iako je vrlo mnogo dao

u pogledu preseka kroz samog Pul-
nika, koji je. kao reditelj, uvek novi,
necuveni Putnik. Ali sa
elediSta reZije, naposletku, nije celi-
shodno putovati bez autora, ona traZi
da reditelj na svom putu bude auto-
rov saputnik, cak i onda kad se zove

Putnik.

To znaci: sapuitnik komada koiji

se prikazuje a ne telo koje se okrece

oko sopstvene rediteljske osovine.
Ovom reditelju mora se priznati

i dobro

da ne Skripe, ali one to ipak ¢ine i,
cviledi, pitaju: a gde li je autor?
Nikad nisam voleo skrivalice, tu do-
konu razbibrigu; medutim, v danom
slu¢aju nije posredi razbibriga veé
Jer ovo je rediteljska skrivali-

je pronaSao najbolji nacin da ne pro-
nade autora i komad. Sve mi se ¢ini

da bas zbog toga nisamr za skrivalice
1 \ostale rediteljske i nerediteljske te-
buse.

Adugo KLAJN

VJETAR PISE

Sitni pijesak kao petit iz kniige,
ukoricene u vrele stijene, |
stavljene u plavi morski izlog

a ponudene vjetru,

da u veceri kasne,

po zalasku sundeve pomorandze,
ne ispusta iz ostre kandZe
balade pijeska strasne.

No vjetar

olovkom zasiljenom kao sandolina
1 sam pise knjigu

na prastaroj hartiji oblaka:

0( kriku brodske sirene,

kad se dim zamrSeno vude,
necitkoms potpisu sli¢an,

o tom da puca vidik

od silnih boja i slika.

o ptici sto se vije vz krik,

o ribi Sto se vije bez krika.

Janko DONOVIC

MRSKT PSOVAC

Krastavi taj psovac,

tone¢i u korov kaznjivi
rugobe, sav u pretnji glasnih
Zzica nabreklih od

bijesa §to o klancu svom
dize palacu (cigla po
ciglu) psovanja ili
suti no tako

da to jo® viie potsieca
na milion mrskih

rijeci nabrekle pakosti.
ncizgovoreno izgovorenih,

Duro SNAJDER
(Parodirac Lay ZAHAROV)

KNJIZEVNE NOVINE
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Pjesnicki svijet se sastoji od pro-
umlijenih, stvarni svijet od neosmisije-
nih stvari. Svojstvo stvari o sebi jest
otpor, cilj umjetnine svladavanje tog
otpora. Priblizavati se svijetu stvari

J‘ Hrlﬂb_uikrg do, siemena«, znati svlada-
vatl stvarl u svijetu. A sve Sto u svi-
jetu jest, oduvijek je po tome, Sto
suprotstavlianjem od bilo koga ili
bilo ceea cuva prvoini oblik i polo-
aj. Buduéi da je opiranje cuvar pr-
yotnaosti, izmedu stvari, pojava, potom
izmedu Coviekova odnosa prema cCo-
vieku (dakle glavnih cinilaca stvar-
nng;ﬁvijeta) i stvaraoca, stvoren je
priradan napon kao medn swprotnim
polovima u elekiricnom polju. Taj
napon § visinom oznacenom U rijeci-
ma, koji ovisi o temperamentu 1 ta-
lentu pjesnika kao 1 o otpornosti
eracte, jest ono, Sto nazivamo dram-
skim unutar pjesme. Snaza dozivljaja
zato je redovito adekvatna visini na-
pona, koji srazmierno raste: 5to se da-

‘kle raspon izmedu piesnika i realnog
svijeta smanjuje, to se napon sve vise
povecava: dramatika raste. Zato je
razdaljina onai put, koiji stvaralac ima
prevaliti da bi, ¥iveéi u svijetu, 7i-
vio svijet. Zivieti u svijetu u umijet-
nosti ima dvostruko znalenje: realno
gledanje stvarnog, i voblicavanje pie-
snickog svijeta. ZaobhilaZenje stvar-
nog svijeta, prema tome, istinskom

stvaraocu nije svojstveno; ono Je kao

\

stati¢cnost. Umijece je, pa imalo ono
vanjski oblik drame, romana ili pje-
sme, U svojoj nutrini mracno, neosvi-
jetljeno, dok je umjetnina duhovno
svijetlo u svijetu. A to ¢e reci: 1z
tame, Sto ga.je obavijala, duh je Sik-
nuo kroz-rijeci, koje su ga &vrstocom
svojih slika zadrzale. ‘Otuda izlazi,
da duhu nije svojstveno mirovanje,
nego neprestano kretanje. Nijegov je
cili sloboda, rasplinjenje, dakle niste-
nie samog sebe. Nadvladavsi se rije-
tima, koijith se duh neprestano nastoji

oslobaditi, pjesma dobiva dramske

slike i tonove. Zato je vrijednost pje-
sme isklju¢ivo n njenoj dramaticnosti:
dovivljenom nadvladavanju stvart u
svijebu.

Piesnici opisivaci

U umjetnosti, odnos prema gradi

za umjetninu 1 talenat gotovo su rav-

nopravni.
nost djela, kada su sjedinjeni.
snici kod kojih je to mesrazmjerje o-
sobito naglafeno, prije ili kasnije su
od samih stvari pobijedeni. Oni zato
ne stvaraju, veé nabrajaju: umjesto
da pjesnicku materiju zatvaraju, oni
se njome razbacuju: nabrajaju
ga se sastoji, -unoseci tako n pjesmu
nevazne i suvisne detalje. Za umjet-
nost Je,
nost, to jest
cieldvitoj pjesmi niti sto pritice niti

Tek onda postoji moguc-

Pie-

od ce-

medutim, presudna umjere-
kriti¢nost piesnika. U

i nabrajanje ili opisivanje potisnutd
duboko u pozadinu: prisutna je jedi-
no smionost,
stvarima u svijetv.

s1i usmierena prema

Kao iza zatis)a nag]a oluja, izmedu

Xto nedostaje. Siromastvo pjesnicke
arade oduvijek je i biti ce douyijek
iednako preobilju, koje stvara nered.
Tako ne znati iskoristiti nije isto §to
i neimanje, ali mu je ono u svemu

nalik. Dok odsutnost neophodnih pje-

pjesnika i grade za niesnicki svijet,
zato zapocinje sukob. PruZajuci ot-
. por, styvarni svijet se ne da lako upo-
koriti niti preobraziti. Stvarl 1z svije-
ta svojom stamenoscu suprotstavljaju
se stvaraocu, koji ih u umjetnini
osmisljava. Posto je odlaganje stva-
ranja iskljuteno, stvari su pobjednicl
ili su pobijedene. Ako je po srijedi
prvi primjer, pjesma nije ostvarend.
vec postvarena: nmiesto cjelnvitn I
maginacije puka deskripcija. U dru-
gom primjeru ishod je suprotan; kao
svietlosna energija kroz Zice, za stva-
ralatkog procesa smisao poput brzice
tijeke tete kroz stvari. U strukturi
piesme osmisljene, stvari su presta:e
biti ono %to su bile. Izgovorene, one
§uU pﬂsta]é rijecl. Z.ato kad ka'z:.ﬂm'o
zemlja, kuéa, voda, kamen itd., ima-
mo opcenitu oredodzbu: imena prt.‘:d*
meta ili stvari. Njihovo pobliZe obja-

4 . - ™ - . v & ® .
snjavanje drugim rijecima d]]e]ﬂm‘ad
' govara stvaranju umjetniné. Drustvo

kovno

rijedi, koje su se misaono, ZVU
i slikovno dohvatile, mcdusnbl‘l_im pro-
Zimanjem, stvarale su imaginativny
cjeling. Imaginativna cjelina ili bes-
prijekorno uoblicen dorivljaj, to jest
rijecima materijalizirana apst.rakcﬂa:
ﬁest ona um]'etnina. koj'u hrani realnl
svijet \

iesnickog 1 stvarnog sVi

Elementi p iy k|
7Z.ato umjetninu O

Jeta su istovjetni. 1 |
umijeda razlikujemo iskljucivo
tenzitetu doZivljaja. Um

u svojoj nfutrini dramaticnost: t

KHIIZ2EVNE NOVINE

«nickih &inilaca ne osvietljava,

a2 ne manje

nomice prividne o

tom svijetu. Isk

dotle

prenatrpanost zagradiuje misao pje-

<me. Radovi pjesnika, kojima je glav-
na znacajka nekriti¢nost, zato su pro-
cesija umrtvljenih rijeci, kojima se o-
cako sentimentalni ili retoricni vracaju
1 stvarni svijet, protiv kojeg su se po-
bunili. No, oni se doduse oglaZavaju
i poslije povratka u svijet, ali drugim
1ovicima. Nekadadnji pobunjenici pro-
tiv ustajalosti, sada su postali zago-

varaci nerazumljivostl, 31
banalnosti. Otuda u nasu kniizevnost:

povrinostl |

b il

dolaze »muzikalne« pjesme, tecne pri-
povijesti 1 nap

eti romani, kojima su
vrijedna djela u ocima nase pu-h_l'l!lce,
+ kritike takvi autori u-

oravo zasjenili: alirmirali prosjec-

nost.

Pjesnici romanticisti

Piesnici romanticisti su d::u‘gac:]l nd
prethodnih, takozvanih opisivaca ili
olorifikatora stvarnosti cr'nakve: kakva
‘e u asu dok pisu. Oni su isprvice
svijet smatrali onakv'ip_ kz}kav. je tre-
balo po njihovom misljenju |:31t1._Pr1-
%ini su n njihovim ocima dobivali da-
blike zbilje, ‘pa im
<e tako neosjetno, iz dana u dan, su1-
vavala »zemlja pod nogama, kao Sa-
grinska koza. Sto je brZe to tlo sna
“estajalo, oni su sve vise u njega vje-

rovali, gréevito ga_se drzali. Zato se

Lonaéno nisu cukobili sa realnim svi-

. itim iluzijama o
iotom, Nego Sa vlastitim ilu ‘
R astva do kojih su od-
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jedamput dosli vratila su njihove mi-
sli i ¢ula prema unutra$njosti: zbiva-
nja su pretvorila zanos u njegovu 'su-
Stu suprotnost: u rezignaciju. Rijeci:
zanos 1 rezigmacija, iako smislom raz-
li¢ite, slicne su po tome, Sto izraZava-
ju u biti dva romanticisticka duSevna
stanja. Buduéi da su, kada ih izdvo-
#imo iz teksta, suprotne, zajednicka
znacaijka ovih rijeci sastoji se u pod-
jednakoj povisenosti. Stanje, koje pre-
docava prva rije¢, gledano s matema-
lickog motrista’ jé pozitivno, dok ' je
stanje koje predocava druga rijec ne-
gativno: zanos — optimizam; rezig-
nacija — pesimizam. Svijet medutim
nije u potpunosti ni crn ni bijel; on
je, poput slike radene tuSem, crno-
biiel, §to se u potpunosti odnosi i na
dovieka kao jedinku. Zato je nagli
prijelaz iz zanosa u rezignaciju prvi
znak pjesnicke mnevidovitosti. Zbog
neusgdnosti oblika pjesnicka nedovi-
dost poklapa se sa treorazrednom ro-
mantinoscu. Nadalje: romanticni, pje-
snici kao $to su ovi iz svijeta gledajn
u svoju unutrainjost, ali, za razlikua
od vrsnih romantika, oni iz nje iz-
vlade slike i zvukove, od kojih jedni
svijet pokazuju u crmim, drugi u ruzi-
fastim bojama. Zato su u isto vri-
jeme suprotni zbiljskom romantizmu
i realizmu, bliski parodiji romanti-
zma: romanticizmu.

Zbiljskt pjesnici

[zmedu prve i druge nalazi se tre-
¢a skupina ili vrsta pjesnika. Sudedi
po sadrzaju, zatim po mirnoci vanj-
<kih 1 dramati¢nosti unutarnjih oblika,
to su zaista zbiljski pjesnici, koji se
kroz svoje stihove danomice sve vise
oribliZavaju stvarnom svijetu. Niiho-
va znacajka je u isto vrijeme kritic-
nost i angaZiranost. Kako neprestan-
ce Yive u svijetu, oni se prema tome
svijetu, iz koga. crpu teme, kriticki
odnose. Odnositi se prema stvarnom
svijetu, znaci odnositi se prema do-
adajima u njemu. Posto su ta do-
oadanja., ako ih pjesnik nsvaja kao
motiv. dramatina, njihov ritam jed-
nak je nutarnjem ritmu umjetnine. Stih
ili prozna recenica je majmanja jedi-
nica za trajanje fiksiranog i zaustav-
lienog stvarnog vremena i vremena
amijetnine. Prema tome, stih je bilo
vremena: on uvijek i u svakom 'tre-
nutku otkucava njegove traume 1 gr-
Yeve. Bilo tuce jace kad je organizam
bolestan. Kako vrijeme oboljeva od
raznih bolesti i poSasti, poput orga-
nizma. zbiliska pjesma odrazava dra-
matska stanja tog vremena: agonijn,
ludilo itd., koje ¢cesto lijeci otrovom
satire. Pjesricima, ¢ija je poezija ta-
kva: dramaticna ili satiricna, zato
nije svojstveno mirovanje niti zdva-
janje. Kako su svoju aktivnost vec
usmierili, njthova je glavna znacajka
trezvenost, ‘~l§ritiEnust. borbenost 1 ne-
popustljivost:. Kada to u potpunosti
oostignu, odnoseéi se kriticki prema
svijetu, takwi pjesnici, medu kojima
ie velik broj satiricara, istovremeno

oblikuju i svijet i sebe.

Mirko ROGOSIC

‘mova., Filozofija i

ZOFIJA T NJEN
~ ISTORIJA

od ovaj ili onaj madin pokuSavala da sa prinose pojedinih mislilaca

Filozofija se ne moZe odvojiti
istorije filozofije. U tom pogledu
fillozofija se bitno razlikuje od dru-
gth nauka. Astronomija, naprimer,
relativno je nezavisna od svoje isto-
rije, ali se, obratno, istorija astro-
nomije ne moZe ni zamisliti bez po-
znavanja najnovijeg astronomskog
sistema. Istorija astronomije ima re-
lativno prost zadatak da u okviru
svog podrucja istraZivanja prati sa-
znajne doprinose  pojedinih epoha
odnosno nauénika astronoma. Kasni-
ja astronomska saznanja nuZno se
nadovezuju na ranija, tako da se
ovde radi o stalnom kontinuiranom

odredenog uzeg ili Sireg podrucja
dode do pojmovnog for-
mulisanja onoga Sto je u sveta, Zi-
votu i Covekn neposredno dato. Iz
obilja tih filozofskih  uopStavanja
tokom istorije Covecanstva stvorila
se osnova opstevaZzecih pojmova o
svetu i Zivotu, tako da mozemo recl
da je istorija filozofije proces kojim
je covecanstvo u obliku naucnih poj-
mova izrazilo svoje shvatanje sveta
i procenjivanje Zivota. Prema tome,
oredmet istorije filozofije cine sve
one filozofske tvorevine koje su se
trajno odrzale kao oblici shvalanja

progresu nancnih saznanja. Onaj koji sveta i procenjivanja Zivota.

bi hteo da ovlada astronomskom na-
vkom morao bi da nauci astronoip-
ski sistem koji je danas u vaZnostl,
a to bi mogao postiéi i bez pozna-
vanja istorije stvaranja tog sistema.

Ali u filozofiji to nije slucaj.
Filozofiju moZe shvatiti samo onaj
koji joj prilazi kroz njenu istoriju,
kao 3to,'i obratno, istoriju filozofije
moZe razumeti samo onaj koji pozna-
je  filozofiju. Ovde ne samo sto
Vistorija filozofije pretpostavlja si-
stem filozofije (kao Sto i islorija
astronomije pretpostavlja astronom-
ski sistem)., nego i sistem filozoli-
je pretpostavlja istoriju filozofiie
(dok poznavamje astronomije ne pret-
postavlja poznavanje istorije astro-
nomije). Dok je u drugim naukama
pravilo da naucnici specijalisti  «
svojoj oblasti redovno dograduju na
onome Sto su njihovi prethodnici gra-
dili, u filozofiji veliki stvaraoci po
oravilu podinju  takoreéi ispocetka,
kao da drugi filozofi pre njih nisu
stvarali. Stoga stvarno poznavanje
savremene sistematske filozofije nije
moguée bez razumevanja celokupne
orethodne filozofske tradicije, kao sto
i pravo razumevanje istorije filozofije

‘nije moguée bez punog stvarnog zna-

nja savremene sistematske filozofije.
Utoliko je istorija filozofije bitni 1
osnovni deo same sistematske filozo-
fije. Ukoliko je nasa r-:?ana.f%nja (ilo-
zofija dublja i obuhvatnija utoliko
ée bolje moéi da nas nauc¢i u Cemu
je znatenje filozofskih ucenja pro-
slosti: a ukoliko nmam nerazumljivija
ostaje dstorija filozofije utoiiko vise
prava imamo da sumnjamo u istini-
tost masih dama¥njih filozofskih poj-
i istorija filozofije
nalaze se dakle u nerazlucivom je-
dinstva. Zato nema drugog puta za
ulaZenje u filozofiju od istorije fi-
lozofije. Filozofija. postaje naukom
tek kroz svoju istoriju. i
' Predmet i zadaci filozofskog istra-
Yivanja razlicito su odredivani u ra-
»na vremena. Jednom je filozolija
bila napor za wuopstenim obuhvata-
njem rezultata posebnih nauka, dru-
gi put ona je izgradivala pogled na
Zovekovo Zivotno i druitveao dela-

i . Fou 4] W e
nje, treéi put ona je teZila za samo-

No.

saznanjem umske delatnosti.

Ali napredak u istoriji [ilozofije
pije nikad samo cisto sfilozofskie, U
postavljanju filozofskih pitanja 1 o
trazenju njihovih refenja filozoii se

ne oslanjaju samo na filozofsku tra-

diciju, nego im nova dostignuca 1
teorije posebnih nauka, promenjena
moralna 1 religiozna shvatanja, nova
umetnicka dela i izmenjeni pogledi
na umetnost kao i preokreti u dr-
Yavnom i drudtvenom zivotir uvek na
odreden nov nacin postavljaju stara
pitanja i orijentifu ih da u odrede-
nom pravcu traze odgovore na njib.
Tako se uz onaj problemski (»ci-
sto filozofski«) Cinilac kao ne wanje
znacajan poiavljnje i ovaj kulturno-
istoriski ¢inilac, koji u svakoj epohi
drukéije, ali uvek na karakteristi‘an
nacin, modifikuje problemsku nit
kretanja filozofskih koncepcija. Fro-
mene u filozofskim shvatanjima iz
jedne epohe u drugu su dakle posle-

dica i ovog, tako bogato. diferenci-

ranog, dejstva raznih kulturno-isto-
riskih okolnosti.

Medutim, na oblikovanje pojedinih
filozofskih ufenja znatno, utice i lic-
nost njihovih tvoraca. Svaki filozof
nalazi elemente  svog pogleda na
svet 1 Zivot u veénim problemima
biéa, saznanja i coveka, kao Sto ih
crpe i iz shvatanja svoga vremena 1
svoga naroda, ali se ona bogata ra-
znolikost nacina pristupanja 1 resa-
vanja filozofskih pitanja kod raznin
filozofa do kraja moZe objasniti
okolnostima  rodenja i vaspitanja,
Yivotnom sudbinom,  karakterom 1
iskustvom pojedinih velikih stvara-
laca. Tako se uz prva dva javlja i
ovaj tredi, individualni Cinilae, koji
sa svoje strane jos vise modifikuje
problemsku nit istorisko-filozofskog

razvitka.

Na . osnovu. izloZenog lako Je
shvatljivo ‘da se u istoriji filozofi
Te, prema tri cinioca istorisko-filo-
zofskog razvitka — problemskom,
kulturno-istoriskom i individualnom
primenjuju tri metode — problem-
sko-istoriska, kulturno-istoriska i bi-
ografsko-pstholoska.

Problemsko-istoriska metoda prati
kontinuitet reSavanja filozofskih pro-
blema: ona ispituje uticaje jednih

pri svem tom, svaka je filozofija na filozofskih ucenja na druga, a do-

pisanjem i do kraja Zivota Ziveo .

Znatajni Spanski liridar Manuel
Altolagire rodio se 29 juna 1908
godine u Malagi. Srednju -Skolu
zavriico je u rodnom mestu a
pravni fakultet na Madridskom
univerzitetu gde je i1 doktorirao.
Pored toga naudio je tipografski
zanat 1 sve svoje knjige Stampao
je u svojo] maloj tipografsko]
radionici. ¢

Proputovao je, pored Spanije,
Francusku, Belgiju i Italiju. Jos
od rane mladosti pofeo se baviu

Ovo su kolena nodi.

Jo$ ne znamo kakve su joj odi.
Celo, zora, sa zlatnom kosom
doéi ¢e kasnije

1
zivoti bez sna.
U gaju pomorandzi, u suton,

je iskljudivo od svojih knjiZevnih
radova. Do 1936 godine publikovao
je nekoliko zbirki pesama od ko-
jih
druge poemec,
danc,

mocéex.
1922 godine

» ATNDbOBs«,
sLitorale — 2zajedno sa pesnikom

Emilijom Prados. |

Kao pisac naprednih ideja borio
se za Republiku perom, a kada
je ova bila ugroZena branio ju je
i oruziem u toku celog gradan-
skog rata. Posle poraza Republike
emigrirao je 1
grant u JuZnoj Americi, a naj-
vige u Meksiku gde je dugo vre-
mena, zajedno sa pesnikom Hose
Morenom Vilja uredivao najbolji
knjiZevni ¢asopis Spanske emigra-
cije sLas Espanjas«. |

Nedavno je dobio dozvolu da
posgeti
mogao da
narodnom filmskom
San Sebastijanu gde ';le prikazan .
i njegov film snimljen u Meksiku
po njegovom scenariju. Tu ga je

su najznacéajnije: »Ostrva i
»Primer«, »Jedan
sLjubave, »Ujedinjene sa-

Pored toga osnovao je
knjiZevni cCasopis
a 1927 do 1929. godine

!iveo je kao emi-

svoju otadZbinu kako bi

prisustvuje medu-
festivalu 1u

1

NOCU U JEDANAEST SAT

- o

njeno telo kojim polako idu

Ta tama je rulja ernih andel
bez putira; '
udruZene samocde,

njedinjena ¢utanja.

Vireli uvzas.

To su dusSe udovice

nevernih tela. \

‘Njine kose

raspletene tamnim ognjem pakla

ranguie
prema njihovoj saznajno] vrednosti.

Problemsko-istoriska metoda ogra-
nitava se samo na sadrzaj filozof-
skih doktrina; a poSto ove nisu odvo-
jene od ostalog duhovnog Zivota,
koji se izrafava u naukama, religij,
umetnosti, moralnom i druslvenom
Yivotu, to se problemsko-istoriska
metoda mora kombinovati sa kul-

turno-istoriskom. Jedan filozofski po-

Jjam, prublem ili reEmje tog pro-

blema mogu biti shvaceni tek ‘onda
kada se sagledaju ne samo u celini
filozofskih shvatanja odredenog fi-
lozofa, nego i n punom kontekstu
sa celokupnom duhovnom kulturom
i drustvenim okolnostima u kojima je
taj filozof Ziveo. Filozofske teorije
donose refenja filozofskih problema,
ali istovremeno na svoj, filozofski,
nadin izraZavaju  (opravdavaju ili
kritikuju) sve duhovne ili drustve-
ne vrednosti svoga vremena. Pro-
blemi kojima se filozofi bave nisn
samo filozofski nego i Zivotni. Kul-
turno-istoriska metoda, kojom se fi-
lozofski razvitak povezuje sa svim
duhovnim disciplinama 1 sa -dru-
Stveno-politickim okolnostima  Zivo-
ta, omoguéuje nam da filozofske
orobleme vidimo i 'kao Zivotne, dru-
Stvene 1 opSte-kulturne.

Uticaj raznih nefilozofskih cini-
Jlaca. na filozofskau refleksiju bio je,
razume se, uvek razli¢ito diferenci-
ran: postavljanje i reSavanje filo-
zofskih problema stajalo je u bliZzoj
ili daljoj vezi ¢as sa pozitivnim na-
nkama i moralom, ¢as sa religijom
i politikom, ¢as sa umetnoscu 1 va-
spitanjem. To se vidi i iz cinjenice
sto su mmogi veliki filozofi bili u
isto vreme 1 veliki naucnici, teoreti-
fari prava i drzave, tvorci novih po-
gleda na umetnost i vaspitanje, poli-
ticari i moralisti, socijalni reforma-
tori i kniiZevnici; nije redak slucaj
da je njihov doprinos u tim drugim

oblastima isto toliko znacajan kao 1

7. Sve te raznorodne uti-

u filozofiji.
caje, od matematike do literature,
kulturno-

mozemo pratiti  pomocu
istoriske metode.  Flotrebno je po-
sebno naglasiti i1 to da se kulturno-
istoriskom metodom zahvata i1 uticaj
koii na filozofske doktrine vrSe ra-
zlic¢iti  druftveno-istoriski zahtevi 1
stremljenja odredenog vremena, naro-
da 1 druStvenog sloja.

Biografsko-psiholoska metoda obja-
tnjava filozofske doktrine sa stano-
vista li¢nosti filozofa. Tom metodom
isoituje se Zivotni put 1 sudbina, na-
uéna i drustvena karijera odredenog
mislioca, 1 njegov psiholoski profil,
ukoliko su uticali na oblikovanje nje-
gove filozofske teorije.

Potrebno je, na kraju, istaéi da
se filozofske tvorevine mogu uspesno
objasniti tek primenom sve ove tri
metode. Samo jedna ili samo dve od
ovih metnda uvek dovode do manje
ili vite jednostranih tumadenja filo-
zofskih teorija. Miodrag CEKIC

AGIRE

7A TEBE NEMA MESTA
J

U mome snu nema mesta

u kome bi ti mogla Ziveti.

Nema mesta. Svuda je san. Utonula bi.
[di i Zivi na drugom mestu,

ti koja si Ziva. Da su kao gvozde
ili Zelik moje misli, zadrzae bih te.
Ali’ su oganj 1 oblaci

kao 5to je bio svet kad je stvoren,
kad niko nije Ziveo u njemu.

Ne moZes ostati. Nema mesta.
Moiji bi te snovi izgoreli.

NOC

Prosle su senke

svih biéa koja su me volela.

Bila je to jedna jedina senka

ponovljena- hiljadu puta,

jedan andeo mracan, sam

kao ljubav bez strele,

bez sidra, bez ognja.

Ziveo je u svim telima

onih koji su me nekada wvoleli,

u telima koja su se rasplinula

umesto skeleta ostavila na zemlji

senku, senke koje mute moje secanje

u vecitoj zalosti; gomilu senki koje cine
k|

e

iscezlim

zadesila tragitna smrt. Zajedno ornom
sa Eiojon::) ﬂsl:cprugnm gioginuo je moju noé,
u automobilskoj nesreci. moju tugu,
moj Zivot. . |

zaglibljuju se njene neodluéne noge pretvore u ngalj sve Sto dodirnu.

a ruke ¢ée osvanuti ramo, na vetru.
U grudima mesec.
U svesti sunce.

Gorda. Crna. Sama.

L

Zena ili noé? Visoka.

Ne postoji zora koja moZe
da ublaZi to teSko mudenie.
tu gustn tamu, '
tu smrt dyboku.

|
(Preveo Miodrag GARDIC)

d



) PREVEDENI ESEJ.

(]

Dzilbert MARE]

da doznate neito. Prizmaéu '
nje, koje ne Zelim da ma ko deli
da od svih knjiga i poznatih izreka koje sa dole kao
otkrovenje ljudskom rodu, nijedna nije potpuno isti-

izgleda da to bude. Niti

sa mnom, a to je

KnjiZevnost i otkrovenje &3 Sasf st siin

- ZLamislite Zivot kao prostranu galeriju slika ili
uzej, ili mozda jo5 bolje kao tehnitku radionicu.
ivot je izmedu ostalih stvari i sve to. Zatim, zami-~
slite nekoga kako pmlazi kroz sve to. _Vi znate kako
~prosecan Covek prolazi kroz muzej ili tehni¢ku radio-
nicu, kad o svemu tome ne zna niita narofito. S mu-
kom pokuSavate da budete inteligentni; i neuspevsi
u tome, pokusavate da sakrijete svoj nedostatak in-
teligencije. Vi biste voleli da budete zainteresovani,
ali ne znate Sta je interesantno a $ta nije. Neke stvari
vam padaju u oéi po lepoti; neke od maSina vam iz-
gledaju vrlo smaZme; vas zasemjuje i zabavlja sjaj
vatre, u sebi ste zainteresovani za ljude i voleli biste
da moZete da razgovarate s njima. Ali, uglavnom,
izlazite umorni i potiSteni, izvukavsi neverovatno malo
iz svega toga. To je madin na koji glup i neobrazo-
van covek, kome nema ko da pomogne, prolazi kroz
zivot,

Zatim, zamislite da prolazite kroz isti muzej ili
radionicu u pratnji strucnog vedica., U muzeju on
za svaki primerak zna Sta je, Sta je retko a Sta obicno,
i zasto je koja stvar intercsanina; om vas navodi na
to da gledate stvari; ¢ini da razumete stvari; magoni
vas da vidite stetine detalja, od kojih je svaki zna-
¢ajan i koje vi sami mikad ne biste zapazili. U radio-
nici, on zna kako koja maSina radi, govori vam o
tome kako su one pronmadene i1 kakve su razlike na-~
stale njihovim pronalaZenjem; on:vas vodi da vidite
nekog vestog radnika i mavodi vas da shvatite gde
se koristi mjegova vestina; onm vas upucuje da osetile
sposobnost i lepotu masinerije. To je isto kao pro-
lazenje kroz Zivot uz pomoé i vodstve pravog pro-
secnog vaspitaca, koji se obicno mnaziva kulturnom
osobom.

I trece, pretpostavite da na dan vase posete ne
mozZete da dobijete obi¢nog vodica. Umesto toga vodi
vas covek koji u toj ustanovi nije vodic po profe-
siji ve¢ radi, kako vam to kaZu, u nekom njenom
odeljenju. I vi éete vrlo verovatmo primetiti, iduci s
njim, da postoje velike oblasti koje on ne poznaje,
ili bar o kojima on nema $ta da kaZe, ali kad dodete
do njegove specijalnosti, on vam govori ne samo o
stvarima koje obican vodi¢ me smatra vrednim spo-

ili je na putu da udini veliko otkrice. U muzeju on

uzima pojedine primerke koji naizgled nemaju miceg
zajednickog i pokazuje kako, kad ih stavite, zajedno
1z mjih izbija izmenadni mlaz pretpostavki, bujica jos
nepostavljenih pitanja, ali kad se jednom postave
onda ce se sigurmo maci odgovor ma njih, Vi odla-
zite, me toliko ispunjeni znamjem, ali 'oZivljeni inte-
resovanjem i osecanjem pokreta; osecajuci da su vam
noge krenule putem ka buducnosti. Videli ste jednu
jedinu stvar ili miz stvari sa intenzivnoScu koja je ot-
krila neSto Sto ranije miste mi slutili, i koja je osvet-
lila jedan deo zivota. To je, mislim, kao kad idete
kroz Zivot pod vodstvom jedne vrste literature koja
daje inspiraciju. '

Velika razlika, intelektualno govoreéi, medu po-
jedinim ljudima je samo u tome koliko stvari svaki

od njih vidi u kubnom metru sveta. Da li se secate

Hakslijevog predavanja o »Paréetu krede« koje je
odrZzao radnicima Norvica 1868, o tome kake mu
parce krede prica tajne davne proslosti, tajne bez-
mernih morskih dubina? Ista se stvar dogada sa knji-
gom. Secam se kako sam jednom uzeo primerak
»Makbeta« koji je pripadao velikom 3ekspirologu
Andreu Bredliju, i kako sam letimiéno procitao nje-
gove olovkom ispisane opaske ma ivicama. Scenu koju
sam Citao znao sam napamet i mislio da je razumem;
ali njegove beleske su mi pokazale da sam propu-
stio bar pola tuceta misli na svakoj strami. Izgleda
mi da su pisci, koji imaju snagu otkrovenja, bas oni
koji su, u nekom narocitom delu Ziveta, videli ili ose-~
tili znmatno viSe nego prosecda inteligentna ljudska
bica. Ta specificna snmaga, da se vidi ili oseti viSe
stvari u kubnom metru nekog dela sveta, jeste oma
koja &ini piS¢evo delo stvarno punim inspiracije.
Osetiti ili videti vife no ostali ljudi u nekoj spe-~
cijalnoj oblasti Zivota — ne daje li nam to neku
vrstu garancije da su sudovi koje ljudi donose ve-
rovatno istiniti? Niukom sluéaju. Zamislime <¢oveka
koji je video i doZiveo bitku na Somi iz nekog spe-
cijalnog ugla i moZe o tome da vam prica uzbudlji-
vo i sa puno strahota; to nije naroditi razlog da oce-
kujete da su njegovi pogledi na taj rat kao na celinu
tacni, U celini je vrlo verovaino da ée on videti siva-

mi zamisljene da budu potvrda <&injenica. . One su
uzvici bola, pozivi ohrabrenja, signali koji bljesnu
u tami; omne izgltda da su t‘vrdnia u pokaznom na~
¢ine, ali su onme stvarmo u zapovednom mnalinu ili
optativa — mnaéinima zapovesti ili molbe ili priZelj-
kivanja; one Cesto stvaraju utisak me onim §ta kaZu
ve¢ tonom kojim to kazu, ili éak stvarima, koje osta-
ve neizrecenim, , |

Secate li se Garibaldijevog govora keji je odrzao
svojim ljudima kad se njegova odbrama Rima poka-
zala beskorisnom, i kad se postavljalo pitanje da li
se sporazumeti sa Austrijancima ili poéi za njim?
»Neka oni koji Zele da mastave rat sa strancima
prate mene. Ja ne nudim ni platu, ni sme$taj, ni
opskrbu, Nudim glad, Zed, forsirane marSeve, borbe
i smrt.« Snaga tog poziva bila je u onome ito on
nije rekao, On im je otigledno nudio i, mesto drugo;
neito tako velicansiveno da je ustvari veéina polla za

njim; ali on to nije spomenuo.

Ponckad je reé otkrovenje metafora; govornik
zna da ne moZe da dostigne pravu istinu, on moZe
samo da nas uputi u njenom pravcu. Kod jednog
malo ditanog saksonskog istoricara, precasmog Bida,
koji je pisao ma latinskom, postoji divma prica o pre-
vodenju Saksonaca u hriSéanstvo, Kralj je rasprav-
ljao da li da prihvati novu religiju ili ne, i u tome
trazio misljenje svojik savetnika, Jedan stari pagan-
ski ratnik je rekao: »Da li se secate kako je sre-
din‘()lF proile zime kralj Edvin odrZavao svefanost
u velikoj dvorami, gde su glavnje gorele na dve \ve-
like vatre u ognjistima, dok je mapolju besnela bura
i bila potpuna pomréina? Secate li se kako je, posto
su prozori na krovu bili otvoreni, iznenada uletela
ptica iz spolinjeg mraka unutra u toplotu i svetlost,
a zatim opet izletela u tamu. Coveéji Zivot je slican
toj ptici.« |

Ili $ta éemo opet reéi o sledecem? O poruci koju
je poslala pre mnogo godina ¢uvena ruska revolucio-
narka, Katarina Brefkovska — staramajka Revolu-
cije, kako je mazivaju, o poruci prokrijumcarenoj iz
zatvora i upucenoj mjemim prijateljima i sledbenicima,
u kojoj im poruéuje da ne ofajavaju i me misle da
nista nije ucinjeno. »Mi radimo dam i noc; umesto
hrane, piéa i sna imame smove o Slobodi. Te mla~

sopsiveno verova-

IP* ja mnin!n Ja'l:n to sivarno l'ﬂ'dnie; o vile

li¢i ma poziv u moéi. |

Ili, uzmimo izreku jednog drevnog rabina posl
pada Jerusalima, kad su mevernici zauzeli sveta me-
sta i kad je ' poboinom nu |
sam Fivot istupan iz korena. »S;QE nam je oduzet;
nifta nam nije ostalo osim S‘l'e?lﬂll]ig E P_\]ie ovog
zakona«, NiSta nije ostalo osim Svevisnjeg i Njego-
vog zakona. Ne izgleda li: to kao da kaZe dve stvari
istovremeno: Da nifta nije ostalo, 1 tla_ Je sve §to
stvarno vredi jedino i ostalo? Sve je izgubljeno, j

nikta Sto nefto vredi mije izgubljeno. Ova poruka ima

bai vrednost poricanja same sebe,vito pokazuje da
ona me kaZe sve ito i hoce da kaZe, da samo uka-

znje ma neSto Sto je dublje iza nje, pozivajuci slufao-
cevu 9ainiu ne na ¢injenmice vec ma misleriju,

Ili, uzmimo jednu od 'naiveéih i l}ai‘ieduostami...
iih od svih plamenih reci, re¢ grékog filozofa kasnog
perioda opadanja, koji je ipa_l: ‘mnogo u:':drmao svet:
yMada govorim jezicima ljudi i ant’l_ela i nemam mi-
Josrda, ja sam samo mesing koji odjekuje ili cimbalo
koje zvecka. Mada dajem svoje jeln da bude spa-
ljeno i memam milosrda, to mi nista ne Ifomti.« Ko
mo¥e ovo da analizira u potvrdu ove Einjenice? |

Mislim da smo dosada do te tatke gde moZemo
da formulifemo dalji zakljuéak o re€ima: inspiracija
i otkrovenje. One se nikad ne bave d.irel:tnim nauénim
Zinjenicama, niti &k onim delom iskustva koje je
moguée izraziti taénim tvrdnjama. One se ne bave
onim delom naSeg puta koji je vec ozmacen na kar-

tama Admiraliteta. One se odnose na delove koji jo§"

nisu uneti ma karte; ma delove koji su u magli, u
koje niko nije .putovao, ili bar odakle niko nije doneo
jasne podatke. One su sve po prirodi _pretpostavke
koje idu ispred naucnog znanja; uzbudl]l_? savet ne=
koga ko oseéa jako ali me moZe, zbog prirode stvari,
da dokaZe svoj slufaj. Ova &injenmica objasnjava tri
stvari o njima: njihovu emotivnu vrednost, njihovu
vaznost i njihovu slabost. Njihova slabost je u' tome
$to nikad nisu potpuno istinite, zato Sto nikad nisu
bazirane na stvarnom poznavanju. Njihova vaZnost

je u tome Sto se bave onim delom puta koji je ispred

nas, skrivenim terenom koji se malazi iza sledeée gra=
nice koja, nam sada znali viSe mo ceo ostatak puta,
Nijihova emotivna vrednost je ogromma ba$ zato 3to
one govore o stvari koju mi majvise Zelimo da znae
mo, i gde ivica emocije nije otupljena tatnim kalkus
lacijama. Dobar Musliman veruje strasmije u Muha«
meda nego ma ko od nas u tablicu mnoZenja. To je
ba$ zato S5to, u slucaju tablice mnoZemja, mi znamo
i s tim je stvar svriena; m siucaju Muhameda mi ne

Jevrejinu izgledalo da je i

mena, vec 1

stvari koje, kako su vam sada objasnje-
me, izgledaju istraZujuce, duboke i1 nove; i vi poste-
peno shvatate da razgovarate sa covekom koji je ucinio,

ri U Pogresnoj

proporciji,
ide u prilog je da on stvarno zna neSto. I bez obzira
kakvi su njegovi opsti pogledi, on vam mozZze pomoci

Jedina éEinjenica koja mu

b

Brzo se i efikasno menjao na$ na-
¢in Zivota poslednjih godina. Svedoci
smo jednog stvaralackog razdoblja,
svestrane bujnosti 1 Sirine kojom smo
zakoracili u naSem nastojanju da vise
ne zaostajemo za drugima. Svedoci
smo i, daleko viSe, tvorci tih bez-

“btbjhik" promena, Sa mnogim ostvare-

njiima veé moZemo biti pomalo i za-
dovoljni. Razdaljina od onih koje
smo nekada tako <ceZnjivo gledali
ispred nas nije viSe toliko velika, ona
se iz dana u dan, ¢ak i1 za nas same,
zacudujuéom brzinom smanjuje.

Medutim, taj predeni put, taj novi
Zivot, u uslovima jedne razvijenije
orivrede, viseg standarda i veéih za-
hteva, otkriva nam i neke pojave o
kojima ramije nismo vodili racuna, a
koje nas pobuduju da se zapitamo
koliko smo se prilagodili toj brzini,
i da li smo bas u svakom pogledu
dorasli ritmu modernog vremena. Jed-
na od takvih pojava, a o njoj ce
ovde biti reéi, opominje. Ustvari, ona
se deSava 1 ranije, ali nije bila to-
liko uocljiva kao u poslednje vre-
me, kada je wudestalost ponavljanja
ukazala nma njenu punu i alarmnu
nakaznost. Prvi put sam o tome Ze-
leo da piSem pre otprilike mesec da-
na. Jedan moj poznanik ispricao mi
je tada neSto Sto me je duboko re-
voltiralo. Evo $ta mu se dogodilo:
putovao je sa zenom na odmor. Bilo
je suncano letnje.,jutro, a njihov se
mali automobil sa naporom peo uskim
asfaltnim drumom koji je vodio do
jednog od poznatih planinskih jezera
Slovenije. Tamo su, u kuéi nekog
njihovog prijatelja, nameravali da
provedu godisnji odmor. Putovali su
pre toga citav jedan -dan, a te su
noéi spavali svega nekoliko sati. Hteli
su da to putovanje obave Sto brze,
kako bi im ostalo viSe vremena za
boravak u onom divnom planinskom
predelu. I veé su bili na domaku je-
zera, kada se iznenada, iza jedne
okuke, pojavio ogroman natovareni
kamion. Vozio je veoma brzo, a kri-
vinu je prelazio u velikom luku, tako
da se skoro svom svojom zapremi-
nom naSao na levoj strani druma.
Par u malom automobilu wvZasnuto
je spazio zahuktalu grdosiju kako im
strelovito leti u susret. Covek je po-
kusao da izbegne sudar, skrenuo je
jof vise udesno, hvatajuéi onaj mali
prostor druma koji je ‘jo§ preostao
ali koji je joS bio sasvim nedovoljan
da se auto provuce. Odgurnut, skli-
znuo je njihov mali automobil i po-
ceo da se prevrice po kosoj padini
koja 'se spustala ispod desne strane
druma. Sreéom, udarili su o jednu
ovecu stenu koja se nalazila u. bli-
zini 1 tu se njihovo prevrtanje zavr-
{ilo. Ranjen 1 izmrcvaren, ié_ov_ek se
posle nekoliko minuta izvukao iz raz-
lupanih kola. Zena je lezala u ne-
svestici. Ona je bila mnogo teZe po-
vredena 1 bila joj je potrebna hitna
lekarska pomoé. Ccvek je pogledao
gore prema drumu, trazeci onaj ka-
mion koji ith je oborio. Njcga t’lml}
nije bilo. Soler tog kan.m.iona, videvsi
ita je ucinio, pobegao je punom br-

zinom 1 ostavio nesrecne ljude nji-
hovoj sudbini. Tek desetak minuta
kasnije naiSao je jedan autobns koji
je ranjenike preneo u bolnicu. A onaj
Sofer kamiona ostao je i do danas
nepoznat. |

MoZda je ovo prilicno znana tema,
nostalom, gledali- smo prosle godine
i jedan veoma uspeo film koji nam
je ispricao slicnu istoriju inspirisanu
jednim istinitim dogadajem na auto-
putu, ali ono Sto je mene navelo da
se vratim na nju, jeste upravo ucesta-
lost takvih slucajeva n poslednje vre-
me. [to, naprimer, samo n toku mi-

nule dve sedmice, ¢itaoci novina mo~

eli su nadi tri nove, bezdusne istorije
takvih gaZenja, tri nove i nepojmljive
sramote u naSem vremenn, Prvi slu-
¢aj dogodio se na kragujevackom
drumu. Bila je noé. Automobil fje
pani¢nom brzinom jurio prema Beo-
gradu. Unutra: njih dvojica — pijani.
Nedaleko na drumu pred njima klatio
se fenjer na nekim seljackim kolima.
Mozda ga nisu primetili, ili su

valjda spazili isuviSe kasno... I tako,
dogodilo se da su ta seljagka kola
ostala prevrnuta u jarku kraj puta,
a pijani su automobilisti pobegli naj-
vecom brzinom dalje. Dok je hespo-
moc¢ni seljak izdisao kraj svoje pre-
vrnute zaprege, oni su se domogli
Beograda, sakrili automobil, a zatim
su se jednim taksijem wratili natrag.
Usput su se, toboZe slucajno, ' zau-
stavili na mestu nesrece i, posto su
sve videli, bez ikakve grize savesti

produzili su dalje. Istina, nisu mnogo

daleko stigli, poSto im je saobraéajna
milicija ubrzo ugla v irag. A drugi
je slucaj joS cinicmiji. Pijani Sofer
je pregazio milicionera. 1 kad je mi-
licioner, tesko ranjen, zamolio Sofera
da ga odveze u bolnicu, ovaj ga je
besno opsovao i pobegao. Zatim je
i on pokuSao da sakrije kotla. Tredi
se slucaj odigrao prosle suboste wu
jednoj od najprometnijih beogradskih
ulica. Mladi¢ na motocikin oborio
je prolaznicu i pobegao. Zena je u-
brzo izdahnula u bolnici. Neki su od
prisutnih zapamtili broj motora i to
je umnogome olak3alo rad istraznim
organima. Kada su pronasli vlasnika,
ispostavilo se da on te wveceri nije
vozio svo] motor, veC ga je pozajmio
jednom prijatelju. A 3to je najcud-
nije, i ovde se ponovila ista stara
i tuzna prica. Vlasnik motora, jedan
beogradski student, pokuSao je da
erikrije ime coveka koji je izazvao
nesrecu. Lagao je kako mu je neko
ukrao motocikl tog dana. Tek kasnije

je ispricao istinu.

U svim ovim slucajevima, a oni su
se, ponavljam, dogodili za posled-

njith 14 dana, i to samo na podrucju

Beograda, karakteristicno je u dlaku
isto nehumano ponasanje ljudi koji
su izazvali nesrecu. Ucestalost takvih
pojava opominje. Ali, u izvesnom
smislu, ona ,i zbunjuje. Jer, zbilja,
kako cemo odgovoriti na pitanje: za-
sto su se ti ljudi tako ponasali? Za-
§to je 0 njima izneverio ovaj Covek-
gracdanin, Covek savest ', konacno,
covek ovih naSih dana koji bi po-
/

; /

najmanje smeo da bude to Sto su oni
bili u tim dramati¢pim trenucima.
Zaista, tu nije lako odgovoriti. Slo-
zenost takvog odgovora zadire u neke
sustine naseg Zivota. Ustvari, mmnogi
od tih ljudi S5to su pobegli posle ne-~
srece na drumu ostavljajuéi svoje
zrtve, bili su pre tog udesa mneciji
prijatelji, susedi, muzevi ili ljubav-
nici. Dobar deo njih nije se razliko-
vao od onih koje sreemo svako-
dnevno, sa kojima provodimo dane
1 godine. Pa ipak, u kriticnom tre-

nutku oni su izneverili. | moZda fje
L]

dost goziva mladost kroz zidove tamnica i preko’
celog sveta.« Ovo izgleda kao niz tvrdnji, tvrdnji

verovanjems.

koje je teSko opisati bilo kao istinite ili neistinite.

&

baS razmiSljanje o svakom pojedi-
nacnom sluéaju zgodan povod za nas
da se dublje i nemilosrdnije zagleda-
mo u sebe, da sagledamo svoje sla-
bosti i ona.tamna mesta naSih naravi
o kojima tako cesto ne znamo nista.
Ponekad se upitamo: da li je mozda
velika glad naSeg c¢oveka, glad kao
posledica  svih' onih'  neizZivljenosti
koje su nam generacije predaka osta-
vile u naslede, pomalo kriva za takve
i slicne egoisticke postupke? Ili je
mozda svakidasnji konformizam mno-
gth od mas, u takvim izuzetnim okol-
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POL RENE GOGEN: SMOEKVA

°

{

Moméilo MILANKOV

SvakKodnevne opomene

nostima izrastao m Jednu od svojih
najbednijih varijanti? Ili je, pak, kri-
va nedovoljna svest o svome .mestu
u zajednici, o odgovornostima koje
takvo mesto nameée? Najzad, ko zna,
mozda bi jo8 mnogo vise trebalo go-
voriti ljudima o humanosti. MozZda
bi neka mudra anketa pokazala da
jé, 'z své“ono Sto smo ucili, uz sve
te biologije, istorije, matematike i
crtanja, onaj pridodati i obavezni
moralni podtekst ipak nedovoljan.
Zaista je tesko naéi jednostavan od-
govor 1 objasniti tu tamu, taj delic

znamo i nadoknadujéemo nedostatak znanja strasnim

(Prevela Vera DROBNJAKOVIC)

prastare divljine koji je Siknuo ¥z
doveka u jednom otsudnom casu kada
je njegovo opredeljenje znacilo isto«
vremeno i njegovu ljudskn suStinu,
MozZda je istrazivanje tih uzroka vise
posao drustvenih i javnih radnika, so-
ciologa, psihijatara i raznih drugih
profesija, a isto tako ne smemo za-
boraviti da je citav taj problem i
jedna od naSih sveopStih briga.
Razume se, pojava o kojoj je ovde
bilo re¢i mnogo je sloZenija i1 sve-
stranija. U ovom tekstu dotaknut je
samo jedan njen aspekat, koji je,
nazalost, ostao samo u domenu pi-
tanja. Zeleo bih samo_ da dodam
kako slucajevi sa automobilistima
imaju mnogobrojne slicnosti ‘sa raz-
nim drugim slucajevima u Zivotu u
kojima je moralna konsekvenca ista.
Ali, da bi se i ovi navedeni sluca-
jevi mogli komentarisati '
svetlosti mislim da je potrebno uka-
zati na neke zanimljive statisticke
podatke. Oni govore da smo, uprkos
naglom razvoju automob#izma kod
nas, jos uvek negde pri dnu evrop-
ske statisticke tabele po broju kola
u odnosu na broj stanovnika, ali isto
tako govore i to da se po procentu
automobilskih nesreéa i smrtnosti u
tim nesrecama, nalazimo na samom
vrthu evropske tabele. A era auto-
mobilizma kod nas tek je zapocela.
Kako ¢e stvari izgledati kasnije, kada
se kroz koju godinu pribliZimo evrop=
skom proseku, to je pitanje koje ne
mozemo postaviti sebi bez strepnje.

| VELIKI BROJ
POETSKIH CASOPISA U JAPANU

Dok se u celom svetu knjizevnl

¢asopisi bore za opstanak, u Japann
Je situacija u ovom pogledu sasvim
drukc¢ija. Ovo narocito vaZi za ¢aso-
pise koji Stampajn i bave se isklju=
Civo poezijom., U Japanu izlazi neko-
liko ovakvih casopisa sa tiraZom od
100 hiljada primeraka nedelino. Isto
tako se dobro prodaju zbirke pesa-
ma, koje se Stampaju u vife hiljada
primeraka. Razlog ovome trebalo bi
traZiti u wvelikoj popularnosti koju
uzZiva poezija u Japanu., Od poet-
skih formi narocito je popularan stih
shaikue i veéina pesama je u ovol
" wvrsti stihova. Pored &isto knjiZevnih
casopisa, pesme objavijuju svi listovi
koji izlaze u Japanu, pa ¢ak i ber-
zanski 1 tehnicki casopisi. Zbog toga
Je poezija u Japanu u punom pro-
cvatu a broj pesnika, kako profesie
onalaca tako i amatera, sve veci
,Najboljim delima i njihovim autori~
ma svake se godine dodeljuju mno-
gobrojne nagrade,

UZ REPRODUEKCIJE
POLLA RENEA GOGENA

Pol Rene Gogen (Paul René Gan-
guin), slikar cije reprodukeije dono-
simo u ovom broju, roden je 1911
godine 'u Kopenhagenu. Njegov otac,
slikar 1 istori¢ar umetnosti, bio je
peto dete poznatog - francuskog slika-
ra Pola Gogena i Dankinje' Mete
Gad. Pol Rene Gogen je ulestvovao
: Spanskom gradanskom ratu, kada
Je poceo da se bavi slikarstvom, ra-
de¢i drvoreze. Putovao je mnogo PO
raznim evropskim zemljama i odject
tih putovanja mogu se naéi u njego-
vom slikarstvn,

"KNJIZEVNE NOVINE

‘ B
B e o o — R s

—

- - e

u’ punijoj

e o N

T e e Ty —.)




Beogradska pozori¥na sezona otpo-
lela je premijerom komedije D or-
éolska posla n' Narodnom po-
soristu i gostovanjem M. Marsoa.

DORCOLSKA POSLA. Poznato
je da komedija Cica-Ilije Stanojeviéa
pripada onim neliterarnim tvorevina-
ma nazvanim »narodni komadi sa
pevanjem 1 igranjem«, koji se tako
uporno provlace kroz naSu dramsku
literaturu. To je povrina lakrdija u
kojoj se uporedno razvijaju dve in-
trige: jedna, stereotipna i ofigledno

ajmljena, o lakomom bogatasu
koji se zaljubljuje u mladu devojkn,

s %

i druga, koja sadrii zrno autentid-

'nosti, 1 prica o lakomislenom sinu,

koji je trampio kucu za ringispil. U
poﬁetku te dve intrige teku bez pre-
plitanja ali se u drugoj polovini ko-
mada sticu u jedinstven tok, koji za
tmﬂutak nagovestava razbuktaﬂranje
prave komedije. No delu u celini ne-
dostaje ¢vrida dramska struktura: niz
yeristickih isecaka nizu se u nedo-
gled i gledalac ima utisak da se
izmenom redosleda mmnogih scena ne
bi bitno poremetio razvej komedije.
Uz to, u mane dela obic¢no se ubra-
jaju kliSetirane licnosti, jevtina du-
hovitost i veliko jezicko siromaStvo
izra¥eno beskrajnim ponavljanjem ne-
koliko idiomskih izraza.

Nekadasnja popularnost komedije
bila je uslovljena izvesnim skladom
izmedu prirode fabule, tempa raz-
voja dogadaja, pisevih opaski i ka-
rakteristika li¢nosti, s jedne strane, 1
ribma i stila Zivota koji su carovali u
vreme nastanka komada, s d.ruge
strane. No sa druSivenim promenama
i urbanizovanjem naSe sredine, defi-
nitivno je iS¢ezla ta podudarnost a sa
njom i iluzija da se u delu reflek-
tuje deo pravog Zivota dok je, isto-
vremeno, na minimum smanjena mo-
quénost da delo bude zabavno gle-
daocima. Dorcéolska posla (i
sli¢cni komadi) danas nagone na me-
lJanholi¢no razmisljanje nad njihovom
sudbinom i is¢ezlom popularnoscu, na
razmisljanje natrunjeno tugom koju
sugerira saznanje da nemamo drugih,
vrednijih komada u kojima bi pro-
hujali Zivot Beograda bio uhvacen
sa vise invencije i stvaralacke snage.

Reditelj, koji u naSe vreme pristu-
pa takvim komadima, mora prven-
stveno da odredi kriticki ugao iz ko-
ga ¢e tretirati zbivanje o komediji.
To nikako ne moZe biti put senti-
mentalnog usvajanja prevazidenih po-
sorisnih formula, koji vodi pokusaju
verne rekonstrukcije jedne nekadasnje
pretstave. Medutim, upravo takva
tenja osetila se u rediteljskom po-
stupku RaSe Plaovica i Milana Do-
kovica. Doduse, refija je formaino

’ 1
pokusala da pomocu uvodnog texsta
i providnog vela na kome su proji-
cirani prizori starog Beograda (a do-
nekle i scenografijom) uspostavi ne-
kakvu distancu izmedu gledaoca 1
zbivanja na sceni. ;
stave gledalac je nesvesno zanemarl-
vao tu formalnu uslovnost 1 usred-
sredivao se na ono Sto se odigrav.al_c
iza providne zavese: iza nje domini-=

- rali su lokalni zargon, merakliski gest,

patrijarhalno usporen tempo zivota 1
stil glume ocigledno inspirisan neka-
danjim glumackim uzorima.

U ansamblu, kome nedostaje clo-:
volino karakternih komicara koji bi
jedino bili v stanju da delu uda}?nu
novu sverinu, izdvojilo se nekoliko
glumaca svojim kreacijama. U prvom
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rse:du Ljubinka Bobié, kao Marijota.
'gurna u gestu i akcentovanju, vesta
u o‘drz:avanju ravnoteze izmedu dono-
senja tipskih osobina i karikaturalnog
sencenja, Ljubinka Bobié se najvise
pribliZila rekonstrukeiji istoriskog i~
d'eala glume ka kome je reZija usme-
rila glumece.

| Mil;ko Milisavljevié, kao Nasko
pronasao je 1 naglasio izvesnu sliE-:
nost izmedu Cila-Ilijinog junaka i
S‘temipih licnosti, no istovremeno je
u svoje tumacenje uneo i jedan sa-
vremeniji ‘ton istiuéi degenerisanu
gotovo hermafroditsku kompme.ntt;
Naskove prirode.

Severin Bijelié¢, u ulozi lakomisle-
nog siE:fa, zracio je prosto srdacnom
naivno$cu. |

Iznenadila nas je velika moé tran-
sponovanja Miroslava Petrovica, koiji
se uspesno preobrazio u autenti¢nu
li¢nost iz starog Beograda.

'.,Naj'zad: pre tridesetak godina bilo
bi neophodno Zufno i nestrpliivo o-
sporavati Doréolska posla; da-
nas, medutim, kada je kod nas ko-
nacno preovladalo jedno drukcije
shvatanje pozori¥ne umetnosti, moZe
se sa nadmoénom mirnoéom razume-
bi Sto ce poneki stari Beogradanin,
u kome jos uvek traju senke minulog
zivota, gnevno osuditi ove redove.

GOSTOVANIJE MARSOA. Go-

tovo je neizbeZno da prvi susret sa
umetnikom oko &ije se li€nosti godi-
nama plete nit legende donese izve-
sno razocaranje. Utoliko je potreb-
nije, kada je u pitanju tako jedin-
stven wmetnik kao 35to je Marso, da
hroni¢ar posveti vise paZnje analizi
umetnikovih - preimuéstava po primed-
bama kriticke prirode. Marso je m
Jugoslovenskom dramskom pozorisStu
prikazao  petnaestak pantomimskih
drama iz svog bogatog i neobicnogr
repertoara. Na programu su bile dve
vrste komada: s jedne strame, jedno-
stavne koncizne vinjete, koje prika-
zuju Coveka u sukobu sa nekom ele-
mentarnom situacijom (Hod uz
vetar i Stepenice, naprimer),
i, s druge strane, komadi u kojima
se Marsoova nastojanja granaju 1 u-
metnik teZi da kreira neku sloZeniju
sadrzinu (Javni park i Bip
igra Davida i Golijata, da
navedemo samo dva primera). Gle-
daoca na prvi pogled ocaravaju tri
elementa Marsoove umetnosti: pre
svega, na¢in na koji umetnik izbe-
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gava opasnost od ilustrovanja, opa-
snost koja neprestano vreba panto-
mimicara prinudenog da zbog razu-
mljivosti upotrebljava gestove i po-
krete iz Zivota. Marso je tu opasnost
izbegao time Sto iza svakog njegovog
pokreta ili gesta postoji odreden
mentalni impuls, koji pretpostavlja
nepreﬁkid-nﬂ odabiranje, organizovanije,
tumacenje i projiciranje ' prihvadenog
materijala iz Zivota. Kao rezullat
takvog postupka javlja se fina ne-
uhvatljiva ravnoteZa izmedu natara-
listickih znakova i apstraktno uop-
stenth simbola, ravnoteza olidena u
preciznoj stilizovanoj igri, koja je du-
boko uskladena sa licnostima i te-
mom pantomimske drame u pitanju.
U Marsoovoj umetnosti zapanjuje i
umetnikova sposobnost da, suocen sa
jedinstvenom sve$éu o izolovanosti
svog tela na sceni i bez pomodi reci,
kreira li€nost, strukturu komada pa
cak i samu dramatiénost.

Oba ta ofaravajucéa svojstva imaju
svoj cudesan izvor u neverovalnim
fizickim sposobnostima Marsoovim.
Njegovu glumu odlikuju izvanredna
snaga, gipkost i elasti¢nost, zapanju-
juci osecaj ravnoleZe, izuzetna spo-
sobnost unutradnje koncentracije -spo-
lja manifestovane savrSenom koordi-
nacijom desetina neprimetnih pokreta.
Ima u Marsoovom programu mesto
kada junak scene igra sa imaginar-
nim partnerom;

) i =
prividno ga skriva |
telom a iluzija o postojanju drugog Dela savremenlh I ki
lica na sceni postaje gotovo vizuelna’ ;

halucinacija zahvaljujuéi Marsoovoj
sposobnosti da svoje ruke toliko osa-
mostali da za trenutak poverujemo
da su to udovi tog nepostojeceg
partnera.

Ali kad se uverimo u jedinstvenost
Marsoove umetnosti neminovno uo-
cavamo 1 neka njena ogranicenja.
Pre svega, Marso ne postize nista
vise do li da gledalac prepozna lic-
nost, situaciju i konture fabule, i
najéeS¢e pantomimski postupak nema
neki 8iri smisao. Ovo tvrdenje naj-
bolje ée potkrepiti dva primera: nu
sceni Vajar (koja polinje prili¢no
konvencionalno) Marso demonstrira
kako se stvaranje postepeno preobra-
Yava u stvaralacki bes, No odmah
zatim poraZava nas naoko sitna istina
iz koje zraéi mehanholi¢na tuga co-
veka suofenog sa saznanjem da se
sve nase muke, napori i nastojanja
is¢auravaju u neki beznacajan rezul-
tat koji, ako je i dovoljan sam sebi,
ne zadovoljava nade ambicije i pla-
nove. Ta prividno bezazlena prica

krije ustvari neocekivanu dubinu i
tragiku. Naprotiv, u F'roizvod a-

u maski Marso dodiruje sustin- -

sku i savremenu temu: odnos stvar-
nosti 1 privida. Ali protivnho naSim
otekivanjima scena se zavrSsava tamo
gde bi trebalo da poéne: kad Bip
uspe da skine masku; pritom umetnik
oropusti da nam pokaZze §ta se krije
iza neprikosnovene, pateticne potrebe
koja nas svakodnevno nagoni da ski-
dajuéi masku izrazimo kroz afekt ili
svesnim postupkom neSto suétinsko
Sto postoji u nama. Istovremeno, u-
pravo ta scena otkriva najbitniji Mar-
soov nedostatak: da genijalno vlada-
nje tehnikom ne sluZi nekom Cude-
snom otkrovenju, inspirisanom odre-
denom filosofijom ili ozbiljnom mi-
saonoséu. i da je i samo zrno neke
ideje gotovo uvek podredeno tehnic-
kom maijstorstvur (u ovom slucaju
demonstriranju sposobnosti prerusa-
vanja lica).

L]

S tim u vezi je i priroda onih u-
nutrasnjih napona koji odreduju te-
me i karakter pantomimskog pokre-
ta. Kod Marsoa to su: farsicno pri-

laZenje pojavama uocenim oko sebe

(u tim scenama Marso daje najvise),
i jedan nedovoljno autentican poetski
tretman yivota (Uliéni sviraci
i Bip i leptir su najeklatantniji
primeri). Jasno se oseca da Marso
nije uspeo da izbegne opasnost koja
1 nafem stoleéu presrede svakog pan-
tomimicara: naime, umetnik nesvesno
te¥i izvesnoj konvencionalnoj upro-
Yéenosti sadrZaja jer je'to jedini ma-
Gin da bude razumljiv publici, koja
je odavno zaboravila drevni jezik
¢utanja, 5to neminovno odvodi treti-
ranju opStih mesta i uslovljava sen-
timentalan umetnikov odnos prema
zivotu.

No svi ti nedostaci imaju Ssamo
celativno znalenje: pred nama Je
ljudsko telo na genijalan nadin osa-
mostaljeno 1 shvatamo, Zak 1 ako i

posumnjamo da mu nedostaje dusa

sposobna da pronikne u zamagljenu
tajnu sveta, da smo bogato nagradeni
trenucima zanosa u kojima, kao ne-
kad u detinjstvu, ponovo otkrivamo
apsolutnu emocionalnu vrednost poj-
mova 1 stvar.

Viadimir STAMENKOVIC
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pisaca u Madarskoj

Tokom poslednje dve godine u Ma-
darskoj je — pored Kklasi¢nih —
izdan u madarskom prevodu i velik
broj dela savremenih jugosloven-
skih pisaca, Profle godine izdani su
romani Iva Andriéa NA DRINI CU-
PRIJA (drugo izdanje, wu, prevodu
Zoltana Cuke), Oskara Davica BE-
TON I SVICI i Dobrice Cosita KO-
RENI (oba u prevodu EKalmana Du-
dasSa), zatim pripovetke Veljka Pe-
troviéa (pod mnaslovom PROLECNI
POGREB) i Branka Copi¢ta (POZNA-
NIK IZ KLANCA), obe knjige un iz-
boru i prevodu ZoMana Cuke. Izda-
na je drama Miroslava KrleZe GO-
SPODA GLEMBAJEVI, koja je pri-
kazivana u Budimpesii.

Tokom ove godine dosada su ob-
javljene dve knjige Miroslava Kr-
leZze. lzdavacko preduzece »Evropa«
izdalo: je roman POVRATAK FILI-
PA LATINOVICZA (u prevodu San-
dora Ile3a), a izdavatka kuca »Ma-
dar Helikons fzdala je u prevodu
Zoltana Cuke BALADE PETRICE
KEREMPUHA. Redakciju prevoda
izvrSio je sam autor, a obiman apa-
rat uz Balade sastavio je Stojan
D. Vujitié. Pogovor uz prevod dao
je prevodilac. Knjiga se pojavila u
veoma lepoj i ukusnoj opremi, sa
uspelim i prikladnim ilustracijama
Karoja Reicha u dve bojé, u. tirazu
od 2700 primeraka.

Ovoga meseca izlaze iz Stampe u
vrio popularnoj seriji »OLCSO
KUONYVTAR« (Jevitina biblioteka), u
tiraZun od. 25000 primeraka dva An-
driteva kraéa romana PROKLETA
AVLIJA’ i ANIKINA VREMENA, u
prevodu Zoltana Cuke. Ovako visok
tiraz o4 savremenih jugoslovenskih

pisaca u Madarskoj postiZze kao prvi

Andrié, koji wvaZi kao najpopular-
niji Zivli jugoslovenski pisac,

Jo¥ ove jeseni izaéi ¢ée iz Stampe
obiman izbor savremene jugosloven-
ske proze (pripovetke i novele), koli
je sadinio Stojan D. Vuji¢i¢c, a pre-
vodili su pored Zoltana Cuke, po-
znatog prevodioca  jugoslovenskih
knjiZevnih dela na madarski jezik 1
Kalman Dudas, Sandor Xles i drugl.
U izboru su zasinpljeni Veljko Pe-
trovié, Slavko Kolar, Juid Kozak, Ivo
Andrié, Miroslav KrleZa, Milos Cr-
njanski, Viadan Desnica, Vjekoslav
Kaleb, Novak Simié, MiSko Kranjec,
Ivan Dondéevié, Petar Segedin, Ciril
Kosmaé, Ranko Marinkovié, Mihallo
Lalié¢, Branko Copié, Slavko Janev-
ski, Antonije Isakovic, Branko V.
Raditevié¢ i Miocdrag Pavlovié. Izbor
ée biti objavljen u seriji »Dekame-
ron«, u kojoj se dosada pojavio izbor
savremene engleske proze 1 klasic-
nih jugoslovenskih pripovedaca (pro-
¥le godine), a uskoro u istoj serijl
ée se pojaviti i izbor savremene
Ifmncuskje proze.

U Stampi je 1 hronika Ivana Potréa
ZLOCIN.

Delatnost na polju izdavanja no-
vih i nainovijih dela savremenih
jugoslovenskih pisaca budimpestan-
ska izdavacka preduzecéa produZuju,
tako naprimer Izdavatkeo preduzece
sEvropa« namerava iducée godine da
izda roman Viadana Desnice PRO-
LJECA IVANA GALEBA, na C¢ijem
prevodu sada radi Zoltan Cuka,

Pesme |1 proza jugoslovenskih pi-
saca objavljuju se i po casopisima,
tako u d¢asopisn za svetsku knjiZzev-
nost VELIKI SVET (Nagyvilag)
objavljene su pesme Dragutina Ta-
dijanoviéa, Riste ToSoviéa i drugih,

te proza Miodraga Pavloviéa, a isti
tasopis redovito donosi’  Kritike 1
prikaze izdanih dela jugoslovenske
kniiZevnosti u madarskom prevodu.
Pored savremenih objavijuju se 1

dela klasitnih pisaca. Poslednjih
godina pojavilo se Nufi¢evo OF=’
STINSKO DETE, zatim izbor Kla«
sitnih jugoslovenskih pripovedaka,
a cyoga proleéa je »Evropac izdala

madarski preved originalnog teksia
iz XVI veka DrZi¢eve komedije
DUNDO MAROJE, koji je sa&inio Zol-
tan Cuka, a filolosku redakeciju Jje
izvrSio Stojan D. Vujitié, U planu
istog izdavackog preduzecéa za idu-
éu godinu mnalazi se prevod popu-
larnog romana Stevana Sremca rope
CIRA I POP SPIRA.

Sve do danas nije se m dovoljno)
meri afirmisala jugoslovenska dra-
ma, Tokom poslednje dve godine na
budimpestanskom radiju prikazane
su GLORIJA Ranka Marinkoviéa 1
radio drama Marijana Matkovica
KRIZANTEME (koja ¢&ée se pojaviti
i u obliku knjige). U prosloj i pret-
proiloj sezoni budimpeStansko Na-
rodno pozoriste prikazivalo Jje §
uspehom KrleZinu dramu GOSPODA

GLEMBAJEVI (u reziji i inscenaciji

Bojana Stupice). U narednoj sezoni
Narodno pozoriste u Pecuju name-
rava prikazati mirakl Marinkovica
GLORIJA (u prevodn Zoltana Cuke
i Stojana D. Vuji¢i¢ca), Kkoji ce se
paralelno verovatno prikazati 1 wu
Budimpesti, na kamerncj pozornicil
Narodnog pozorista. Ove jeseni bu-
dimpeStanski radio emitovadée dramu
Pere Budaka ZABRORAVLJENI (pre-
vod Cuke 1 Vujicica).
| S-é.
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put u zivotu.
ljubavi i od-

Covek je sve cinlo kao pns]e::]nji
Tako je pudio cigaretu, govorio ©
lazio da spava.
33102: tal[:av zivot trebalo mp je mnogo snage, ono-
like koliko je nije imao i nije mo-g.a-?‘dak.pnkufl.
Zato je trazio nacin kako da se spasi ili, a de""-l:j.
2 ono da nekako sebi olaksa. toliko da bar doceka

T o 14 tom.
sedy kosu Interesovalo ga Je sta CE€ ’b;]t'l st.::i’isve
ita e se sve pronaci, i dokle ¢e sve ljudi sticl.

: >
»7Zamisli. ja danas umrem. a sutra c;b];:;dgiaaia
' 1 se covecljl Zivo _

Jula kojom o

Jednostavno pPr ogutas pi]u]u

viz a ne staris.« ]
o ¥ivotu uopste, 2

da je pitanje nje-
toga Sto se sa sva-
: svaku rec

pronadena p
za deset godina

Tako je covek razmisljao
astvari o svom Zivotu. | mlshod]e
sovog opstanka zavisno Samo ]@: e
Cim Sto bi uzeo © ruke zauvek opr :

koin bi izgovorio smatrao .posledglon"{. ; it
" lstina. umeo je OD i da masta ' déd se e,
- -adost &to duze ftraje.

. . | b4 1 da ta -
) : lnpi n parkn, posmatrao Y
Sedeo bi_ tako na klnp kao da ih stalno oblizuje

blani du? ograde treperf
selena vatra, pa se CInlo
postati samo pepeo. jedan otub pepela
vetar. '

»Bas si lud« Saputao Je '
goditi  Sutra ces U sigurno opet .
imas zdravo srce, 1mas jakn
veti. Cak ce B

INJACA

moglo da ugrozi njegov Zivot, covek je posle takvog
razmisljanja postajao jos obazriviji i k]cm-io_ se sva-
kog uzbudenja pa cak i onog koje podmladuje, kfkvo
je ludovanje za nekom Zenom. | ma kako da je Zeleo
da se &to bolje zadtiti, doSao je do jedne granice
kad dalje nije mogao, } kad mu je preostajalo da
‘uéini nesto ¢ime bi se joS vise izdvojio od ljudi. Do-
godilo se da se opredelio da se =zarobi..

Dok je prelazio preko male poljane da*'bi stigao
do kuée, izbila je pred njega velika kornjaca k'r.}]_a
mu je opreprecila put. '

j:aI-I!:e:'j'.. pmatora. skloni mi se s puia da se ne bih
ja sklanjao«, rekao je covek. :

 JNeén da se sklonim. Cekala sam da neko naide

da mi pomogne. | evo. naiao si ti. Udini mi to sto
traZjm i ja cu te nagraditi«. "

Covek je najpre pogledao da nema kog u blizi-
ni ko bi ga preduhitrio i pre njega uzeo ONO Sto mu
je kornjada nudila. pa joj se zatim jo§ vise oribliZio.

»8ta tra¥is od mene i §ta mi nudis«, pjtao.je.

»Pomozi mi. da i ja cu t1 po-

dodem do reke i v0-
kloniti svoj oklop. On je veliki, m'c;%ei da se uvuces
a njega. i biées dugo srecan. Ziveées koliko i ja sa-
svim mirno i spokojno«. el '

»/A &ta ces ti bez oklopa?«, pitao je c-ov.t::k. 1
¢ledao unaokolo olageci se da neko ne Cuje ta) ra-

7 gOVOT, | g
; »Stara sam 1 hotu da umrem, Kad me doguras

do reke ja ¢éu se polako izvuéi iz oklopa i sko€iti u
vodu. Uostalom ti ¢es me gurnuti, Ja ¢éu se utopitl,

1 tebi ostaje oklop«. 4

Covek se oladio da kornjaca ne smislja neku

ona moze. kad je dogura

s Toliko sam stara da sam sasvim smrsala.
pogledaj.«

Kornjaca je polako
pa 1
bilo Supljikavo kao izbuSend mecima.

oVidim da moFes. Nemoj se izvladiti. Al
saito bad hoces da to uéini§ kraj reke?«. '
»Neén da ostanem ovde pa da me psi pojedu.

Utopiéu se i odneée me voda kao Eto je odnela i
sve moje sestre.«

Covek je jos jednom odmerio kornjacu, video
da jer ona tako velika da moZe da se uvuce u nien
oklop, i pristao da je odgura do reke.

sUhvati me za prednju levu noguc,
je kornjaca.

»Guradu te odostrag kao 5to se kola gurajue,
odgovorio je plaseéi se da bi kornjata mogla da ga
ujede za ruku.
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