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0 NEKIM PROBLEMIMA IZDAVACEE DELATNOSTI

"AUTOR. DJELO

§F VIRIJEME

Ne znam u kojoj i kolikoj mjeri
ce se realizirali sve ono Sto su iz-
davacka preduzeca 1 organizacije
predvidile u svojim planovima, na-
javljenim u mjeseéniku »Knjiga i
svete za januar 1960 godine, ali je
ocito da tri ili Cetiri hiljade knjiga iz

svih oblasti nauke i kulture rjecito go-

vore o jednoj impozantnoj akciji koja
bi, kad bi se u cjelosti realizirala,
pretstavljala znacajan poduhvat nasih
1zdavaca.

Posto namfjeravam da govorim o
knjiZevnim djelima, a ne o onim iz
ostalth grana javne djelatnosti, mene,
kao pisca, — u planovima izdavackih
preduzeca i organizacija za 1960 go-
dinu — u prvome redu interesiraju
izvorna djela nasih suvremenih knji-
zevnika, djela koja se po prvi put
javljaju u nasoj suvremenoj knjiZevno-
sti, djela koja u kulturi nasih naroda
pretstavljaju njezinu izvomu autem-
ticnost. Trece ili Cetvrto izdanje nekog
djela, koje se pojavljuje u novoj ne-
znatnoj nadopuni ili korekturi, za tu
autenticnu izvornost nema neophodne
bitne vaZmosti, drazi novine, koja u-
pozorava na nova pisceva dostignuda,
na doprinos od koga se danas gradi
zgrada naSe kulture.

Priznajem, zbunjuje me navala pre-
vodne literature na nasem knjizarskom
trzistu. Postavlja mi pitanja, ili jo$
bolje, ono Hamletovsko iskuSenje d a
ili ne. Jer tako smo dodli do pro-
blema: 5ta uwraditi da se oslobodimo
ogromne koli¢ine uskladiStenih ;(ni'iga,
koje u mrac¢nim spremiStima izdavac-
kih preduzeca ¢ekaju i kupca i ¢itao-
ca. lzdavacka trka, gdje prenosnu
vipcu nose djela stranih, poznatih,
manje poznatih 1 nepoznatih pisaca,
govori o cudnom odnosu veéeg djela
izdavaca prema knjigama naSih pisa-
ca. Poznato mi je iz iskustva da mno-
gi pisci teSko pronalaze izdavace za
svoja djela. A koliko vremena i na-

pora treba uloziti da bi pisac mogao

dovrsiti svoje dijelo — o tome ne
Wweba raspravljatil Knjizevno djelo ne
stvara se preko noéi, u nekom imagi-
narnom trenutku nadahnuéa, veé upor-
nom borbom za njegovu realizaciju,
gdje se u toku rada uofavaju mmnogo-
brojne komponente koje pisac osvjet-
ljava, oblikuje, trazeé¢i njihovu stvar-
na sadrZzinu kako bi rije¢ postala kon-
kretna supstanca umjeinickog djela.

Pa ipak, uprkos toj ozbiljnosti koju
suvremena knjizevnost zahtijeva i nosi
u sebi, u odnosu opce izdavacke dje-
latnosti, nije velik broj novih knjiga
suvremenih pisaca, koja se prvi pat
javljaju u suvremenoj nasoj literatu-
ri. lzdanja tih knjiga nalaze se na
dnu izdavacke ljestvice. Ali to ne
bi bilo veliko zlo, kada bi djela, pred-
videna za jednu godinu, izisla u toku
same te godine. Tako se postavlja pi-
tanje: ma da su kod nas izdavacka
preduzeéa i organizacije, kao i knji-
zare, deklarirane kao privredna pre-
duzeda, a ne kao kulturne institucije,
zasto se u naSoj izdavackoj djelatno-
sti javlja neka vrsta »carinske bari-
jere« prema domacim piscima.

Postoji jo jedno pitanje: da i
su planovi izdavackih preduzeca za
1960 godinu fiktivni ili ne. Drugim
rijeCima, koju i kakvu ulogu je preu-
zeo nas suvremeni pisac u politici
izdavackih preduzeca, gdje je njegovo
djelo prepusteno privrednoj racunici
direktora, kad je u koncepciji te po-

litike sam taj pisac najmanje prisutan,
poste se njegavo djelo tretira ne s
aspekta kulturne wvrijednosti, niti ra-
zmijevanja i priznavanja napora koji
su u djelo uloZeni, ved s onih dmgih
pozicija po kojima.se prevodna lite-
ratura, cak i mnogo manjeg umjetnic-

kog .ekvivalenta, suprotstavlia dijelu

domaceg pisca. _
Prevodna literatura moZe da wtaZi
Zvjesne mnaSe strasti, da  zadovolji

Rezultati koji su u nasSoj zemiji
postignuti u svim oblastima dru-
Stvenog, .politi€¢kog, privrednog 1
Kulturnog Zivota, ‘duboki unutra-
Snjl procesi i drustvena Eretanja,
navode nas na pitanje: kollko Jje
izdavaika delatnost uspevala da
prati te odista’ burne .revolucio-
narne promene, kolike je uspe-
vala da  doprinese borbl za wuzdi-
zanje 1 vaspitavanje socijalistiC-
kog Coveka. PR L

Danas bl bilo nemoguce govo-
riti o tim pitanjima a nemati
vidu uslove i opstu atmosferu u

izdavatkoi. delatnosti, stalno de-

lovanje organa drusStveme zajed-
nice, saveta, n izgla:u'al‘.klm predu-
zeéima. Upravo bi se moglo reél
da je od stepena aktivnosti izda-
vatkog saveta, od njihove sprem-
nosti da resavaju sloZena pitanja,
koja su na dnevnom redu, zavi-

silo sa koliko ¢e se Sirine i dru-

Stvene odgovornosti priéi resava-

nju o konkretnim izdavaékim pro
blemima i planovima, imajuci

stalno pred ofima Kkonkretne po-
trebe nasih ljudi. Proces obrazo-
vanja naSeg radnog <oveka ima
danas tako Siroke 1 svestrane raz-
mere, tako masovnu podlogu, da
se moZe govoriti o jednom zaista
revolucionarnom 2zahvatu na pla-
nu prosvecCivanja 1 kulturnog uz-
dizanja. -
- Ovogodisnji izdavacéki planovi
govore o tome da je ucinjen ozhi-
ljan napredak bas u smislu istica-
nja i zadovoljavanja onih oblasti
literature za koje je drustvo ne-
posredno zainteresovano. |
Naveiéemo nekoliko podataka
iz ovogodiinjih planova u kojima
se ogledaju izvesna pozitivma kre-
tanja u izdavatkej delatnosti. Dok
je u 1959 godini iz oblasti drustve-
nih nauka Stampano 371 delo, ove
godine je predvideno da se Stam-
pa 617 dela. U proslo] godini obh-

GRAFICKI PRILOZI KOJE O-
BJAVLJUJEMO U OVOME BRO-
JU VUZETI SU IZ BIBLIOFIL-
SKOG IZDANJA EKNJIGE »SLO-
VO LJUBVE: BOZIDARA TIMO-
TIJEVICA. PRILOGE JE IZRADIO

RADOMIR STEVIC-RAS

KRETAN

neke aspekte naSeg senzibiliteta, da
nam pomogne U rasclan javiamju mmogih
teoretskih problema, da nam w ¢€aso-
vima odmora pruzi ugodnu zahavuy,

ali — kada se na svim sektorima, od

politike i privrede do sporta, borimo
za vlastitu samopotvrdu, izvorna kaji-
ga domacdeg pisca trebalo bi da stoji
u prvom planu. Jer ona koegzisten-
cija, za koju se svi odreda zalaZemo,
poplavom prevodne literature neodre-
denog, pa i sumnjivog kvaliteta, nstva-
ri je medveda wsluga jzvjesnim prin-
cipima same te koegzistencije na pla-
nu kulture i knjizevrosti.

Srecko DIANA |

Javlijeno je 179 dela iz ohlasti
primenjenih nauka, dok se u ovol
godini predvida izdavanje 315 de-
la. U 1959 je objavlijeno 49 dela iz
oblasti prirodnih nauka, a ove go-
dine se¢ predvida Stampanje 119
dela, Medurepublickom Iizdavat-
kEom delatnos¢éu bice obuhvadéeno
437 autora. |
Sve su to svakako pozitivna
kretanja kKoja su rezultat delova-
nja mnogih faktora u izdavaékoj
delatnosti, a narotito izdavackih
saveta 1 UdruZenja izdavatkih
preduzeca i organizacija, .
Medutim, kada se detaljnije raz
motre izdavacki planovi, pada u
ofi da mi jo§ uvek memamo do-
voljno izdanja iz oblasti nauéno-
popularne 1 strucne literature,
kao ni knjiga koje bi u najsSirem
smislu doprinosile opStem i struc-
nom obrazovanju radnih ljudi.
Kada je re¢c o ovoj vrsti litera-
ture treba napomenuti da i u po-
stojecim okvirima nemamo izdi-
ferencirane planove za razlicite
stupnjeve obrazovne delatnosti.
Oseca se nedostatak strucéne li-
terature za pojedine oblasti indu-
striske proizvodnje, zatim za po-
1joprivredne proizvodacde 1§ sl.
AKko se ima u vidu stalno usavr-
Savanje tehnoloSkog procesa, on-
da te oblasti privrednog Zivota
zahtevaju permanentnu paZnju
izdavaca. Sli¢tno je i sa naucno-
popularnom literaturom gde jos
nemamo dovoljno pisaca naucno-
papularnih dela. '
‘Svakako, ovo su samo neki as-
pekti izdavacke delatnosti. Pro-
blema ima mnogo. Ali zaSto ne
ukazati 1 na ona pozitivha Kre-
tanja koja pruZaju nade i garan-
cije da ¢ée sadasnji nedostaci i
slabosti biti savladani i prevazi-
deni zajednifkim naporima izda-
vaca i drustvenih faktora?

Brarnko PRNJAT

BEOGRAD, 25 MART 1960

UZ TROGODISNJICU SMRTI
Mosa Pijade prevodilac

Barbisovog »Pakla«

Kad se seCamo istaknutih liéno
sti, obi¢no govorimo o njihovim
najveéim poduhvatima i1 najzna-
cajnijim delima, Zaboravljamo, po-
nekad, one poslove koji su ostali
u zasenku vec¢ih, a koji, bas zato
Sto su manje poznati, mogu da u-
potpune slozenu sliku jednog ljud-
skog lika.

Mosa Pijade je ostavio za sobom,
pored umetnic¢kih slika, prevoda
Marksovog Kapitala, radenog zajed

no sa Rodoljubom Colakovicem, i
prevod Barbisovog Pakla. Preneo
ga je na na$ jezik u vreme kad su
ve¢ bile uspostavljene veze Jugo-
slovena sa tada slavnim piscem.
Prevod Ognja KoOji se pre toga po-
javio u izdanju zagrebatke Zabav-
ne biblioteke, ostvario, je prvi do-
dir nase citalacke publike s Barbi-
som, a jugoslovenski ogranak Bar-

bisove organizacije Clarté, koja’ je

radila na medunarodnom okuplja-
nju intelektualaca, bio je u Parizu
veC¢ formiram. |

Ali Andricev prevod Ognja, u ko-
me, doduSe, nije mogla da iSCezne
snazna ratna atmosfera, bio Je
pun neugladerosti, stranih reCi i
provincijalizama koji su kao ¢voro-
vi na glatkom tkanju dela oduda-

rali i smetali Citaocu. On mije imao,

pa Clarie, organizovana u f{rancu-
skoj prestonici, bila je suvise uda-
ljena od zemlje, te mije, verovat-
no, mogla da uhvati dublje korene
u redovima obrazovanih ljudi
kako je njen tvorac hteo. Mladi
politicar Mosa Pijade, pun revolu-
cionarnog zanosa, tada urednik Slo
bodne reci, prihvata se da to una-
predi. Jugoslovensku grupu Clarté
organizuje na nasem tlu 1920, a
drugo Barbisovo delo Pakao, (pisa-
no jos 1908, ali tada ponovo izda-
vano u Parizu, posle odjeka Ognja)
uzima i iste godine prevodi na
srpskd,

On je, kao i pisac originala, i-
mao  ista osetanja, misli i strem-
ljenja. Bio Jje, kao i autor dela,

posvefen u tajne umetnickog trans-.

ponovanja sveta, makar su ga o-
stvarili jedan perom.a drugi kici-
com (to je, uostalom, tako :blisko).

Zeleo' je da srpskoj publici pret-.

stavi bolje prevedeno ' delo nego
Sto je bio Ogarnj, pa se unosio u
piSCeve stilske postupke. Sve to je
Mosi pomoglo, u velikoj. meri, da
ublazi, ili da, cesto, izbriSe pre-
grade ‘koje mu je nametala priro-
da stranog jezika,

Pa, ako se njegov prevod osmo-
tri sa glediSta te stilske borbe,

kazu, Zzeljenog uspeha. NaSa gru-pada u ofi da je MosSa ‘uspeo da

ide uporedo s Barbisom, da je ver-
no preneo njegov nacin umetnic-.
kog izrazavanja. Vodio je rafuna
0 raznovrsnosti svuda gde je Bar-
bis na nju polagao. Zato ¢e na pri-
mer les paroles i les mots iz jedne
piSCeve recCenice prevesti govor i
reci da bi odrzao njegovu varija-
ciju. Iz istih razloga ¢e na drugom
mestu odeur i parfum  prevesti
miris 1 vonj. Glagole dévétir i dé-
nuder, Koje je nasao jedan uz dmu
gi, preneCe kao svuéi i obnaZiii.
Tako ¢e raditi i pri upotrebi ob-
lika, lako Barbis cCesto, naprimer,
za oznacavanje istog prosiog vre-
mena, upotrebljava naizmenitho
perfekt i passé simple, nas prevodi-
lac. Ce mu- ostati veran i smenji«
vati nas aorist i proslo vreme. Iz
Zzelje da prenese piSCevu raznovrs-

‘nost u sklopu recenica, on nikad

neée ;otstupiti .od njegove inter-

punkcije, - X

Drugi: put, ¢e ostati veran Bar-
bisovom oratorskom tonu i ‘potre-

+bi isticanja, Zato ¢e ostavljati vise

puta u recenici iste redi mada to
na-nasem jeziku ne'zvuc¢i uvek naj
lepSe.- Takva je ‘upotreba li¢ne: zée
menice uz glagol. U jednom pasu-
su (uzmimo ga kao primer) Barbls
kaze da treba refi i ono Sto se po
dotadadénjem shvatanju uije izricalo

' !

Nastavak na 2 strani

POEZIJA NA NOVIM PUTEVIMA

vo mesmislu ili patnji svekolikih malih ljudi<. Zato su od ne malog

Gotovo da se kod pesnika vise ne razlikuju §Fezik Endlivﬁld_lll-
alnosti, osobenost tona, idejno samoopredeljenje i subjektivna svoje-
vrsna vizija — kao percepcija ili suStina objektivne stvarnosti, ili
kao izraz spoznaje, ili bar samo prihvatanje slobode odnosno nu-
inosti, istortje i mita, prodlosti i buducnosti. Cini se da su n
poeziji, damas, na prevlasti »reci i fmaze koje su u opsto) upo-
trebic. Sada se moze govoriti © raspoloZenjima, atmosferama, ispo-
vednim pesnickim govorima, koja obeleZavaju zajednicka svojstva,
upravo - zajednicku  frazeologiju, gotovo svih danaSnjih nasih pe-
snika. Cini se da je tako i n drugim zemljama. Nastupilo je vreme
prezasicenosti jednoobraznim sistemima i pevanijama, doSlo se do

»sposobnosti za gadenje«. lzrazite pesnicke individualnosti, licno-
sti sa nadmoénim fizionomijama, poistovecenim sa sui  generis

- —

mogu se danas izbrojati na prste jedne ruke, ili ih naprosto nema.
Poezija se kreée ustaljenim stazama i sve vife je »u uzbudenom
stanjuc, pretstavnik jednoliCnosti i sivila, inferiorna koketna ara.
beska ili ugladami beli kamen sa daleke obale. Veé odavno nista

novo ne deSava se - u: poezili. Da i je tako?

W

je rec o poeziji moze se govorili o

Kada

brzo zasiéeno] inte-

ligenciji, o iznazun kolektivne dosade. Monotonost savremenih . poet-
skih kazivanja kao da udara po glavi sve ome koji vole superiornu
poeziju, Cesto se u nas govori: sve je to isto, veé zardale nadrea-

listicke kombinacije ili staro

a 1 romantitna sentimentalna (jos

bolediva) naklapanja o nespokojnim cvetovima, d.raugamama: SN 0-
vima, iluzijama, © neuteSenim ili promasenim . li¢nim sudbinama, |

znacaja nadindividualne pesnicke prirode sa asedanjem istoriske
proSlosti i buduénosti, sadaBnjosti, sa sistemnatizacijom svih tema
mladosti, sa razudencSéu i nadmoénim poimanjem kretanja i me-
njanja, promene oblika, sa novim sadrZajima i glasovima $to pret-.
stavljaju i strukturu i odredbu i stremljenja ka novim putevima.
Uveliko veé, posle jednoobraznih lutamja i bamalizovanja Zivota 3
umetnosti, posle nepnorockih veé niZerednih »igramja Zmurke« sa
takozvanim humoristickim . varijacijama na narodne umotvorine ili
na teme davne proslosti, u naSoj poeziji veé. su na dnevhom redu
novi - pesnici, mladi intelektualci, koji svojim glasovima i svojim
opredeljenjima tretiraju sveuk ppnost, - eniverzalne motive i mitove
kao izraze i odraze nacionalnih boja i istorije, nacionalnih kretania

i ljudske sudbine. Smirena ali i siperbilna,

monumentalna, ta poe-

zija viSega reda, poezija velikih formata, epska po duhu‘i naobrazbi,
po Sirinama, po velikim zanjihanim = glasovima i strunama, veé 'je
zahvatila nase tle, ve¢ je svojim visokim tonovima poela da undara
temelje, da se osamostaljuje, da biva nezavisna, ohola i sama. Sa
pesmama rasutim po knjiZevnim Casopisima, sa novim knjigama koje
si vec tu, ta poezija je postojeéa, svetlosna nadahnuéima; glasna.

Cna. je prepor

odaj, ona .sadrzi u sebi sve elemente. buduénosti. oria

nastavlja i izraZava kontinuitet istoriskog prezenta. Ona je svet

nuznosti, svest o nuZnosti. Sva u proZimanju i preporodenju pro-
Slosti i sada;snmom. ona je nabhr-iwanje- sustine stvari«, najava bu.

duénosti,

L]
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Perspektive savremenog teatra

éu da publiku
zbivanje koje
i u dramskim
prava moderna avangarda u pozo-

Svi osecamo, ,
&itamo, da se pozoriSte danas na-
lazi u krizi, I pre je .bilo sli¢énih
kriza: njeni uzroci su bili razliciti,
one su, naravno, uvek prebrodi-
vane, ali je svaki put teatar 1z njih
' jzlazio donekle izmenjen, preporo-
den u bilo kom vidu: u nacinu glu
me, rezije, inscenacije, u odnosu
scene prema publici i, obrnuto, pu-
blike prema sceni. Interesantno je
posmatrati razvoj pozorisne umet-
nosti kroz istoriju sa posebnim O-
svrtom na konstrukciju gledalista 1
pozornice. Od prostranog antickog
amfiteatra, preko velikih dvorana
operskog tipa, gradenih u osamna-
estom i devetnaestom veku, ili na-
rodnih pozorista s pocetka 0VOg
stoleta, postepeno dolazimo do in-
timnih sala u kojima se sve vise
zanemaruje pozormica i smanjuje
distanca koja odvaja gledaoce od
dramskog zbivanja .

Treba odmah istaéi da je Rene-
sansa negovala ,pozoriste u salo-
nu” najviSe zbog toga da bi se vla-
stela bolje zabavljala, a ne iz po-
sebnih psiholosko-estetskih razloga.
Pravo renesansno pozoriSte bilo je

veliko amfiteatralno gledaliSte tipa

Sekspirovog ,Glob"” teatra. Renesan
su smenjuje
barokno pozoriSte oOperskog
sa posebno - istaknutom
rozornicom od Sekspirovske plat-
formne scene. Takva velika pozo-
rista se grade sve do dvadesetog
veka, a i danas su najcesCa u sve-
tu ,jako se u njima sve manje iz-
vode dramske pretstave, a sve vise
opere, baleti, revije, spektakli.
Podetkom ovoga veka primecuje-
mo teznju ka gradenju pozorista
sa manjim brojem sediSta i ma-
njom pozornicom koju Cesto pret-

stila,

.veka, pretstavijaju poslednji

kitnjasto i kockasto

iluzionom

a testo o tome i mnogo i kada se govori o Krizi po-
zoriSne umetnosti, onda se prven-
stveno misli na velike
kuée sa grandioznim dvoranama,
a nikako na mala, Cesto nazivana
avangardna pozorista. Sta je uzrok

pozorisne

ovoj krizi pozorista i zbog Cega se

ona razreSava na ovakav nacin? Ko

je su osobenosti tog nNovog pozoris-
nog izraza?

Mislim da je tu veliku ulogu odi-
grao uticaj filma i televizije. No-
vi medijumi su od pozorista preu-
zeli neke osobenosti koje su svojim
tehnitkim moguénostima mogli bo-
lje da izraze. PozoriSte mnije imalo
kud: moralo je iz te krize da po-
begne novim putevima. Tako su se,

neminovno, rodile savremene kon-

cepcije pozorisne umetnosti, u pr-
vom redu, pojednostavljivanje glu-
madkog izraza na sceni, odbaciva-
nje spektakla u reZiji, koncentrisa-~
nje na suptilna unutra$nja zbivanja
i psihologiju lidnosti. Pozorisni eks
presionizam i simbolizam, razvijeni
do vrhunca u prvej polovini ovoga
ob-
lik kroz koji se izraZavao veliki
teatar. Novi oblici nisu viSe bili
prikladni za veliko pozoriste isto
kao Eto se oni stari ne mogu uneti
u intimno pozoriSte niti se mogu
primeniti na drame savremenih pi-
saca. Kamerna dvorana istovreme-
no znad¢i i reakciju na film: ona,
u izvesnom smislu, moze da nado-
mesti jednu od bitnih karakteri-
stika kojom je kinematograf osvo-
jio sayremenog gledaoca, a 1o je
identifikacija,

Poznato je da gledalac u bioskop
skoj dvorani doZivljava potpunu =
dentifikaciju sa litnostima, uvlaéi
se u zbivanje na ekranu, prenosi
se u odredene likove filma, pribli-

mosferu koja ga u potpunosti obu-
hvata primoravajuéi ga, cesto, da
izgubi osecanje svog fiziCkog pri-
sustva u mracnoj dvorani. Pozori-
ite, a majmanje ono veliko, nema
tu moé¢ ovladivanja gledaocevim
samoosecanjem. Postojanje klasic-
ne rampe koja vidno razdvaja gle-
daoca od iluzije na sceni ukazujuci
uvek na razliku izmedu ta dva sve-
ta, prisustvo Zivog glumca koga pu
blika posmatra iz fiksirane udalje-
nosti i bez promene aspekta gle-
danja, — sve to ne dopusta gleda-
ocu da ,prede” ma scenu, da Se
uvude” u zbivanje i identifikuje
sa liGnostima.

Na prvi pogled izgleda da je u
pozoristu nemoguéno postici dej-
stvo identifikacijei to zbog velike
stilizacije koja je neminovna za
scensku umetnost, dok zbivnaje na
filmskom i televiziskom ekranu de-
luje autentiéno, bas kao stvarnost
koja nas okruzuje. To Je uglavnom
tatno, ali je upravo zbog toga mo-
derno .avangardno pozoriste poku-
galo da se priblizi gledaocu, ne po
liniji autentiénosti, ve¢ po liniji
psiholodke neposrednosti i kontakta
izmedu glumca i gledaoca. Razne
kamerne scene” deluju snazno na
gledaoce upravo svojom mogucénos-

A

» &

uvuku u unutarmje
se odigrava na scenl

lignostima. To je
rigtu i kao takva ona je U stanju
da razotkrije interne vr
derne dramaturgije koja bi ma ve-
likoj sceni izgubila svoju najvazni-
ju osobenost, svoju sustinu lzraze-
nu kroz meposrednost. U modernom
intimnom pozoristu nije vazna scen
ska iluzija (dekora gotovo 1 nema),
veé su bitne spontane psiholoske
reakeije glumaca koje vidimo tu
odmah ispred sebe,
govaramo u krugu
dokuéivi, udaljeni,

poznanika. Ne-
odvojeni pije-~

destal iluzione pozornice je srusSem, .

ljudska lica iz drame Su nam pri=-
&la na dohvat ruku, ne tude se vise
od nas, ne uzliZu se iznad mnas,
veé nam prilaze i razotkrivaju se
direktno, otkrivaju svoju dusu, raz
lazu pred nama atomske vibracije
svesti, a mi, na taj naCin, gotovo
nesvesni, postajemo saucesnici sve-
ga onoga sto
Sto cine. To, opet, od glumaca za-
hteva da svoja izraZajna sredstva

ednosti mo

bas kao da raz-

akteri dozivljavaju !

Ji-.

Tri pesme

POKLON ZA LJILJANU

lupao vetar o plaine
kao na pocetku sveta u nasoj sobd,

o kutu kojega ved bede sahvatio sumrak.

| onda, secad Ii se,
i Bimiire, sedeli amo isto onako
Mirisala je soba na stvari
sam vec napamet znao, i
. ocano. _
Nisam magao m
bilo #a drogo da obratim.
[mao

kada je, pred vece,

sve mi Jc Vec

koje sam vel mnogo dugo znao, koje

hilo toliko blisko kolike

l’-lﬂkll d.a po.],n{:riin], ni Ocl, nit pazn)u &”fﬂjﬂ Y

sam nesto da ti kazem.

stavlja uzdignut podijum. Danas
vet¢ ima takvih pozorista veoma

7avo im se, posmatra stvari njiho-
vim o¢ima, oseca se 'ukljuCen u at-
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Moderno slikarstvo, kao da je predodredeno da

se odrekne portreta kao teme koja je decenijama

hila. .dominantna u stvaralastvu mnog.h slikara, 1

bila zastupljena u svim slikarskim pravcima do
ovih dana. |

Sigurno je da je portret poteo da biva zapo-
stavljan jos onda kad sua slikari poceli sve slobod-
nije da se izrazavaju, i kada su nastojal: da likov-
wim jezikom obelodane jednu novu viziju sveta,
raskidajuéi sa tradicijom 1 nasledem tako smelo
kako to nije zabeleZzen> ni u jednoj drugoj oblasti
umetnosti. Sv: ti hrabri i nesretni koji su nasto-
jali da izraze sustinu onoga §to je bio slikarski
objekt a ne njegovu spoljnu stranu, koji su stvari
wvideli u dragom obliku a ne u onxm Uu kome one
postoje - zahvaljujuéi i nasim navikama, li su
svesni toga da to Sto Zele da saopSte mogu mnogo
ubedljivije kroz pejzaz i mrivu prirodu, nego Kroz
portret odredene li¢nosti. Pa, ako su nam i osta~-
vili nekoliko izvanredn:h dela u oblasti portreta,
oni i nisu najpoznatiii po tim platnima i nesum-
niivo su poslednji koji su uspeli da za svoje vreme
najsavremen:jim slikarskim jezikom -obeleze jednu
litnost tako da je na platnu mogfe pronaci Har
najminimalniju slicnost sa tom liénoscu.

Danas medutim, na putu od Kalemegdana do
Terazija, u izlozbenim prostorijama gde je sve
vige novih novih imena, a nazZalost sve manje pose-
tilaca, portreta gotovo i nema. Preovladuje mrtva
 priroda, pejzaZ ili mnogo Sta Sto e naziva kom-
pozicijom, jer se pod taj naziv moZe mnogo Sta
staviti i njime mnogo S3ta prikriti.

Suodimo se, ist.na, i sa ponekim portretom, sa
glavom koja ne pripada odredenoj liénosti, jer
ona nije slika (ne bukvalno svacena) te licnosti
nego sasvim slobodna interpretacija lika. Mboglo
 bi se ¢ak re€i da je u takvim slucajevima slikar,
~ da bi izrazio karakter i otkrio psihologiju modela,

sasvim zapostavio ono Sto je individualno, da bi
iskazao nesto Sto je opSte, pa samim tim se od
odredenog lika toliko udaljio da to vise nije onaj
koji u ovom svetu egzistira, nego portret koji po-
biduje neke daleke asocijacije na neku negde
videnu liénost.

'!ako se iz slikarstva, i iz likovne umetnosti
uopSte, sve vise eliminiSe licnost, odnosno u odre-
~ denom smislu pojedinac, a ako se i govori u figu-
rativnom slikarstvu na njegovd. mesto dolazi nek.
neodredeni, gotovo bezliécni ¢ovek, preistava o
doveku uopste. I verovatno da razloge za takvo
stanje ne treba traziti samo u karakteru moderne
umetnosti, koja nema gotovo nikakvog postovanja
prema formi, niti pak u-tome Sto bi jedna licnost
koja bi se prihvatila da bude model protestovala
protiv deformacije svoje fizionomije, nego da su
razlozi i socijalne prirode. Nestalo je ve¢ davno
one klase: koja je portretom htela da obeleZ
svoju slavii i moé, i tako se bar prividno spase od
prolaznosti | smrti, i koja je za tu uslugu bogat>
nagradivala slikare, Jer, mi Zivimo u vremenu kada
strah od smrti zamenjuje strah od za%orava a od
' toga Sse ne spasava portretom nego na drugi nacin.
Uostalom, tu ulogu moZe da preuzme i fotografija.
| | )
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Od danas ¢e imati o ¢emu da se pri¢a i Sta da
e prepricava.

Veliki broi onih, koji sem za ono §to rade da
bi moqli da Zive ne mogu nizasta da se ozbiljno
zainteresuiju, prihvatiée diskusije o fudbalu kao
fedinuy temu kodja im je dostupna. I govori¢e o
onome &to se dogodilo na stadionu kao i van njega,
a §to je u vez: s njim, do iznemoglosti, pozivajuéi

se na svoje znanje u toj oblasti kao na nesto sto.

)

ol

zivao svoje fotagrafije iz mladih dana. Oni

mnogo hapora 1i odricanja. 1¢i Ce se

je steteno uz i _
u tome, kao i uvek kada pocinje ili se nastavlja

futbalsko prvenstvo, tako dileko ‘da ¢e se i prija-

sklapati na osndvu simpatija za jedan

teljstva
na osnovu

klub, vrednost “jedne 'lénosti: odredivat:
sklonosti prema boji dresova.

Naravno, niko ko je pametan ne moze Dbiti
protiv fudbala kao igre koja je zasnovana na po-
<ehnom daru, vestini i poZrtvovanju i niko ko je
irezven ne moze nista reéi protiv pdlaska na sta-
dion kao posebnoj vrsti razonode. Ali, te diskusije
u kojima se jedind iserpljuju  mnogi posmatraci
fudbalskih utakmica govore O jednom nivou za
koji nisu potrebna ozb:ljnija merila.

Uostalom, da bi se o fudsalu moglo imati svoje
migljenje, da bi se ond moglo zastupati i braniti,
nije potreban nikakav drugi napor nego da se na-
uéi deset pravila te igre, Sto je dostupno svakome
ko nema ozbiljnih mentalnih poremecaja. A 54
tim i takvim stefenim obrazovanjem mogu se 5a-
tima prepricavati dogadaji sa terend, kao St> se
to kod nas riostalom i €ini, moZe se iz dana u dan
govoriti samo o tome i ni 0 ¢emu drugom, kao sto se
ty> moze videti i cuti.

U svakom sluc¢aju, da bi se moglo govoriti, i
da bi se imalo svoje misljenje o Raickovicevo]
poeziji, Celicevim slikama ili PleSinoj glumi, treba
nedto nauditi i neSto znati, a do t>g znanja se ne
dolazi tako lako ni tako jednostavno, i sigurno ne
na osnovu deset pravila igre.

A mi se jako varamo ako smatramo da za sud-
binu Sekularca treba biti viSe zainteresdvan nego
»a sudbinu Branka Miljkovi¢a, i ozbiljno aresimo
kad potpomazZemo takvo musljenje. Ne zaboravimo
da je Sparta donela manje utehe covecanstvu nego
Atina.
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U bifeu, jedan starac je nekim mladim ljudima
koji a1 sasvim slucajno seli za njegov 5t), poka-
koji
su ih razgledal: nisu govorili da se on mnogo 1'3—
menio, nego da taj covek na fotografijama ne liCi
na njega, da to nije on. '

Uopste, tuga starosti nije u tome Sto ona do-
nosi 3aznanje o Nliskoj smrti, ni u tome Sto je
&yvek osuden da se odrekne mnogo Cega Sto Zivot
dini Zivotom, a najmanje u tome Sto se tada kaje
zbog onoga sto se n:je ucinilo a ne zbog onoga
Sto se ucinilo. Ta tuga je u tome Sto se starost
proizvoljno i neodgovorno poistoveCuje sa ruzno-
dom, { tako j3j se nanosi najveCa nepravda.

Svakako da ima staraca kod kojih se to otsu-
stvo lepote i ne primeéuje jer iz njih zracCi vedrina
i mudrost, kao dokaz da se kroz Zvot, ma kako
on teZak bia, nije proslo kao kroz vetar, i kad se
nademo sa takvima mi nikad ne mislimo o nji-
hovim qodinama niti o tome kako su nekad izgle-
dali. On: drugi pak, koji se pozivaju na svoju mia-
dost, i koji Zele da dokazu Sta su nekada bili, do-
sivliavaju da se sumnja u sve Stdo kazu, da im se

malo $ta veruje. Oni su zato uvredeni, i misle da .

je ceo svet okrenut protiv njih, i otuda imaju naj-
manje razumevanja za sve Sto je novo, i sve §to
nije onako kako je nekada bilo, onda kad su oni
bili mladi.

Prema takvima
treba izbegavatli.

treba biti pnistojan, ali ih

Dragosiay GRBIC

maksimalno pojednostave, da de-

luju svojom unutarnjom snagom i
iskrenoscu.

pozoristu i dalje ne
sa dramskim licnostima
meri kao na filmu, mi se _
vamo Sa njima, postajemo intimni
svedoci njihovih sudbina, njihovog
razvoja (koji moderni dramaticari
sagledavaju iznutra a R€ spolja,
psiholoéko—pnetski a ne samoak-
~iono-karakteroloski), a to nas
daleko vise veze za njih 1 za Zbi~
vanje u koje su rapleten.,

Imajuéi sve ovo U vidu, moderni
dramatidari pisu dela koja su poO-
godna za izvodenje na kamernim
scenama. Mozda je bolje reél da
je tendencija moderne dramatur-

w onoliko]
zbliza-

gije takode delovala da se, bar do-
nekle, ukloni rampa iz pozorista |

smanji gledaliste. Rampa 1 velika
scena su postali smetnja za T™O-

dernu avangardnu dramu koja mi-

malo ne nastoji da gledaoca uveri
u iluziju na sceni ili da mu doCara

efektnu sliku, ve¢ da ga utopi u
psihu i svest

doveka koji pred pu-
blikom razmislja i oseca. Spektakl
je prepusten filmu i, donekle, te-
leviziji koji mogu daleko uspesnije
da ga izvedu. Pogresno je shvatiti
da se kiasiéna dramska‘ dela "ne

mogu prikazivati na kamernim'sce~"

nama. Ne mogu, prirodno, u onak-
vom obliku kako se izvode u veli-
kim pozoriStima. All mogu na jedan
nov, specifitan naéin Kkoji ce u
njima otkriti unutarnje osobine
to se ma iluzionoj sceni ne mogu
dovoljno istaci a kojih sva prava
umetnitka dela imaju u  veliko]
meri. Upravo po tim svojim osobi-
nama ta su dela vetna i bliska sa-
vremenom ¢oveku, Potpuno je ra-
zumljivo zbog cega su Eshilove,
Sekspirove, Molijerove, Vajldove i
Soove drame (koje smo obiCno na
vikli da gledamo u obliku spek-
takla!) sa velikim uspehom izvede-
ne bas u kruznim pozoristima koja
se s pravom mogu smatrati naja-
vangardnijim oblikom modernog te-~
atra,

Pitanje ,,odumiranja" velikih po-
zoriSta ostaje otvoreno, ali je Ci-
njenica da male scene daleko vise
odgovaraju zahtevima moderne dra
maturgije, a 1 psihologiji, nazorima
i sklonostima modernog coveka,

jer mu pruzaju mnogo viSe od ono-
ga &to on danas oc¢ekuje da dobije
od scenskog izvodenja dramskog
dela i od pozoriSne umetnosti u-

opste.

Viadimir PETRIC

Mo#da da te opomenem na cumrak koji je sa vetrom 1 Simiie
PrOZON dolazio. Mozda ' .
kroz kosu ti nestvarnu. Mozda,
crna ruFa u miski moje oleo, na divne gozbe
etim, da ti pogled skrenem.

Imao sam zaista nesto da ti kazem, al od ovog sumraka _ni;kufls
da se okrenem. Pred ofima su mi izrasli nesto kao vatra } nesio
Lao ruza. Pred ofima mi ‘uti neki bezbozni svet, neki predaved
svet. Gde li sam to ja saidia ?

i kazem, al, gle, ja nc zZnam ade

Imao sam zaista nesto da

se deo moj poklon.

PROVINCISKO POPODNE

Fopodne jedno bledo ude na vrata moga grada. Svi slarc

na kolena padnu, mlitave ruke,

izgubljeno vreme.

U prostor ovaj tuzni, zatim, prestane nase plavo, nase

lokalno nebo. Psi se u bedi

u svoje psece zube skriju.

Oleander jedan mali na poslednjem krovu sirotinjskog svels
jot za jednu stravu iz sebe poraste. Na prozorn Onog

susednog doma Casa vode bele

sadrhti od ove

neumitne mene, a gospodice male, Sto u svili rastu

po sobama tamnim, sve nezne

O pradawmo &udo ovog skromnog sveta, lik tvoj sto

Zaneme.

520}

dode bez poznate mere, vec se jednom bese u zidove nase
<to tako zbio. Jo$ jednom su tako ruke njene snene U |

“ krilo mi pale. Job jednom je tako more jedno plavo u . RN
knilatom srcu gospodara tame uzasnuto bilo. O, sad pomort

vlada nad ovom malom svitom.
«veta i nasom budmom zbiljom.
tesko sidro i u glas se modri neprestana

popodne jedno bledo ude na vrata moga grada.

rela na kolena pase. Zuta strava
Krav se dobrog

usahnulom caru.

7Zuta neman hodi m-ostmi-m.a
Reé pradavna dize svoje

| Eklﬂni. Sﬂd

Svi starcl
godli
u bolu, Pad

doma pmneri

lepotne ptice. Nista. Onda sat otkuca zlokobne minute

ibo ma vrata moja rezu ostavise.
laganog iz negdanjeg

svog lika _
<retoh nekad boga? Sad ni ok
Gde to car ostavi zavestanje

mnogo mali, na posiednjem
jos za jednu stravu, sto se

i ostavi svoje neumitno vreme 1,

Cde sad da se setim

sveta? U imenu svome

a moga, nmi senke tog lica?

rodu? ...

Oleander jedan mnogd,

krova sirotinjskog sveta
Jlatom vezla iz sebe poraste

sred jednog loma,

4 meni Sto made svog potomka pravog.

NOCTURNO

Difemo se naglo.

Pevaju noéne stvari ko u dubokom
Dronosimo svoja ¢ela vrh kula, vrh

bog. Pod

luzija duboka kao wvir.

ovde je prestao jedan realn
Zoka nas mlade Zene glas i i

Bez glava diZemo se naglo.

U erlu ptica zri. U nebu zvezda.

Nastavalk sa 1 strane

g umetnosti, i nekoliko puta, U
svom insistiranju, ponavlja glagol
dire. Pod tim utiskom Mosa ga
prevodi sa nasim iskazati | pri
njemu ostaje do kraja da bi pre-
neo Barbisov ton. Isti je slucaj,
naprimer, sa ponavljanjem pokazne
samenice. Kad opisuje neku ZzZenu
pred kafanom, pisac kaZe: ,Jedan
-nak | ona bi do3la. — Ali ne,
nije to Sto ja Zelim. Ja sam pro-
stiji od toga” (Naveli smo Mosin
prevod). Da je prevedilac izostavio
to 1 dao recenici drukciji obrt on
bi izneverio pisca i njegovo, ponov
ljeno, cela.

Rarbisova paklena drama odvija
se u okviry tamme boje noCi jed-
ne hotelske sobe u kojoj samo
slabasan plami¢ak lampe osvetlja-
va lica §to su se tu skrila radi iz-
vodenja svojih poroka. Taj dekor,
jednostavan, ponekad jednolican,
sa mnogo senki i malo svetla, pre-

. neo Je sa uspehom Mosa Pijade —

Prevodilac Barbisovog ,,Pakia‘

slikar. Takode i sva mesta gde se
Barbis sluZio bojom i oblikom u
opisivanju svojih pejzaza i portre-
ta. Mosa &ak, ponekad, u prevodu

vise nijansira, osentava, podvlaci
ili osvetljava Barbisove konture.

Re& sombre postace kod njega za-
gasit, une fille au visage peini —
senska s molovanim licem, U opi-
su drugog lica Barbis navodi la
pommette soulignée d'une barre
obscure — Moga prevodi jabucica
bese podvutena tamnom brazdom.
A kako je samo lep i plastican
opis suncane Karpeje. Na$§ prevo-
dilac je tu ponegde otstupio, pa je
i glagol fleurir preveo sa oziveti,
ali je slika ostala u istom zacara-
nom suncevom bljesku. Takvih pri-
mera uspesnog prevoda nalazimo
na svim mestima Barbisove de-

skripcije. |

Ali prevodilacki put je pun zam-
ki i teSkofa. Ponekad se neka sli-
kovita strana metafora mora osu-
§iti u nasem izrazu. Ponekad se

Nad svemirom je joS jedan mir.

moru biljaka pir.
zvena, vrh rova:
srcem dalekog krova

Nad svemirom je jo$ jedan mir.

Uskoro cu te poljubiti.

._-_______M

— — - e

prevodilac susreCe S nepﬂkornimi
neprevodivim elementima  stranog
jezika. Ko €e prevesti novo Stvo®
reau piScevu kovanicu, ko pre‘l'leﬂ
isti fonetski sastav i dikciju! Savt”
Senih prevoda nema. Ali najbolji SY
oni koji prenesu umetnicku impre-
siju dela. Mo3a je u tome uspeo
pa zato nekoliko omaski, koje 5Uy
cesto (to je odigledno), potekle 12
ruku slagaca, ne zasluzuje da im 5°
daje posebno mesto, One se gube
pred sugestivno$éu i napetoséu de-
la u MoSinom prevodu,

Pakao je izgleda ostvario ©0n°
zbog &ega ga je Mosa prevodio: PO”
sle 1920 godine Barbis se kod na#
viSe Cita i prevodi. PisCeve napred-
ne ideje, koiih u ovom delu imé
vise nego sto je to kritika dosad
istakla, pomazu razvoju naseg T€”
volucionarnog  pokreta, a Mosint
dodiri s francuskim piscem n2°
stavljaju se i posle ovog p B.
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U NAJORBE

'NIJEM

 (Moméilo Milankov: ,,Crveni krovovi*, ,Progres*, Novi Sad, 1960)

Pravog umetnika otkriva stil: u-
metnik je onaj covek koji u prika-
zivanju zivota i sveta manifestuje
jedan svoj liéni stil. AN stil ne
znaci sklad boja ili sklad reci, stil
nije nesto Sto se vidi samo u sklo-
pu boja ili rec€i, nego u celom umet
nikovom postupku, od njegovog gle
danja na svet do njegovog sklopa
re¢i ili boja. Ima umetnika koji
pisu 1li slikaju najraznovrsnije
stvari iz zivota, ali, nazalost, u tom
svom putovanju po svetu tema i
motiva nisu otkrili sopstveni stil.
S druge strane, mogu sve teme jed
nog umetnika biti monotono sli¢ne,
ali je ¢mjenica da je on pronaSao
svoj stil, kao Sezan ili kao Beket.
Samo drugi su markantni, auten-
tiéni ,znacCajni umetnici. Samo kod
njih je dovoljno videti jedno plat-~
no, procitati par stramica, pa od-
mah zakljuciti da se radi o jedin-
stvenom umetniku koji slaZe boje
ili reci da bi izrazio svoje gledanje
na svet.

Od prvog momenta svog stvara-
nja Momcilo Milankov je bio pisac
ne tako raznovrstan po svojim te-
mama, ali pisac sa svojim specifi¢-
mim stilom. Sve u njegovom delu, od
njegovih sumornih tema do naizgled
tromog, laganog toka mjegovih re-
cenica, bilo je matopljeno neéim
autentiénim, mneponovljivim, jedin-
stvenim. Sada, sa mjegovom trecom
knjigom, to viSe mije samo utisak
nego zakljucak, Motivi njegove pro
ze izvucCeni su. iz banalne svakodne
vice, liSene svakog romantizma,
svake pustolovnosti, svake bizarno-
sti. Ali mjegov svet, svet koji on
stvara po motivima realnog sveta,
nije beznacajan, obiCan, banalan.
Ne treba mesSati svet koji on slika,
njegove motive, njegove slike iz
Zivota, sa onim Sto on u tim sli-
kama nalazi. Ne smeju se mesati
njegove teme i smisao koji im on
daje. To su dve stvari, mada na
prvi pogled moze da izgleda kao
da su jedno.

Daleko od toga da naturalisti¢-
ki opeva banalnost, Milankov u ba-
nalnosti trazi i mnalazi neobitno,
nesvakodnevno, nebanalno. U tom
svom nastojanju on stoji na jednoj
velikoj opstoj liniji savremene li-
terature u svetu: u traZenju ne-
banalnosti u banalnom. Od roman-
tizma postoji jedan stalni antiro-~
mantizam koji insistira na vred-

nosti neizuzetnog, neherojskog, ne-

1zvanrednog. U tom pravcu se raz-
vijaju i teznje nekih najveéih
pisaca naSeg vremena, Prusta ili
DzZojsa, koji u majobi¢nijim svako-
dnevnim osetima nastoje da otkri-
Ju nove svetove i smisao ljudskog
postojanja. To je krajnja konsek-
venca modernog uverenja da co-
vek nema sta da traZi van najsva-
kodnevnijeg iskustva. Po Milanko-
vu, ne treba goreti od strasti, ko-
vati zavere, otkrivati nove zemlje,
nego samo gledati s jednog prozo-
ra, pa, kao onaj Covek iz njegove
pripovetke ,Pasijans“, videti ne-
Sto znacajno, vredno zivljenja, ,,de
li¢ Zivota, mozda sitan kao zrnce
prasine, ali stvaran i znadajan bag
po tome koliko uzbuduje”,
Milankov se potsmeva romanti-
carskom svetu u kome jo§ wuvek
zivi laka literatura &ji je glavni
junak Lemi Kousn ili, njemu sli¢an,
neki drugi heroj bez straha i mane,
Zivot je drukéiji i u mjemu  se
ljudi drukcije ponasaju. Osnovni
ton zivota je siv, a u njega su
utkane fine niti duginih boja. Treba
minuciozan rad da se ova preda
zivota rasprede i pokaZe rezuitat,
da se pored sive svakodnevnice ot-
krije jarka boja nekog izuzetnog
dogadaja, neke jne  odluke,
Velike redi, snaZne slike, iznenad-
ni obrti reCi i refenica, stilska ek
vilibristika misu potrebne, one mo-
gu tu predu da oStete, da je izvi-
topere, da je pokidaju. Po Milan-
kovu, pisac je analiticar kao nauc-
nik u laboratoriji, kao hemicar.
U tom smislu Milankov svojim
knjizevnim postupkom stoji usam-
Ijen u mladoj generaciji nasih pi-
saca, skoro po pravilu zanesene
 stilskim bravurama, bizarnoséu iz-
raza, neobitnoSéu rec¢nika. Istina,
ni on ne Zivi van te generacije,
Pa i on unese ponekad neku rec
koja bi iznenadila'ili ¢ak i zadudila,
naprimer, Iva Andriéa. [ on, isto
tako, moze da piSe pomalo apstrakt
nu prozu, kao Sto se vidi na po-
cetku price ,,Zid”, ali to su izu-
zecl, to nije u duhu njegovog

KNJIZEVNE NOVINEL

MOMCILO MILANKOV
metoda”, to mije dosledno njego- 98 on to ¢ini jednim stalnim na-

vom uobi¢ajenom postupku. Qno
Sto se obitno misli da je tipicno
ravnicarsko ili vojvodansko u nje-
govom pisanju, ustvari je samo jed
na doslednost u njegovom gleda-
nju ma zivot i Coveka. Uostalom,
ako malo  bolje pogledamo kako
pidu ‘noviji vojvodanski pisci, Isi-
dora Sekulié¢, Veljko Petrovi¢, Le-
skovac, Mihiz ili Ciplié, videemo
da kod njih ima nekog baroka, ne-
ke teznje za stalnim Kkic¢enjem ko-
je je suSta suprotnost pisanju Mi-
lankova, koji svoj strogi, analiticki
stil gradi na postulatima svojih
pogleda na svet. " ‘

Milankov polazi od nesumnjivo-
sti zivotne banalnosti. Monotonija
zivota, svakodnevna ponavljanja,
posao koji se nikada ne 2zavrsava,
trajanje bez kraja i bez otseka,
to je ono Sto wuglavnom pretstav-
lja zivot. Zivot je, po njemu, kao
letnji pejzaz I mislim da nije slu~-
¢ajno Sto su u ovOj zbirci pripo-
vedaka tako Cesti pejzazi uzarenog
leta (,,Leto na ekranu” i ,Julski
dan bez neba”), Sto nema cice i
zime, koje izazivaju napore i CoO-
veka Cine aktivnim. U.letnjem pe]
zazu izgleda kao da je sve poto-
nulo u smrt ili neku beskrajnu le-
targiju, ali to je samo privid: ispod
toga buja jedan, ma prvi pogled
nevidljiv ali bujan i snazan Zivot,
Tako je i kod Milankova: ispod sva-
kodnevne jednoobraznosti, ispod
prividnog nedogadanja zbija se niz
malih drama, kao sto se u jednom
mikroorganizmu dogada miz revolu-
cija tokom mnjegovog Zivota i raz-
voja. Ponekad, on se zadovoljava
da ostane na prikazivanju jednoliC~
nosti letnjeg pejzaza ali uglavnmom
napusta makrodimenzije 1 pribliza-
va svoju analiticarsku lupu jednom
delicu sveta, jefinom biéu i amnali-
zira njegove mikrodimenzije, nje-
gov sklop, njegove funkcije. <

U tom gledanju pod lupom ot-
kriva se jedan novi svet, koji se
ne wvidi obiCnim okom, svet ne-
obicnog u mnajobicénijem
Po tome moglo bi se reéi da Mi-
lankov, ustvari, koristi jedan po-
stupak koji ga priblizava neorea-
lizmu., Prikazujuéi nam popodne
jednog lekara, no¢ jednog otprav-
nika vozova, putovanje jednog ma-
sinovode, setnju jednog Coveka po
julskoj zezi, on nam uvek otkriva
jedan preobraZzaj koji nastaje u
toku najobi¢nijih zivotnih doga-
daja, jednu izvrnutu perspektivu,
jedno promenjeno misSljenje. Sitai

i naizgled beznaCajni uzroci kao za

buna oko kljucCeva, zvonjenje na
vratima ili jedan Sutnuti kamicak
mogu da dovedu do citavih drama
u savesti jednog coveka. A drama
savesti je najveceg intenziteta, to
je jedina prava dramatitnost u
ljudskom zivotu; sve Sto se doga-
da u svetu dogada se najpre 'u sa-
vestima ljudi. ‘

‘Taj put od neznacdajnog uzroka
do jedne odluke, do jednog preo-
brazaja, do novog zivota, to je
put koji prevaljujemo ¢itajuéi pri-
povetke Milankova. Istina, ne -¢i-
taju¢i sve pripovetke, ali sigurno
¢itajuéi one pripovetke koje znace
novinu u njegovom styaralastvu i
kojima, mislim, on zakoraduje dub
lje u otkrivanje svoje intelektu-
alne fizionomije, ako ne i svoje
zivotne filozofije. Ima jo§ uvek
pripovedaka u kojima su heroji

ljudi koji uzaludno tragaju za svo-

jim smislom, kao onaj nestalni tra

ga¢ za smislom u ,,Crvenim krovo-
vima", blizak herojima ranije zbir
ke Milankova ,,Odlomeci traganja za
Majom”, U Milankovu je joS uvek
Ziva teZnja da se sve potopi u bez
izlaz, u jednu tragiénu i farsicnu
perspektivu, kao u ,Pocetku” ili,
narocito, u ,,Saputnicima”, da po-

kaze kako ni saznanje gde je pra-.

vi put i kako treba ¢Ciniti ne wvodi
u neko, koliko-toliko konacéno i
sreéno reSenje. Ali, ¢ini mi se, sve
viSe preovladuje shvatanje da po-
stoji moguénost oslobodenja iz
kruga priviknutosti na svakodnev-
nu banalnost, na nametnutu 2ivot-
nu situaciju, na spoljasnje uslove
zivota. I sve viSe svetla ulazi u zi-
votnu perspektivu koju nam suge-
riSu nove karakteristike Milankovlje
vih pripovedaka.

Uporedo. s tim donekle se me-
nja i njegov nacin pisanja. Njegov
sklop refenice je sada manje suv,
manje konstatujuc€i, bogatiji, obil-
niji, sotniji. Naizgled on je jo$ u-
vek strogo analiticki, vrlo preci-
zan, dobro odmeren, ta¢no naden,
ali je, ustvari, kako kod svih dob-
rih pisaca, u izvesnoj maloj abera-
ciji, sa izvesnim malim neprecizno-
stima i Sininama koje dopustaju
masti da se razmahne, da po svom
nahodenju nade odredeni smisao.
Naizmenitnim komponovanjem krat
kih reCenica koje konstatuju bez
ikakvih kolebljivosti i dugih, re-
torskih, sloZenih refenica punih
izvesne neodredenosti, on sugerise
dvojstvo onoga $to se mameée kao
izvesna konacnost i onoga Sto je
moguca neodredenost. Ne mislim

porom, ali iako nesvesno, on time,
kao pisac od dara, ume da nas
neopazeno uvuce u svet svojih bi-
€a i shvatanja, punog jedne neiz-
bezne nuznosti i jedne stalno pri-
sutne moguce slobode. ,

S obzirom na taj svet i shvata-
nja Milankova koja se ogledaju u
ovoj knjizi, ona je besumnje u sve
mu uspela da nam sugeriSe jedan
samosvojan pripovedacki stil, ona
Jem_svedoﬁamstva 0 autenticnosti
pisCceve umetnosti. A bez obzira na
ta} svet i ta shvatanja, koja &ita-
oca ne interesuju toliko koliko kri-
ticara i na koja moida on neée o-

bratiti . paﬁnju,‘ ova ]-cnjiga' kao 1

sv&kaa «knjiga pripovedaka, ima ma-
Ije uspelih i viSe uspelih delova.
Sve iznad jednog proseka koji je
vrlo visok, ove pripovetke mogu da
Se uporeduju po autenti¢nosti i in-
tenzitetu opisanog dozivljaja. Ne-
Ce Se, mozda, svideti ,Saputnici™
SVojom suviSe jasnom i pomalo gru
bpm tendencioznosSéu, , Noéni tak-
31_” anegdoticnoséu, ,Vreme mus-
kih” banalnoséu motiva, dok ce se,
verujem, u najbolje pripovetke svr
stati ,,Crveni krovovi”, wPocetak”,
.,_Julski dan bez neba”, , Zaborav-
{JEI‘{E kljué”, U svakom slucaju, vi-
Se Je onih koje ée zainteresovati i

osvojiti Citaoca, pruzajué¢i mu sli-

k!:1 Jednog stvarnog i znadajnog de
lica Zivota i drZeéi ga u istinskom

uzbudenju. Tom veéinom Milankov

staje u prvi red pisaca mlade ge-

neracije jugoslovenskih pisaca i mi
S pravom ocekujemo njegove nove

uspehe, Dragan M. JEREMIC

. (Porde Sp. Radojici¢: ‘,.An'tol'oglja stare srpske knjiZevnosti®,

Srednjovekovna slovenska kultu-
ra na Balkanu mnogo je znacajnija,
sadrZajnija i originalnija nego Sto
se nekada mislilo. Osobito kultura
drzave Nemanjica s njenim velican-
stvenim manastirima, divnim fres-
kama i originalnim biografijama i
drugim spisima visoke knjiZzevne i
istoriske vrednosti.

Nalazeé¢i se izmedu dveju najkul-
turnijih zemalja srednjega veka, iz
medu Vizantije i Italije, drzava Ne-
manji¢a je kroz tri stoleca, od dva-
naestoga do petnaestoga veka, u
stalnom procvatu dostigla visok stu
panj kulture i civilizacije. Nije slu-
cajno 5to je, naprimer, Novo Brdo
imalo poplo¢ane ulice 1 nofno osvet
ljenje kad su mmnogi gradovi na za-
padu bili u blatu i mraku., Nije slu-
cajno 5to je malena Raska ozariva-
la svojom knjiZevnosc¢u i duhovnom
kulturom ne samo bosanske, make-
donske, bugarske i rumunske kra-
jeve nego i daleke ukrajinske i rus
ke zemlje! I nije slucajno sto je ta
kultura produzila da Zivi i pod Tur-
cima, pa ¢ak i medu beguncima ra-
sutim po Ugarskoj, sve do pojave
Dositejeve.

Iako su tragovi i svedoCanstva te
‘stare naSe kulture odavno uoceni
i cenjeni, nova osvetljenja jos jace
su u naSe vreme potvrdila veliku
vrednost srpskog srednjeg veka.
Posle mnogih stole¢a ropstva, deka
dencije i propadanja naSih kultur-
nih spomenika, ¢ak i ove relikvije
relikvijarum koje su se sacuvale, a
koje su ocCevidno samo bedni ostacl
nekadanjeg kulturnog bogatstva
nasih naroda, pokazuju koliko je
nas srednji vek bio velicanstven
izraz duhovnog Zivota ne samo u
zemljama Nemanji¢a i njihovih po-
slednika Lazarevia i Brankovica,
nego i drugde, pa ¢ak i u duSama
turskih' rajetina rasutih na sve
strame.

Mnogi naudéni radnici, osobito od
kraja osamnaestog veka, to su po-
svedocCili svojim istrazivanjima. U
naSe dane jedan od najzasluznijih,
koji s kvalitetima nauCnika spaja
darovitost umetnika i suptilnu pro-
nikljivost vizionara, nesumnjivo je
profesor novosadskog filosofskog
fakulteta Porde Sp. Radojici¢. Ro-
doljublje, sveti oganj duha, zanos
za prosloscéu, ucinili su da je ovaj
erudit danas medu prvima kad je
re¢ o naSem srednjem veku, osobito
o njegovoj kulturi. Veliki je broj
spisa u kojima je on savrsenom a-
nalizom prikazao svoja istrazivanja
i pronalaske, «da bismo ih mogli

~ovde -pomenuti. Stari srpski knji-
‘Zevnicl, Stamparije srednjega veka,

rukopisi i Stampane knjige, duhovni

zivot nase drevnosti, sve sto je bilo

na srcu i u dusi nasih predaka, iz-
ronilo je iz ,,tmi zabvenija” — iz
tame zaborava — zahvaljujuéi u-
radu koji, po recima starih zapisa,
ne daje ,, drema oc¢ima ni telu poko-
ja”, vrSe¢i svoje plemenito delo.

Pored gore pomenutih vrlina, Ra-
dojiCi¢é ima jo§ jednu, ne malu za-
slugu: on veoma uspelo ume i da
popularizuje, da i Sirim slojevima
Citalaca ucini dostupne naucne C¢Ci-
njenice i .rezultate, a da ih time
nimalo ne oSteti.

Njegov poslednji rad u tom-smi-
slu pravo je remek-delo. To je ,,An-
tologija stare srpske knjiZevnosti
(jedanaestoga do osamnaestoga ve-
ka)“, u kajoj je on izarao, preveo i
objasnio divne, cudne odlomke sta-
rih nasih tekstova, s opSirnim | sadr-
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Na suncanom rubu gde stajase svetlost

,Nolit*, Beograd, 1959)

zajnim komentarima, s puno novih
i dragocenih podataka. On je u ovu
knjigu sakupio ,biser u kalu po-
greben”, ,zlato u glib bacteno”,
wprekrasni krin koji pored trnja
cveta” — da se posluzimo recima
nepoznatog pisca iz Srema s kraja
petnaestoga veka. Ne samo doba
Nemanji¢éa i njihovih naslednika,
nego i stara nasa kultura pod tur
skim i austriskim jarmom, koja je
dosad bila nipodaStavana i manje
poznata, sad su, pod osvetljenjem
Radojicicevim, otkrili svoj zapre-
tani sjaj i svoju skrivenu lepotu.

Originalni postupak kojim je on
ove tekstove sloZio u celinu, ume-
tniéki ukus prilikom biranja, sav
taj sklad koji ovu antologiju &ini
umetnickim delom, toliko je uspeO
da se Citalac i nehotice seti Anto-
logije Bogdana Popoviéa. Ono Sto
je Bogdanova Antologija za moviju
srpsku liriku, RadojiCi¢eva je to,
cak i viSe, uspelije, za staru srp-
sku knjizevnost. Nema sumnje da
je ova kmjiga best-seler ne jedne
godine samo, ne jedne  decenije,
nego Citave epohe, ida ¢e dugo ima-
ti Citalaca, poput Bogdanove Anto-
logije.

PoCinjuéi od zetskog kralja Vla-
dimira, s dukljanskim letopiscima
iz jedanaestog veka, autor pred
nasSim zadivljenim oé¢ima otkriva
tekstove koji ¢e zanositi pokolje-
nja citalaca i nadahnjivati plejade
buduc¢ih pesnika, pripovedac¢a, ro-
mansijera, dramaticara i esejista.

Golem je broj tekstova i pisaca
zastupljenih u ovoj antologiji: bli-
zu sto i Ccetrdeset! Mnogi su sasvim
nepoznati, cak i za najupucenije.
Jer pored Save, Teodosija, Cambla-
ka i drugih, koje znamo iz ranijih
hrestomatija i istorija, imamo i
one pod imenima Studenianin, Sa-
vin ucenik, MileSevac, Bogomil,
Sebar iz Siriniéa, RajCin Sudié, Sr-
bin iz srednjeg Podunavlja, — na
desetine i desetine tek sad nam
prisnim, jer ih je Radoji¢i¢ izvukao
iz prasnih rukopisa i zaboravljenih
naucnih izdanja.

Pritom treba naglasiti da je a-
utor svoje tekstove uzimao i van
raskog okvira, iz Duklje, Bosne,
Dubrovnika, Skoplja, Rilskog mana-
stira, ako su pisani srpskom recen-
sijom te su u trenutku postanka
pripadali tadasnjoj srpskoj knjizev
nosti i kulturi.

Takvim probiranjem u ovoj an-
tologiji sabrana je toliko bogata
riznica lepote i duha da je tesko
Na ogranicenom prostoru ovoga
clanka uéi u pojedinatne analize i

navoditi,.Osecamo se kao pred naj- -

obilnijom frpezom dobrih jela kad
ne znamo Sta pre da okusamo...
Doista, zastajemo zbunjeni, Da
navedemo Danilov opis kako Milu~-
tinova Kkraljica Simonida ,dode u
slavni 1 preizvrsni Beligrad srpski”
u peohode deveru Dragutinu i nje~
govoj kraljici Katelini? Nadgrob:e
stihove rimskog monaha cesaru
Hrelji! Uzdahe Raj¢ina Sudiéa u
tamnici, ,,u negvama'”? Prekrasna i
zalosna kazivanja Isaije inoka: ,,Udo
bra vremena poceh, a svrsih u najgo-
re od svih zlih vremena” ? Ili besedu
Lazarevu pred boj: ,Bolje je nama
u podvigu smrt, nego li sa stidom
zivot”? Ili pretuzne oporuke begu-
naca i izgnanika? Stoi¢ke, setne
reci na kosovskom stupu? Da i
onaj Pajsijev spis o poc¢etku mana-
stira Grabovca koji tako potresno
prikazuje svu tragiku nase dijaspo-
re? Ili stihovi koji, puni tajanstve-
ne i nesagledane krasote, izbijaju
svaki Cas usred praznih redova:

,2JKako nase mladosti
slatki sjaj radosti
oblakom tugovanja
iznenada pokri se?...”

Stajemo nemoéni, jer sa svake
strane sja niz prekrasnih rec¢i. Sva-
ko slovo kao da je crvenije nego
krv, sjajnije nego sunce, teZe nego
zlato. Zaista i vaistinu, sam po se
bi ovakav izbor je jedno umetnicko
delo! Sto se u njemu ne nalazi i
klasi¢ni Savin opis Nemanjine smrti
svakako razlog autorov leZi u ce-
lokupnom planu izbora. .

I ne ostaje drugo nego da rete-
Mo i sebi i Citaocima da se ovakva
knjiga o kojoj je kvintesencija o-
sam stoleCa, ceo Zivot jednog ve-
likog i namufenog naroda, sve §to
Je mislio, verovao, nadao se, sye
Sto je prestradao i izradovao, ne
moze pretstavitis nekoliko citata,
niti procitati za nekoliko Gasova.

Treba je citati godinama. Valja
je drzati kraj sebe danju i noéu, u
domu i na putu, u radosti i Zalosti.
s njom legati i ustajati, vracati se
na svaku stranu bezbroj puta, dok
svako njeno slovo ne prede u srce
iu krv.

Malo je re€i: ovo je dobra knji-
ga 1 zato slava autoru, priznanje
1zdavaCu! Jer ovo nije samo jedna
dobra knjiga viSe. Ovo je jedna od
najboljih knjiga od oslobodenja i
Ja sam pun radosti od saznanja
Sto smo toliko bogati da dosad ni-
smo znali da je imamo! Trebalo je
da nam je jedan daroviti erudit
iznese iz skrivnice nase veljke pro-
slosti pa da to saznamo.

Bozidar KOHA&EV;C

Pricanja Joze Lausica

(»»sKostolomi®, ,,Naprijed*, Zagreb, 1960)

Pogledamo li, makar i u prise-
¢anju, razvojnu liniju hrvatskog
posleratnog romana (a to donekle
vazi i za srpski) primetiCemo da je
tu jo§ uvek viSe re¢ o stanputica-
ma, traganjima, lutanjima i, iznad
svega, eksperimentu, no o nade-
nom putu, o gotovoj, odliéno uobli-
cenoj umetnini. Od grubo realisti-
¢kog, suvoparnog metoda kojim je
napisan dobar deoc nasSih romana
poratnog perioda, gde je bar jezik

iz popodneva

Gde ko kmistal zgasnuSe sati

To je

Ozareno telo, disanje I znamen

Zapamti sye Sume i bezglasnu vatry
Kako je umiranje proteklo kroz koren.

Ali sva ta briga, spajanje posmrino

Jasno da se slama u porama nesto
F U vazduhu $to ga obuhvatih rukom
Kako bih nacrtao nepoznatu maglu
Tako 1 svitanje da dodirne$ usnom.

jedna soba

prosto
u kojoj su Ziveli poslednji ljubavnici.

Onda bih pomovo napisao epitaf
O sebi, njima i svemu tom.

O kapi zlata!

Onih 3to ljubav ne uvzeSe pomno

Ko kroz blagost mora otudema velnost
Sto stize nas v sobama kobno.

SUSTINA ZALASKA

Pod hladom tim da usahne

Sbo ko zna kako sluhom mojim se mazva.

Bez lika bila bi ta pesma.

Onde gde je bol moZda mogao da bude
Tu bas pocinjalo je nesto njemu  slicno
I samoéa otvarala se u likovima prijatelija,

Ali opojan dah je njen.
Neka me on odnese tamo

Ako bih pisao za sebe uspavanku
Ona bi morala da ima nesto vise liiéa

Proplanak sam snevao duZz neba

Dah je mogao da se bori sa oblacima.
Niko nije uzviknuwo ime biti.

Moje bilo nikom ne pripada,

n pejsazu Sto dublji je nego vecnost.

EPITAF ZA JEDNO POPODNE

Sta bi tu boju da izmeni moglo
vecnost ne pokaza niko nam
Sami Sto put do nje nalazimo

Fto tako bi

sve tlo

[ posteljo na

Preko slova, preko splava nasih ljubavi.

izgledalo svako vreme.

Danli §to odredi ih naSe spajanje
Pesmo zaustavljena u samom snu

kojoj ona leZase.

Sada bih zaboravio na to lisée,
Na te pejsafe $to prominuSe nekad
O kako se jednostawo Zivelo

I kako senand usnom voljenom
Zivot ponovo talozi.

l}io Jasan, mada ne i Ziv, a sadr-
zina shvatljiva, mada ne uvek i
zivotna, preslo se, eksperimentiduéi,
na sentimentalno — ispovedan ton
pricanja, razvuden, neuverljiv, pla-
Cljiv, Cesto beZivotan, a najcesée
neshvatljiv. To je jedna vrsta na-
Se¢g modernog romana. S
druge strane, eksperimentisanje je
dalo i drugu vrstu, ali ne po ugle-
du i uzoru na strane zaista moder-
ne pisce, s jednostavnim izrazom,
celovitom i Zivotnom umetninom.
NaS§ moderni roman (druga
vrsta) sav je u igri redima, nerg-
zumljivim metaforama, teska izrae
za 1 zbog svega toga neuverljiv.
Odlika savremenog sve roma-
na, medutim, jeste jednostavnos
= U svemu; ono, dakle, 3to se
retko samo kod nekih nasih savre-
menika moZe da susretne, pod uslo

vom da se jednostavnost ne poisto
veCuje sa primitivizmom. -

Kao primer za drugu vrstu naseg

modermog romana su ,Kosto-

lomi” Joze Lausiéa. wKRostolomi” su

njegov prvi roman i (jedino) pravo
zaqovoljstvo je upravo to &to je
autor ovoga dela neobi¢no mlad pisac
(roden 1936 godine), pa je njegov
opit, jos jedan u nizu te vrste u

nasoj literaturi za poslednjih: ne-
koliko godina, utoliko simpati¢niji.
Ali, naZalost, nista vise od toga! Pre
ostalog, zelimo prethodno, ipak, da
kazemo sledee: naSu jedvacujnu
knjizevnu kritiku (ili kritiGare, sve
jedno) ovaj €e roman podeliti: je-
dne ¢e da oduSevi, druge da razo-
Cara, a trefe, S5to je najgore, da
zbuni. Prvo, teSka metaforiénost
Joze LauSiéa u prvi mah oduSev-
ljava, neobicna je i ,nova” i moze
da deluje osveZavajife; medutim
razocarenje mora da dozZivi svaki
onaj ko iole poznaje lepotu jedre
i poetske re€¢i Dalmatinske Zagore,

one, dakle, Zagore Vojina Jelica,
Vjekoslava Kaleba, Mirka BoZi¢a,
Ivana Raosa ili, starijih, Sime Ma-

tavulja. lve Cipika i Dinka Simu-
noviéa, i ol

3

Nastavak na 4 strani



Nastavak sa 3 strane

7a okoemicu svoga romana Lau-
§i¢ je uzeo glad kamenjara i krv
ravadene brace: na jednoj strani

otac Stipan, na drugoj Marko i Ra-
de: tu je jo8 i bremenita sestra

Ana. Te je litnosti pisac Zeleo da
prikaze u jednom trenutku — za
vreme rata, i u-jednom jzuzetnom
kraju nase zemlje — Dalmatinsko]
Zagori. Jozo Lau$i¢ je, dakle, Ze-
leo da isprica, na svoj i sasvim nov
nadin, sudbinu jedne porodice U
nemimmom vremenu, koja Zivi na
golu kamenu, Zeljna svega — od
pure do zagrljaja. U osnovi romana
ustvari, lezi starodrevna bibliska
prida o ocu Adamu, braéi Kainu 1
Abelu 1 sestri Magdaleni. Sve je
jasno, sve kad smo procitali prvu
stranicu dela s uvodnom ,beles-
kem"” pod naslovom ,Geneza”. Sar-
kazam i stoicizam staroga i Zivo-
tom iscedenog Stipana oduSevljava
samo na prvim stranicama romana,
onda dok je joS uvek neobi¢an, dok
se nije iskazao, dok se ne ponavlja,
dok ne prede u parafraziranje sa-
moga sebe, u dosadu. No, uza sve,
ovaj je lik najizvajaniji, zivotan
{ sasvim uverljiv, mada pomalo je-
dnostran, jer Jozo LauSi¢ nije ze-
leo (ili nije mogao) da otkrije |
lepotu Stipanova Zivota, unutarnju
i davnu, koja postoji i kOja se po-
negde da i naslutiti i o kojo] se
moglo govoriti baS zato Sto je U
ovom liku sadrzan Citav jedan ljud
ski vek. Isto tako, pgmalo je jedno
strano data i lidnost Ane, s tajno-
vitim dolaskom i odlaskom iz sela.
Iako je ofito piSteva teznja da ona
bude personifikacija Marije Magda-
lene, Ana ne deluje, prema Lausi-
¢evu pricanju, kao Zena, zenka, za-
mamna, pohotna, podatma i puna
strasti. U tome, u prenebregavanju
nekih Zivotnih elemenata svojih li-
¢nosti, vide se nedostaci Lausica
kao umetnika. A upravo Ana i Sti-
pan bili su najpogodniji da se pisac
vaznese do Ciste umetnosti, te da
se oslobodi (ili ublazi) faktografsko
— naturalistitkog, suvog, grubog,
siikanja zivota.

Jer rat, atmosfera rata, ljude u
ratu — Laudi¢ ne poznaje. Onaj
¥ivot koji je on prikazao nije Zzi-
vot rata o je zivot svakodnevni
Dalmatinske Zagore: i ona] pre
rata i ovaj posleratni, tj. zivotl
straha i neizvesnasti za koru kru-
ha, Zivot neverice i Cutanja. Stoga
nije preterano ako se kaze da radi,
ako ga se i oseca, ako jei prukaza:
na par stranica, deluje papirnato
i knjiski, nauceno, kopirano. Ni-
emo li ve¢ negde susreli Lausiteva
Radets, i to u dely nekog naseg
drugog pisca, takode Zagorca! Pa
da, jesmo! Recimo odmah: Rade —
ustada’ bleda e “kopija Jovice —@
¢etnika iz drugog dela Jeliceva ro-
mana ,,Andeli ‘lijepo pjevaju”! Jo-
viéa neizivljeni i golobradi mila-
di¢, svesni c¢etnik Sty se bije
.8 verom u boga — za Kraija 1 oO-
tadzbinu”, valjda je najupecatlji-
viji lik izdajnika — krvnika u hrvat
skoj posleratnoj literaturi. Jovica
je pun zivota, krvi, svoje i tude, 1z
vajan do kraja. i u njegovu liku,
bai tu gde je mogao dati Ki¢, Jelic
je dao umetnicki do kraja uoblicen
i celovit lik, Lausi¢c, medutim, sa
svojim ustasom Radetom, bas tus
gde je trebalo da dokaze snagu svO
ga pripovedackog talenta i svoje u-‘
mewnosti, podbacio je, kopirajuci,
mozda i nesvesno, Vojina Jelica,

Lausi¢ se u svojim ,Kostolomi-
ma"” raspri¢ao, rasplinuo, ne posti-
gavsi reljefnost u prikazivanju Zi-
vota i ljudi, kompozicija je razbi-
jena, a stil nije uvek besprekoramn.
Njegov jezik se samo na momente
&ini bogat, jedar i svez, a ustvari
je skucen, siromasan i pun nera-
sumljivih kovanica, koje nigde U
govornom jeziku necemo susrestl
O%ito je: Lausié je Zeleo biti mode-

:

je prikazuje, a ono bar jezikom. Me
dutim, &ta se dogodilo? Jezik je
pravijen, kalemljen, reti ponekad
izmisljene, pa otuda i izlezi da je
i pridanje ovoga mladog pripoveda-

poezija. Ona sebe ne izmislja, vee
se slobodno reprodukuje iz samo-
ga zivota. To reprodukovanje
sastoji u premestanju
okvira svakidasnjice u jedan poet-
ski prostor, gde stvari po€inju da
zrate, a teSke i nenadahnute sva-
kodnevne istine postaju lake i pe-
vajue, postaju pesma,

azil u metafori, pesni¢koj slici it

malarmeovskom, ni u realistickom
smislu, veé¢ u smislu objektivnog

Cinjenice koje pev'aju.‘To je ova I realist i sanjar

86
stvari 1z
ne znaci

viceka
vecnom
te male stvari

zadrzava-

pozitivhu ontologiju, ali ne ni u

vazenja pevanja i misljenja. Nje-
gov realistiéki poetski metod jJe
samo prividan. Opevajuéi svako-
dnevni konkretni dogadaj, pesnik
traz. ono $to je iza toga doagadaja,
ono sudbinsko Sto je umesano fl
sva zbivanja. Sam pesnik u jed-
nom svom tekstu kazZe ovo: ,Ne-
mojmo se varati: u poetskom o-
stvarenju c¢eka nas jezgra, gusta 1
tamna, oko koje struji tih, stravi- e s
tan vjetar usuda“. Bez tog sud- & i od
binskog, bez tog metafizitkog mo- & “iii 8
menta, poezija Milivoja
svela b: se na deskripeiju.
Ova poezija nije svakidasnja, i-
ako sebe otkriva u svakidasnjem,;
ona ne prolazi sa danom koji ope-
va; njena istinitost ne prestaje sa

1
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bile potrebne. Uostalom, cinjen.ce
koje su zapevale viSe nisa cinje-
nice. o

Samo poezija mozZe da odgovori
na pitanje sta je to zivat, bilo da
se od njega udaljava, bilo da se
na njemu zadrzava. U prvom sluca
ju poeziji. nisu potrebn. detalji, u
drugom slucaju oni se neophodno
namecCu. Slavicekova ambicija je
da da Sto je moguée puniju, pre-
cizniju I samim tim savremeniju
defin.ciju zivota.i ¢yveka. Ta nje-
gova potreba za preciznoséi i ak-
tuelnos€u uputila ga je na objek-
tivnu situaciju | detalj. ,Dogada
mi se ponekad da pjesmu napro-
sto svucem s nekog objekta ili pri
zora, na kojem je ugledah", kaze
pesnik u istom tekstu k2ji smo
m&]n_pre navel.. Ako identifikujemo
poeziju i zZivot, onda moramo pri- 2
stati na misao da postoji objek- < EE e
tivna poe tska stvarnost. Pesnik S
nije nista drugo do prevodilac te
objektivne poezije stvari, Prevo-
de¢i na svoj jezik pesmu ugleda
nu na nekom objektu ili dogada-
ju, pesnik se koristi i ,jezikom"
same te stvarnosti tj. detaljem
koji je priblizava moguénosti u-
metnickog odrazavanja. U
smislu poezija Milivoja Slaviceka
je poezija detalja. Ali ti detaljl
potpomognuti vlastitom simboli-
kom ne deluju fragmentarny>
razbijeno, Sto je Cest slutaj kod
slicnih pesnika. Slavicekova poe-
zija ne ostaje na detalju iako sva

staje.u njega.
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7 ASLY B2 kogle mraka i uspeli se na breg,
onda presekli let ptice sto vidi samo nocu, a oma,
4 obrusavanju sunovratnom, T
lice zajedmicko,

diostigla ‘nam teme. vece curi niz lice _
udove okapawa i sliva se nisko, i sve nize plazi talas
i plamen. -

U predele deta nastanili se sa slikama sveta, a om,
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Kada je re¢ o Slavicekovo]
eziji treba se cuvati da joj se ne
pripiSu kao odredbe njena privid-
na svojstva koja je u dubini
svim drugaéije odreduju. Ve¢ smo
htel: da govorimo o pesnikovoj i-
roniji, a otkrili smo da je to> sa-
mo prividna aporija Ciste Dblago-
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" POEZIJA

 (Milivoj Slavi¢ek: ,,Modro vece*, <

istovremeno,
Slavicek sanja u stvarima, ko-
je su dale svoj pristanak pesniku
na njegov zaista budni san,
iéi 'uporno za svojim snom za Sla-
napusbtiti
malih stvari ve¢ ostati s njima u
i intimnom kontaktu, Bas -
sa ulica i iz zi-
vota potst:tu ga na put Pudnoga

Zato

svet

snika nije ispovest veC poruka Cije

|||||||
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sti i neznosti daleko ad svakog
sarkazma. Poezija Milivoja Slavi-
'teka samo je u izvesnoj meri ona-
kva kakva 'se &ini da je. Jedino St
se o ovoj poeziji moze tvrditi bez
posebnih  ispitivanja Jjeste da je
ona autentitna, savremena i talen-

tovana. : |
Pre dve godine u ovom Istom Li
stu piSu¢i o Slavicekovo] ,Daleko]

juéi i dalje svaje znacCenje. spavaca. Ta poverljivost izmedu pokrajini* rekao sam izmedu osta-

Postoji poezija oseCanja, poezi- pesnika i stvari daje njegovoj po- log: .Karakteristicno je Zza poezi~
ja myisli i poezija iskustva. Poe- eziji intimisticki ton. Medutim, ju jedinstvo vremenskog 1 vanvre-
zija Milivoja Slaviceka je pre sve- ova piezija se ne da svesti na in- menskog. Po tome Sto uopstava
ga poezija dogadaja. Njegove mi- t:mu, cak ni onda kad je preva- d>zivljaj, po tome Sto je misaona,
sli, emocije i iskustva ne traze shodno ispovedna, jer ispovest pe- ova poezija je van vremend, van

i konkretnog: po to-

pojedinacnog to-
misli,

intuitivnoj poetskoj konstataciji, su pretenzije nad - licne. Blagost me Ssta uopstava i o cemu ;
veé u samoj stvarnosti utismatoj i mekoCa kojom su ove poruke sa- ova poezija je u Svome vremenu .
u dogadaj. To teoretski znac. da opSétene ¢ine ih samo nenametlji- Ova konstatacija vazi i za novu
Milivoj Slavi¢ek shvata poeziju kao vijim i istinitijim, glavitekovta knjigu k>ja Je pred

nama kao Sto €e, nadam Se, osta-
ti da vazZi i za njegovu poeziju u

celini.

U svojoj. novoj zbirci Milivoj Sla

vicek se javlja na prvoi mestu
kao pesnik grada i gradskog cove-
ka. Ali on) sto on
u gradskim motivima

trazi i nalazi
jeste 0ONoO
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ora, Zagreb, 1960)

&to bi on naBao i u bilo
gom kada

vremena
nu. A to vreme | cave

su samo sadasnje vre

me | sada-

. ve¢ pre svega covek |
frt:-iimgo?;.l:péte. ozudeni jedno na
drugo. Ima u glavicekovoj poezl)’
i gordine, i briga, 1 nezadovoljstva,
i mutenja savesti ali je sve 1O
dato ka» jedina stvarna { moguca
nesnicka afirmacija zivota, Upr-
kos neprozirnosti sveta koj1 tre-

d lada, poezija je U '.stal_-:
i M sa sustinama |

pesma ma kako bila mracéna u svo
joj sustini himnopevajuéa., Ljubav-
lju prema &oveku 1 zivotu, ljubav-
lju prema Govecanstvu, koje je
pesnik nazvao ,divnim mnostvom
samih®, odreden je put od jedne
reéi do druge, najduzi put. ko]
Sovek moze da prede. Dalekose-
ynost dovekovih reti odreden 1€
¢avekovom liabavliu. Ova poezija
mora da fHude voljena, Jer voli.
Voli ljude.

Poezija Miliveja Sla:viéeka je po-
ezija malih stvari. On je najubed-
ljivije pokazao nas kako su
male stvari dostojne velikih zana-
sa. Poezija nije na jednom mestu.
ona je svuda. Ima je 1 u stvarima
koje su na prvi pogled nedostoine
nie. Sve &to ima svoje ime ravno-
pravno je pred pesmom. Pa ipak
postavlja se pitanje da li se mozZe
govoriti o imanentnom poetskom
znadenju stvari, ili one trpe nas

prioritet i pevaju prinudno. Ovim
7elimo da relativiziramo postavku

o objektivnoj poetskoj situaciji,
ne narusavajuéi potpuno odnos iz-
medu pesnikovog bi¢a i stvari. Iz~
vesno je da niSta ne moze biti o-

pevano bez istinske transmyata-
cije:

_Nemam viSe kuda osim u da-
jeku slobodu”,

Toj transmutaciji Slavicek se u-~
'%io kod Tina Ujevi¢a, kao i tome

kaks da se spasi ,kad se jake re-
¢ sretnu”. | |

lako je Milivoj Slavicek gradsl:a:
pesnik, njegovo je shvatanje pri-
rode pesnika drugacije. On kaze:
Pjesnik ¢e ostati cesta posla iz-
van grada”. I sam repertoar ‘grad-
skih motiva pesnik ne Iscrpljuje
opevanjem svakidasnjih stvari i do-
gadaja, jer ,u svakom gradu ZzZivi
nesto o ¢emu grad ne zna gotov?
nista*. To ne$to moze da bude smi
a0 mikrovremena u tri i trideset
i u cetiri i trideset popodne, ili
.neka mala_ i mukla omaska sud-
bine* koju je iznenada osetio ne-
k6'™5d bezbrojnih prolaznika. Mili-
voj Slaviéek ume da
vremena i sudbine, ostajuéi pesnik

svakodnevnih dogadaja. On ume

da ostane pesnik sna piSuci svaki-
danje  pesme. On to moze jer ume

da wotkrije u svakodnevnom OnNo
bitno, sudbinsko, vecno. Opevanje
sna je to §to ga pritom spasava -d
fatalizma i sputanosti, 5to mu O-
moguéava da svemu pruzi njegovu
viastitu sliku sveta, jer m1 sSnu sva-
ko ima svoj svet. Njegovo shvata-
nje vrednosti sna slicno je shva-
tanjima fantasta. Postoji u sve-
tu | nesto znadajno, i trajno, i ve-

i u zagometku Sto movo podzemlje kupa

samottbilacki u svesti

 .damaranju sto iskonski boli.
I nece biti za nas iskupljenya.

0, ta slika je grobna. U susret (joy ovem bojom,
omom bolikom. I sve slavine, pre sveéetka, treba zatwortd

prosto: rukam. Cutacemo daid.

Evo, allm treba, obesicemo umesho it:@!blm boga

ave predele Casti, pa sve kad se dooma, § rec

i korak otimanja kad zamre,

-
’

bude pesnik

#a opofro, tvrdo, 3krto. Pa da je;
njegov jezik odista i sveZz i bogat,
‘2ar bi to bilo dovoljno da jedno
delo, kao celinu, proglasimo litera-
turom. A, priznajmo, umetnost nije

4 nerazumljivosti i zakukuljenosti
reci, no u jasnoci i jednostavnosti
iZraza, koje jeon, €ini se, namerno
izbegao. Stoga LauSiéevi ,,Kostolo-

mi” ne mogu da zainteresuju c¢ita-

6¢a, hladni su; tako hladnije napi-
saftu knjigu nismo imali u nasoj
posleratnoj knjizevnosti, a mozda i

u masoj literaturi uopste. '

~ Pa u &emu je, onda, originalnost’
ovoga pripovedafa? Ona je jedinoy |
y . slobodnom izrazavanju, neobiC-
nom za nasu knjigu i nasSeg citao-

ca, Nismo &istunci, ali ima izraza;
(ne moZemo ih, nazalost, navoditi!)
koje se zaista moglo izostaviti. O-
vako, deluju prosto, golo i Strée. A
ko zna -— moZzda je u tome i sve-
sima Lauiceva jezika! Originalan je
{ u ‘citiranju ojkalica, Cesto grubi
i ‘banainih, koje su ipak ma svoj
nadin simpaticne, ali one, naglasa-

vamo ,nisu delo. Joze Laugiéa no
riaroda. Tode COLAK

4

svetlosti, ako je tajna u dodirn
— usavriena jara na kozi zaspale Zﬂn.ﬁ'jlc, '
osda su bliske zverima, ako je skonCavanje sestrinsko
n Gistoti zvuka — sedam pedi do prskanja suncevog luka,
osda su bliske pomornicama, ako su U kisna leta
dojke im premleine — usaviSen sok zaletog semena,
jer samo Smo gledali kako cwvece berru i vence pletu
za glave, brace — glave pune pogibija. |
Uzalud. Uzalud vsnama i uzalud krvi.

Sad nebo 3ara i linija svesti: zatvara nedowvrsen krug
ptice Scucurene na zajedmic tement.

U krugove sviti i niz breg -&d@np&tq
ispravlijamo se vasceli u liniju strasti, <

u &vor svezani 4 1 masnu twm@'tv[_:mmmmtl

Mozda su bliske

suvike visoko, pesmo, ako smo
¥ a3 nizini bili, B! oy
ko to onda tamo ispada iz svoje koZe, & zasto,

saito sve bo ma samoj vici weﬂqsti?
I zaito da i za nase glave iskivaju

| zastos — fjaﬁcl'j? u koZi po meri. o
sama igra nek presvisne u poskocici trbuha

; kev nek potete i nek otplavi sve mostave Zverstva.

Uzaludnost svetom promosice 1 vetar 1 voda.
Pronosice nas jace azveri Pregrejancg leta

: avetlost ovog sveta dospece u zazidanost podruma tela

vreme ¢e biti pobedeno, vreme ce  biti naipokon
u drami tek prispele dece.
I opet nece biti tajnog pomirenja.

nak>

Na bregu, spusticemo ruke na sestrinska ramena.
U Zasu otkravenja

zajednicko lice neée dopuniti nijednom borom
tek prispela deca.

O kakva tuga i kakvo izjednafenje?

Ravnonotnica tela da nidta ne nadfivi Sam sebe
pod sunderom sunca. Na ubledela &ela sletece prati

iskuSenja, nestalni v vlazi, u jezgra isparenja.

I neée dotedi vremena za isceljenja,

Sunce ée traZiti postelju za sebe. I zimska mesecina
nikada vise neée biti tako bleda i tako prohladna .
kao u-tas predvecerja u koji su dosle, belonoge, da predu
same Fivce svemira u krilima braée. U spokojstvu same.

I jeki prazniénoj sklone.

Pev'a:]} pesmo, njthove puteve sudbinske i trbuhe,
te svetlomleéne Cigre nebeske, zauzete udesom rodenja,
~ pa teSko onima koji glasa nemaSe a zvonitna udariSe,

pa teiko onima koji dodoSe i pladnost pepelom posuie.'

Jednom smo samo probudeni i sad nam paméenje
otvara oko. Zasadicemo i vocku prolazmosti v parceli
odredenoj za to.

Iz preobraienja rada se jauk kao plamen rodenja,

to vet jeste, a nadwikati se neée modi, jer oko nam je otvoreno

u bamnaj Sumi punoj jeke Sto obrasta tela.
Krv je hodocasce blagog rasvet]jenja.

—M
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nista zaista ozbiljno 1§
nista zapravo jesno”. San i sudhbi-
na odnose se jedno prema drugo-
me kao slosoda 1 nuznost. Java iii
svakidaénjica koju pesmk opeva
megavina je snd I sudbine, pesme
¢ stvarnosti koju qslabada. Zato
pesnik postavlja sebi stvarnost kao

sadatak, i kaze:

liko, Hali

L]

sasvim svakidanjy

pjesmu, , .
medusobno . samo
po svome snu*

WValja napisati

Razliku j'ema se

Milivoj Slavicek je uspel da iz-
audi gradskoj] gvakidasnjici neko-
liko lepih pesama, kao sto je ,Pje-
sma o pjesniku koji trazl Svoju
sobu* i, narocito, SPjesma za ve-
liki oglasnik*. U ovO] drugdj pe-
smi, kao i U pesmi ,Vrijeme  je
da se dogada napokon C‘ijek“,
Milivoj Slavicek glasa za otovete-
nje Coveka, Za qadruﬁtvhav&n;e &0
vecanstva. U Jvim pesmama ; pe-
smi ., Dobro-je to receno” pesnikoy
humanizam, daleko od toga da bu-
de samo ' dobra namera, postaje
presudni ¢Cinilac njegove poezije j
njegovog probudenog Sha. Pesmu
Vrijeme je da se dogada napokon
Govjek" trebalo bi da svi nauCimo
napamet umesto davno zaboravlje
nog ocenasa.

Milivoj Slavicek je ucenik dvo-
jice najvecih hrvatskih pesnika:
Ujeviéa i Krleze. U njegavoj poe-
ziji ujevicevska suptilnost i zanos
mesaju se sa krleZijanskim poet-
skim naturalizmom. Ali Milivoj
Slavidek ‘je ipak ostvario svo} via
stiti svet. Taj svet glasa za rav-
nopravnost snd i jave, zanosa i sva
k.dagnjice, ponosa 1 blagosti, slo-
bode i Zivaota, vectnog i prolaznog.
Milivoj Slavic¢ek Zeli da ukine i o-
tydenu pesmu i obezvredenu stvar
nost. U tom naporu leZi' smisao
njegovog poetskog humanizma.

Branko MILIKOVIC

S e —

Novi roman
Irvina Soa

Posle kretanja koja se u njegovom
knjiZevnom stvaranju proteZzu od
sMladih lavova« do »Uskovitlanog
vazduha«, Irvin So je ovih dana ob-
javio roman svoje »zrelosti«, Kako ga
je sam nazvao. Pod naslovom »Dve
nedelje u drugom gradue«, So, kome
je sada 47 godina, opisuje stanje |
psihiéka raspoloZenja Jjednog SvVog
vrinjaka po godinama i sudbini. Biv§i
holivadski glumac DZek Andrus, slavan
iz prvih godina zvulnog filma, sada
zivi u Parizu kao sluZbenik UNICEF-a.

 Sumorna razmisijanja o sumraku
sopstvenog Zivota nagone Andrusa da
kratko pobegne od toga, bar Kratkim
izletom u Rim, gde svom bivsem ho-
livadskom kolegi ima nameru da po-
mogne u snimanju jednog umetnig-
kog filma. U »veinom gradu«, An-
drus upoznaje mladu rimsku devojku
Veroniku i doZivljuje kasnu ali pra-
vu ljubav. |

Raspet izmedu ljubavi i saznanja
da je ona dosSla isuvise kasno, An-
drus se se¢a biviih Zena koje su mu
bez uzvrata uzele celokupni ideal
mladosti. So vodi svoje junake Kroz
filmski kvart Rima, upoznaje CcCitao-
ce sa zakulisnim Zivotom filmsKih
umetnika iz celoga sveta, kKoji su se
tu skupili. On nas upoznaje sa Svee
tom mondenskih snobova iz  ulice
Veneto, 0 kome je nedavno snimijen
i film sSlatki Zivote, Kritika je nowi
roman JIrvina Soa docekala dobro-
dotlicom, ali i primedbom da pisae
nije wspeo da izbegne neka ponav-
ljanja i metode koji nisu bili uspel
ni n ranijim delima.

Izabrana dela
Mihaila ZoS¢enka

U Lenjingradu je proSiog meseca
#tampan izbor iz knjiZevnog stvara-
1a§tva poznatog ruskog humoriste
ZoStenka, Ovo je prvo izdanje nje-
govih izabranih dela posle njegove
smrti i sadrZi odlitan izbor pripove-
daka i'kraélh sastava, U novo izda-
nje su ukljuéene i neke pripovetke
kojih ranije nije bilo u sovjetskim

izdanjima, narodito od vremena ka-
da je ZoSéenko bio u nemilosti, 12-

bor je Stampan u 150 hiljada prime-
raka,

i

VINJETE U OVOM BROJU
IZRADIO DISKO MIRIC
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Razliciti su se zahtevi postavljali
pred knjiZzevnim kriticarima. Sva di-
skusija, koja se vodi oko kritike mo-
ze se, ustvari, svesti napitanje: u
cemu se sastoji posao jednog knji-
zevnog kriticara? Da li on treba
da ocenjuje poglede i ideje nekog
pisca, ili oblik u kome se one jav-
1jaju, ili pak da u delima otkriva
teznje i raspoloZenja vremena u
kome su postala? Odgovori su mno
gobrojni, teorije Cesto sasvim su-
protne. Po jednima, glavni pred-
met kritike jeste utisak koji osta-
vlja delo; dalji zakljuéak u duhu
ovakvih shvatanja jeste da sliko-
vito saopStavanje ‘impresija cini
susStinu kritike. Po drugima, kriti-
car prilazi knjizi sa ve€ unapred
pripremljenim normama po kojima
sudi i razvrstava; on nju ne shvata
kao zasebno bi¢e u kome se lepota
izrazila na neponovljiv nacCin, vec
kao mesto Sto treba uporediti, iz-
meriti i klasifikovati. Obe ove kon-
cepcije vode ratuna o estetskim
kvalitetima, bez obzira mna to Sto
se oni shvataju veoma razligito.
Cesto se desava, mnasuprot ovome,
da se knjiZzevno delo posmatra sa-
mo kao ogledalo doba. Ono je, da-
kle, uvod i povod za raspravljanje
o drugim problemima i sluzi kao
neka vrsta dokaznog materijala.

U danasnje vreme, u mnostvu
tendencija mogu se ipak, i pored
velike slozZenosti i iznijansiranosti,
izdvojiti dva tipa kritike kao naro-
Cito znacajna. Po shvatanju prista-
lica socioloSke teorije knjiZevno
delo se objaSnjava spoljnim uzro-
cima, istoriskim i druStvenim okol-
nostima u kojima je Ziveo mnjegav
tvorac; ono je vise ili manje od-
raz, posledica procesa koji se od-
vijaju van njega i koje treba ispi-
tati da bi se razumela njegova su-
stina, Ova vrsta kritike vodi naj-
vise racuna o autorovom pogledu
na svet, njegovim politickim i so-
cijalnim idejama, a delo prvenstve-
no ocenjuje po sadrzaju i tenden-
ciji. Po miSljenju protivnika ove
koncercije, knjizevno delo je uni-
verzum za sebe, sa posebnom struk
turom koju treba rasclaniti otkri-
vajuéi u slozenoj formi osnovne
uzroke i elemente vrednosti. Oni
ne prihvataju tvrdenje da je dru-
stveno-ekonomski momenat presu-
dan za karakter i smer knjiZevno-
sti; za njih je glavni cilj stvara-
nje autenticnih dela po formi, ne
izrazavanje ideja i pogleda, niti u-
oblicavanje neke apsoluine Ilepote.
Zato treba uéi u svet nekog pisca
i tu, u njegovoj izolovanoj unutra-
snjosti, pronac¢i sve ono sto je va-
zno i tacno. Dovedena do krajno-
sti, 8to nije redak slucaj, ovakva
kritika je izrazito formalisticka,
jer se svodi na analizu stila i obli-
ka shvaenog u najpovrsnijem smi-
slu; osim toga, ona ponekad od-
vaja knjiZzevno delo ne samo od
datih vremenskih i prostormih okol
nosti, no i od licnosti samog Sstva-
raoca, ignorisuci tako njegovu bio-
grafiju. -

Obe ove koncepcije su, pre sve-
ga, jednostrane, poSto uopstavaju
dva momenta koja se ne mogu raz-
dvojiti. Uloga savremene Kkritike
mozda se bas unekoliko 1 sastoji
u tome da u svom metodu spoji
ova dva nadina kritike, koja nisu i
ne moraju biti suprotna, osim ako
se vestacki suprotstavljaju jedan
drugom. Svaki pisac pripada dru-
Stvu. konkretnoj istoriskoj situa-
ciji u tolikoj meri da ne moze da
se iS¢upa iz mje i da ode u neki
apstraktni svet formainih vedmno-
sti, On izraZzava u delu ne samo
strujanja epohe, no i svoja litna o-
sec¢anja i preokipacije. Prema to-
me, neobiéno je vazno utvrditi vezu
izmedu knjizevnog dela, njegovog
autora i drustva. Sve analize, ako
su potpune i detaljne, morale bi
i¢i u smislu ove perspektive. Na
koji je nadin pisac meki motiv uzet
iz realnog Zivota ili iz svoje maste
i sna knjiZzevno preobrazio u umet-
nicki svet? TeZnja da se prenebre-
gne postojanje objektivne stvarno-
sti sa svim onim Sto ona podra-
zumeva, unapred je osudena na ne-
uspeh, posto liSava delo njegove o-
snove i pravog izvora snage. Qvo
nikako ne znac¢i da je taj odnos
prost i jednostavan toliko da ga

mozemo odmah definisati kao me-

metoda
delu, pomazu c¢ak kad se u mjemu
nademo da ga uspeSno rasélanimo

hanicku uzroénost. Ne, on sadrii
mnogo nijansi koje se jos viSe u-
mnogostrucavaenju u bogatoj priro-
di stvaraoca, ali u krajnjoj  limiji
on pretstavlija polaznu tadku. Pro-
ucavanje konkretnih prilika u ko-
jima je delo poniklo pruza dosta za
nimljivih podataka za utvrdivanje
postanka dela, isto tako kao Sto
tome znatno doprinosi i poznavanje
pistevog Zivota i njegovih intimnih
problema. Biografska i sociolodka
olakSavaju ptibliZavanje

1 ocenimo.

Mi moramo da iskoristimo sve
pristupne puteve do njega, sve me-
tode interpretacije da bismo lakSe
razumeli tajnu njegovog postanka,
I kad se jednom tamo mademo, ne
smemo ostati zacudeni pred tajnom
lepote; mi smo duzni da je objas-
nimo i ustanovimo zasSto se ona ja-
vila baS§ u tom wvidu i sa takvom
strukturom. Forma nije vise apso-
lut koji sve objasnjava, ona se sli-
va u ponovno nadeno jedinstvo sa
sadrZzajem i obrazuje celinu koja
postoji kao mezavisna vrednost, ali
koja je stvorena mnogostrukim u-
ticajima iz spoljnog sveta. Ono §to
je u njoj opsteljudsko i svevazece
potiCe iz konkretnog; snaga talenta
se 1 ogleda u tome da sve Ono po-
jedinaéno i prolazno pretvori u li-
terarnu stvarnost gde dobija bes-
sprekidno trajanje.

1 pored toga Sto damas kriticari
nisu slozni u odgovorima na osnov-
na pitanja kritike, ipak su gotovo
svi miSljenja da je impresionisticki
metod potpuno zastareo i neupotre
bljiv. On je pre nekoliko decenija
bio u velikoj modi i nekoliko nje-
govih pretstavmika su se proculi
svojim duhovito pisanim kritikama.
Ali vreme ih je potisnulo u drugi
red, jer impresionisticke teze o od-
bacivanju svakog objektivnog kri-
terijuma — sada su odbacene. Kri-
tika je akt sudenja, ona mora pre
svega da utvrdi vrednost jednog
ostvarenja. Da bi to mogla da po-
stigne, potrebna su neka merilana
osnovu kojih ¢e ocenjivanje da se
vrsi, To ne zna€i da se mi zalaze-
mo za ozivljavanje starog dogma-
tizma koji je sudio meprikosnove-
no i neopozivo, smatraju¢i da po-
stoje vecCite norme lepote. Mi samo
podvlacimo jednu pojavu koja se
u savremenoj kmjizevnosti zapaza.
Njeni mnajbolji kriticari uvek teze
da prevazidu povrsSni subjektivizam
1 da postave izvesne Kkriterijume
kojima se sluZe u svojoj praksi. Je
li potrebno isticati to da se kon-
cepcije kritiCara neobiCno mnogo

raziikuju? Uostalom, njihove medu-~
sobne suprotnosti nisu nimalo cu-
dnovate, ako se uzme u obzir da

Citava savremena literatura poka-
zuje neobiéno veliko bogatstvo u
stilu i sadrzaju. 1zuzetno je raspro-

hap et | 1 7 IR o ORI R T R P d A S
] ! B ok -. ‘._,-. I_';hr!:.:' ".:I_-i_i-r*-"{:"; = 1'_'-' LY 5 i .-“ : : H b %
. [ L.

stranjena takozvana filozofska kri-
tika koja amnalizira metafizicku po-
zadinu dela. Ona se javila kao lo-
giCan pratilac romana — eseja 1 za
njihovo objasnjenje je sasvim po-
godna. Ona analizira filozofske za-
misli i ideje autora, pokazuje do
koje granice je on uspeo da izrazi
svoje shvatanje ljudske sudbine i
kakvom tehnikom kazivanja., Ali,
ona je ograniCena po svojoj efi-
kasnosti onda kad god je'rec o pis-
cima koji idu drukCijim putevima,
a njih je mnogo.

Povezanost literature sa zivotom,
sa drustvom, i njena aktuelnost,
jedan je od uslova bez kojih se
ona ne mozZe da razvija. Ona uvek
izrazava konkretno bogatstvo ljud-
skog postojanja u njegovim najra-
zli€itijim manifestacijama, sa u-
vek Zivom mislju da je ona pozvana
da doprinese konac¢noj pobedi hu-
manizma. Kritika po nasem uvere-
nju treba da polazi od stava da je
pitanje nacina pisanja uvek u za-
visnosti od sadrzZaja, da je od o-
sobite vaznosti smisao i smer knji-
Zevne poruke i njen odnos prema
stvagnosti i vremenu. I svako bek-
stvo u C(Cisti estetizam, gde prob-
lem vesStine pisanja postaje vlada-
JuCi, znac¢i izvesno izopaCavanje
osnova knjiZevnosti, koja je okrenu
ta, u svojim najviSim trenucima,
coveku, mjegovom ljudskom susti-
nom nadahnuta i njoj namenjena.

Pavle ZORIC

Vizija sveta, tendencija za obu-
hvatanjem celokupnosti Zivota i za
videnjem ljudske sudbine malazi se
u centru knjiZzevnosti. Ali se ovaj
uzviseni cilj postize samo slikanjem
konkretnih ljudi u konkretnim si-

tuacijama. Univerzalna problemati-

ka se izraZava na planu stvarnog
postojanja mnosStva ljudskih bica
opisanih iz ugla njihovog subjektiv
nog dozivljavanja. Svaka mnasilna
teznja za uopStavanjem vodi u iz-

veStacenost. Pravi umetnik zna da
odabere one trenutke u kojima se
sustina covekovog postojanja naj-
bolje vidi i da njih dramati¢no pri-
kaze. A zbir ovih trenutaka je te-
sSno povezan sa pisCevom licnom i-
storijom i sa objektivnim desava-
njem u svetu. Cinjenica da je neki

roman izgraden na fabuli u uobica-
jenom smislu te reci, ili da ima ne-
kidrugi pnincip - knjiZevne tehnike
za osnovni, ne menja sustinu stva-
ri. Tradicionalni nacdin pisanja i a-
vangardisticki, koji ne polazi od pri
povedanja, hronoloskog reda i ka-
raktera, veé od belezenja sponta-
nih reakcija ljudske svesti, bolje
se mogu tumaciti bas u uzem knji
zeynom smislu, ako ih dovedemo u
vezu sa pogledom ma svet njihovog
tvorca, a preko njega i sa speci-
ficnim drustvenim stanjem jedne

epohe.
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LIRIKA U

HANS LODAIZN

PREVODU

Hans Lodaizn (Hans Lodeizen) roden je 1924 godine. Na ho-
landskoj literarnoj sceni pojavio se 1948, a siSao sa nje 1850, Umro
je u' dvadesetSestoj godini. Video je objavijenu samo jednu knjigu
svojih pesama, »UnutraSnja scena duosSee (»Het Innerlijk Behangs,

doslovno prevedeno zna€i »Unufrasnji tapets). 1952 god. m

je posthumno izdanje

ano
njegovih pesama u izboru trojice najemi-

nentnijih holandskih pesnika.

Stvarao je u doba pokreta koji su zafeli seksperimentalistie
— grupa mladih pusleratnth pesnika koji su se odupirali svemu
tradicionalnom i pisali poeziju tvrdoglavu, €udnu, nasilni¢ku po-
nekad, ali pofpuno njihovu. Lodalznu se, zapravo, p_riplmja uloga
vesnika jednog novog pravea u holandskej poeziji. Bio je toliko
izolovan duh, a tako jedinstven talenat, da njegova poezija nema

direktnu vezu ni sa kojim pokretom.

provodiio sam Zivot
na wostrvu usred mora
nosenom

nerazumevan je

raslo je kao korov

cekao sam

pticicu da doleti

bilo -jie cebirg papiod:n*c
ni zmaka na mebu

prazne
nosio sam kofe
uvece kada je,

bez oklevanja, sunce
umrlo

‘zlato
po svili rasoto

ZA NEKOLIKO CASOVA

anvadia samnt zivat

sad lezi kao kamen

u n, miran
u zuboredaj vodi
on koj Ge hteo

da vlada stvarima
umoram je I nosk
zaljenje nma svojoj glavi
kao krunu od trnja.
ipak on se smeje

na jesenjem suncu.

O VOLI ME

o voli me .
ja sam jedan od izgubljenth, onaj
koji je hteo da ostame kod kuce

n kasne sate

kada je vete dozivalo: dodi

ja sam ona)
koji e doSao suvite rano

da stvoram a otiao suviSe kasmo, ja sam
qmb muzike kralj, inkognito na ulic
ey o) ta&lm_ SHONED covek koga svuda traze
ucinio 1 zaboravio e

da qplnd[ilm 'j'a Sam lﬂpﬂv

sazidao sam tolikp gradova

sazidao 1 porosio —

da uvniStim evoje dane
u vatsi ocajana

bio sam

bolestan

u drvedu je
teis Seseni

kaZzun stari

pesnicl

iznacd kuca je
krik gladsi
zale se
gospode

kao dete fa Zivim
u kutiji od cigala
zamiSljam svuda prste

tamu i poljupce.

ON KOJI JE ZELEO

on kaji je Zeleo
vetar da podrazava
u njenim pokretima
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[ZLET U PARIZ DVADESETIH GODINA

sredivao svoje impresije u Café de Dome,

Pariz, »prestonica sveta«, otvorio je vrata
Luvra ushi¢enom radoznalom oku dalekih put-
nika, prostro je po ulicama bezbrojna platna
svojih malih i nepriznatih slikara, opio Zubo-
rom Oene 1 bistroa, romanticnom Zivopisno$cu
uskih, strmih ulica Monparnasa i Monmarira,
boemijom »Rotonde«-e i »Café de Dome«-a,
drevnom, impozantnom arhitekturom Notre-
Dame-a. Bncan i raznolik Zivot velike metropol=
privukao je i ustalasao mmnoge duhove; u njemu
su se nasli razni avamturisti, biznismeni, poli-
ticki begunci 1 svi ratom razoreni. U njemu je
nasla zaborav danas vec¢ legendarna »izgublje-
na generacija«, mladih, razoCaranih knjiZevnika,
slikara, muzicara i novinara. U wvelegradsku
buku i metez, u penu Sampanjca za vreme du-
gih, besanih noéi, jedna promasena mladost uta-
pala je svoju opustoSenost.

Rat je prestao, ali je haos jo§ vladao. Bila
je to pobeda bez pravog rezultata, bez prona-
denog smisla, katkad privid, trenutna iluzija. To
opravdava okolnost da su mnogi u Parizu okup-
ljeni umetnici bili neka vrsta nezvaniénih poli-
tickih emigranata. Kruti reZimi i nezdravo po-
liticko stanje ondasnje Evrope nateralo ih je
da u Parizu, gradu legendarne slobode, traZe
slobodno polje svoje drustvene, ideoloske i
umetnicke aktivnosti. Takav Pariz primio je
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na rumenom neby

u velicansbvenoj &ising

cto je glas

pun wosecanja, glas

iz zute trske kako ga zove

na romenom nebu
u velicanstvenoj tisini

Covek (je stajao

na drugoj strani vode
mahao mu 4

na rumenom nebu
Covek u Zutoj trsci

dugo je cekao

i nije odgovorio

na glas pun osecanja ‘
koji ga je zvao i1z Zute trske

na - rumenom nebu
u velicanstvenoy  tisini

nije odgovorio
cekao Je.

(Preveo Bogdan A. POPOVIC)

malo dalje, kraj prozora, zavaljen u fotelju
pisao je Ilja Erenburg.

Da sva ta zbivanja ne bi ostala nezapaze-

na, postarao se Sarl Volf. Taj mladi, inven-
tivni alzaski Jevrejin, poznavalac literature i
stranih jezika, izdavao je jedno vreme list

»Cahiers de Montpamasse« (Kaje d Mmllpa{-
pak,

nas), mada u vrlo ograni¢enom tiraZzu.
stranice tog lista otkrivale su jedan deo mozai-
ka umetnickog Pariza; izmedu ostalog, skre-
nule su paznju na darovitost jednog brainog
oesnickog para — na Julijusa i Margerit Sir-
man. Posle iznenadne smrti svoga muza Mar-
gerit se preudala za Srbina, a zatim dosla v

Beograd, gde je ostala do kraja svog Zivota.
Jedan od njenih romana nosi naziv »Les pivoines
de Kossovo« (Kosovski boZuri).

Mozda bi Volfov list izlazio i duze, al;
njegov pokreta¢ se spremao za Ameriku, gde
je trebalo da odrzi niz predavanja, To je osla~
bilo veze umetnika i osujetilo jednu ozbiljnu
nameru -- da Sarl Vulf]\f:rcpeva na francuski
pesme Rada Drainca. Njih dvojica bili su

veoma dobri prijatelji. Rade je cenio Volfovu
kulturu i druStvenost, a ovaj — snazni talenat

-

1 nase ljude...

Slikara je, izgleda, bilo majvise. Pored Mi-
livoja Uzelea i Koste Hakmana, kao i ne-
sreénog hrvatskog slikara Raci€a, u Parizu su
tada Ziveli i stvarali Sava Sumanovié, Milo Mi-
lunovi¢ i drugi. Ali, nacionalna pripadnost nije
ulicala na formiranje ovih drustvenih krugova,
tako da su se medu nasim umetnicima cesto
mogle videti dve darovite mlade slikarke: Au-
strijanka Elza Mehner i Lilijan Simon-Aba,

TuluZanka, karakteristicnih slikarskih poteza i

prefinjenog  kolorita, Ambiciozna i energicna
Lilijan nije dozvolila da joj se smovi razbiju
o branu porodi¢nog nerazumevanja; napustila je
domace izobilje i u Parizu studirala u »Ecole
de beaux arts«, stalno se druZeci s boemski na-
strojenim jogoslovenskim kolegama. Cesto i rado

videna osoba u druStva nasih slikara bio je i,
u svetu cuveni, japanski slikar Fudzita, koji u
Parizu Zivi vife od Eetrdeset godina.

Zivopisan i Sarmantan u svojoj razmolikosti

1 sadrZajnom bogatstvu, tocak Zivota kotrljao se

pariskim ulicama. Deo te price trudio se da na

muzicki nacin pribelezi na8 komwpozitor Josip

i ormiginalnost mladica iz Taplice. Za Drainca
su govorili da je sav od emocija i spontano-
sti, da se protivi svemu §to je intelektualno. Pr-
vih dana kada je stigao u Pariz Drainac se iz-
drzavao svirajuci violinu u nekom Dbioskopu.
Docnije, materijalno stabilizavan i obezbeden,
Drainac nije izgubio mnogo od svojth navika..
U njegovu buntovnu krv pradro je alkohol, koit
je pofeo da mu naruSava zdravlje, Pariz je
za njega, i ne samo za njega, pretstavljao oli-
cenje slobodnog Zivota savremenog evropskog
coveka i raskid sa uparloZenim, malogradanski
skudenim shvatanjima i mentalitetom balkansko-
monarhistickog dogmatizma. Pariz je ostavio
dubok trag u umetnickom stvaranju Rada
Drainca koji se, opsednut vizijom pitomih za-
vicajnih bregova, jednog letnjeg dana 1926 go-
dine rastao s njim. Pesnik bunta »&ija je misao
bila bomba na skveru«, jedan od posledniih

romantiCara u zahuktaloj eri mehanizacije, on

je 1 dalje pronosio svoju »beskrajnu glad« pod

»prozorima izgubljenih Zena«, ruku praznijih

od pustinje, ne znajuéi da li na svetu ima jos

prave ljubawi,

RADE DRAINAC I SARL VOLF U PARIZU

Stolcer — Slavenski, kasnije profesor Muzicke

akademije u Beogradu. Dok je on u intermecu. Ivan GOBPEVAC
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Fransoa Bijedu:
Cin—&n** '

nosti i sopstvenom besciljnom ve-
getiranju. Rezija je ripecatljivo sk
Kala mnogobrojne nijanse 1 me-
ne raznolikih duSevnih kretanja
dveju nestabilnih dusa, koje su se
iznenadno suoéile i potom Kklizile
u mrak poroka, Sto je donekle o-
pravdalo stilsku heterogenost pret-
stave (reditelj se sluzio i Kkarika-
turalnim postupkom, i realistickim
tretmanom, i simbolistickim deta-

Zivola
Komedija Cin-&in, koju je
napisao mladi francuski ‘dramatl—
sar Fransoa Bijedu, zapoCinje do-
hro poznatom melodramskom _ai-
tuacijom: jednog ‘sumornog zim-
skog popodneva, sastaje se dvoje
unesrecenih ljudi da razmotre ka-
ko ce okondati ljubavnu vezu svO-
jih nevernih supruznika, i umesto

toga rbrzo etkrivaju y:-:ajamnu
simpatiju i vlastitu rnracnu sklo-

nost prema alkoholu. U daljem [j.ma, kao i atmosferom punom tra
toku komada, pisac snaZzno nagove gicnog patosa, k?ja sugerira  ta-
stava = atmosferu bezizlaznosti I janstvena misteriozna raspoloze-

prozima delo setnim humorom, ko
i blago naglasava Covekovu ne-
moé pred Zzivotom (zanimljivo je
napomenuti da u Cin-¢inu po-
stoji zrno onog dramaturskog po-
stupka, koji se od Cehova naova-
mo naziva atmosferom lirske tu-
ge). Ima, medutim, u komediji je-
dan trenutak kada sva meck3a ra-
snolozenija ristupaju mesto natura-
listickom slikanju pljanstva; to
stanje dobro objasnjava neosetno
preobrazavanje autorovog setnog
smeha u apsurdan humor, i paste-
peno preovladivanje jedne serije
nejasnih, mutnih, gotovo haluci-
nantnih scenskih slika i akcija. Ia-
ko lako uolavamo racionalan ka-
rakter takvog postupka, uskoro
postajemo svesni da Bijeduova nri
¢a krije i trag neke nedoreCene
uznemirujuée simbolike., Pritom
se kolebameo uglavnom izmedu dva
tumacenja: prvenstveno pomijlja~-
mo, da Bijeduov komad govori o
onym u materijalnom blagostaniu
otupelom delu cCovecanstva, koji |
uzaludno pokuSava da otsustvo &
duhovnih sadrzaja kompenzira hi- 7
steriénim predavanjem besmisle-
nim ritualima; istovremeno, nismo |
daleko ni od pomisli da komedija )
ustvari slika ve¢no tuzZnu istoriju g
uskladivania ljudskih odnosa u Zi- -
votu (11 pocCetku prisustvujemo Su y
sretu toliko razli¢itih liudskih bi-
¢éa — susretu hladne racionalne
Engleskinje i spontanog rymantié-
nog Italijana = da bismo fh na
kraju komada zatekli duboko izje-
dnatene u tupoj animalnoj egzi-
stenciji, -koja se iscrpljuje potpu-
nim predavanjem poroku).

Simboliéni nagovestaji, medu-
tim, gube se u maglama nedore-
¢enodsti a osnovna ideja dela nije
dosledno sprovedena; zanemarimo
i na trenutak traganje za tim ne-
uhvatljivim smislom, Cin=-¢€in
ée 'nam se tikazati kao tipicna
privatna tragedija, koja se,
zato §to je doZlvljavaju Meznacaj-
ne malogradanske Ilutke banalnog
morala i suStine, preobrata u far-
su o trivijalnosti Zzivota. Moramo
razumeti da se taj proces odigra-
va gotovo protiv pis¢eve volje, Sto
prouzrokuje mnogobrojne oscila-
cije u dramskom razvoju I konacC-

nja). DodusSe, reditelj je uspeo da
pronade jedan osnovni priguseni
ritam zbivanja, u kome se doga-
daji odigravaja kao u polusnu, i
koji dopusSta neprimetno smenji-
vanje suprotnih dramatursSkih pro-
sedea. Dodajm>, da je kraj Cin-
¢ina, u reziji Mire Trailovi¢, zvu-
¢ao za nijansu tragicénije nego Sto
je to pisac zamislio, |

o)
==

Kriticar:
— NaZzalost, zablude o kratkom

filmu sad, posle festivala, jos su
brojnije i vece.

Dramaturg:
no preovladivanje melodramske ri Zaﬁt%?
sheme, oko koje je konstruisana -
fabula komedije. Kriticar:

— Pa, najkraée refeno, tek sad
niko nije shvatio Sta ustvari ho-
éemo: film &injenica ili artisticki
film?

Rezirajuéi Cin-¢&in, Mira Tra-
ilovié se ogranitila na odredivanje
osobenog unutrasnjeg ritma Em:e-
kovog prilagodavanja tudo] 1ig-

e e ————————

Vjekoslav MAJER

da im se vide ne zna niti broja.
U tiskarama kao crne ptice
visjele na zidu osmsinice.

Lijeva se olovo, stvmai'u se slova
velika, mala, Siroka 1 vitka,

a svaki dan nam nosi mnogo nova,

2 svaka novost nije I' voda pitka,
iz nje duh se krijepi, naprijed srlja,
ke cesto zlobnik vodu prlja.

Reci 4z strojeva izlaze kao zrake
velikog sunca, zovemo ga umi,

i kada Cujes tih strojeva sum,
vieruj u ljude i nj&hoive korake,
nekad nam bjede prevelika soba,

sad nam je malena Setnja oko globa.

Od rukopisa, pa do gotovog djela

mutan fe, dalek 1 trnovit put, * ,
a kad u izlogu osvane k_n]rl-g:] bijela

i kada o njoj pane pravi sud,

oisac i grafidar neka si pruze rulke

. neka zajedno produ kroz slavoluke.

K Braéo moja u crnoj umjetnosti,
zajedno krodimo cetiri - de-ka‘&f, . ;
oledasmo mnoge grobove svjeze I mlade,
od vas Je mnol i ostavio kosti;
1 podrumima slagali ste slova,
1i na tavanu ispod Zarka krova.

Rusite prostore preuske za racdne ruke,
oneé se pruzaju preko cijelog svijeta,
Jove za slovem mudro k suncu seta,
dahnimo, kraju idu naSe mitike.

Vete se strojevi, izlazimo iz mraka!
tre vede tiskare | Sto vise rrakal

______________—————_—_"——;-

L ________—.--——l———'—"""-__——

‘arsa o trivijialnos

prva dva ¢&ina, Ljiljana
sa nekoliko Stedljivih poteza ocr-
tala karikaturu sumorne gospode
Pamele Pik, karikaturu koja je,

isto vreme, precizno dopunjavala
razvoj druge glavne liénosti
mada

tananom i sloZzenom igrom otkrila |

slozen
nisan beskrajnom mlitavoscu volje,

zgudnjavanja emocija,

glumu jedan izrazitd moderan sen
gipilitet, proZet ironijom, skepsom

ovako jednostavno posiavljena di-

gleda na prvi pogled. Jer,
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Dobro su glumill Ljiljana Krstic,

Ljuba Tadi¢ | Zoran Benderi¢, U
Krsti¢ je

u

ko-
kasnije, Ljiljana Krstic je

i dirljivia ljudsku pateticnost te
racionalne | pwrividny bezosetajne
osobe. |

Kao i u Frisovim Palikuéa-
m a, Ljuba Tadié¢ je izgradio jedan
ljudski karakter, determi-

Uz to. Tadié nas je ponovo oéarao
svijom  sposoHnostu trenutnog
koje zrace
neodoljivom snagom.

Zoran Benderi¢ je inteligentno
ponirao u- liénost preranc sazre-

loqg Bobija, i uklju¢ivao u svoju

i cinizmom.
viadimir STAMENKOVICl

Dramaturg:

— Izvinite, ali meni se ¢ini
jedno drugo ne iskljutuje. Zar se
dinjenice ne mogu saopstiti arti-
sti¢ki?

da

Kriticar:

— Mogu, svakako. 1 tu ve€ lezi
uzrok jednoj zabludi. Mi hotemo
da bas svaki kratki film bude i1 ar-

tisticki. 1 stoga je retko koji odi-

sta umetnost. Kao da svaki reziser |

30li kratkim filmom da kaze: ,,EvoO,
molim Vas, pogledajte samo...
Zar ja nisam umetinik? Zar ja ni-
sam predodreden za igrani film?"
Gak i u filmu kojl treba da demomn-
strira kako se prave kablovi, ili
sir, ili kako se higijenski obavlja
muza krava, nailazimo, vrlo Cesto,
na deplasivane elemente 1granog
filma ili na toboZnji
tadnije refeno: na pseudoartizam.

Dramaturg: |
— Smatrate li da je to potvrdio
upravo protekli festival?

Kriticar:
= Da,

Dramaturg:

- A odluke ZzZirija?
Kriticar:

— 7iri? Taj forum je veC SvO-
jom selekcijom filmova, dakle iz~
horom za oficijelno prikazivanje,
za konkurenciju, jasno pokazao da
mu nije jasno 5ta ustvari hoce.
Ziri nije bio dosledan: najbolji
filmovi ili mnajbolji pretstavnici
yanrova? Medutim, treba reci da

lema, pred kojom je bio ziri, nije
rilmalo prosta kdo S§to mozda iz-
ako smo
za najbolji film, onda... kakav je ki
terijum? Neko Ce reci: pa, ‘estet-
ski, naravno. Da, estetski ali — to
je suvise uopsteno za film, posebno
»a kratki film. Dalje, tu je onda
i diskusija: ima li film svoju este-
tiku? Znadi, ako bismo bili za naj-
bolji kratki film, onda smo, ustva-
ri, najpre za diskusiju o kriteriju-
mu, to je veoma sloZeno. All, u-
kolike smo za najboljeg pretsiave-
nika zanra, onda.,. varamo Se ako
mislimo da je ;ﬁj prosto. N:zp;-g:;::;
mozda je sloZenije nego I

o estet{?:-l — filmskoj. Zasto? Zato
Sto je tu ma tapetu rasprava o Zam-
rovima. Poznato je da se mi uglav-
nom ne drzimo uobitajene Klasifi=

¥ !f il mtzam, » H :.”
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Da bismo razumeli Remboa

Remboa i pokusamo da izdvojimo njegov glas od
g1 se pomesali i

iis notrebnoy iéi daleko i traZiti na drugoj strani
Iljail rFam sam Rembo govori o tome. Malo je p.saca
il toliko strasno zainteresovani

tolikih drugih, koji

koiji su

4ok su ih svi gledali iznenadeni tim redom | tom

treba da citamo ludﬁ:‘j‘&a ge brzo osamila od isvoga n‘ill-lniﬁéd t{:nads?r:
kratka videnja 12

sa njegovim, s njim imala 52‘:;; ie stalno bio premeStan  Kao

aarnizona, Jer "siya duha i voleo promene.

da pozna-

na svoga Sina Artira,
svoiu Zzenu { Drzo je

: asgao da € Par (o7
du sebe, da definiku sebe, da se izmene | da po- all‘__nije Mg - da zivi bez nje, i nije ie ni

stanu drugi

ha tim saznanjem o sebi,

fiastyjati da nadem ta] glas, da

htenijo, da oziv.m njegov akcenjc, i
E Thes | njegovu nedostiznu &atotu,

odusevlienja i njegove katastrofe. |
gvega, da bi se podall nje-

njegove nlahovitosti,

njegova
Cujmo ga. Ali pre
qovoj oporoj cari, a | da

gqovo CGutanje, koje ga
najzad | uspelo 1 tome -

| kazmu, koji oznalava njegovo na:l-:
e fubanfe: - grad je najidiotskiji

provinciskih gradova®, pisao je

vete gnuanje: Moj rodni

izmedu svih malih
kao SeshaestagodiSnji

soru. , Kakvo dubriste!™
nije. ,,I kakva
tJ uZasnoj sam nezgodi.
jedne kafane u blizini,
ulic!! Kakav uzas,

se

opéinjenost?

Od mrzi provinciju,
jsmevan | zbog
pudi na dugu tanku lulu.

-

11
Al{ Rembo je u sebi nosio,

{1atno pominjati ih ponovo,
51;11 ime pgoezija. Ali da bi se
treba ih samo pomenuti.

Artir je roden
dnika, 8ija se Cerka,
oficira, kojl se borio

su svi pripadali
Skelama, Ali i

Njegov drug

njega”. Oba brata izgledaju
obojicu,
kupovinu, _
od ostale dece. Napred
za ruke, za njima dva
za ruke: za njima je iSla
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Ni jedne
{ nista se ne dogada na
ta francuska provincija!l®
pratiti po Citavom delu Remboovom to nabra-

fanje. Pa otkuda ta gorCina, koja

jer je u njoj
svoq izgleda. On
Njegove lagane veternje

gstnje guSe njegov dub koii se buni, i on pati. Ne
moys da se pomiri sa dosadom, i ne pristaje kao

njegova mlada sestra Vitalija dg syoj zivot svede
na brojanje kestenova po ulicama, Provincija je

- ier ona uni§tava slobodl.
e s N} EEO : . ezija

{ mnogo teZe nego

istorijama, i nije
govorilo o njihovim paradl&nimm_ éakljkadq'ae i

bolje shvatio Rembo,

1854 u porodici
dobra mirazdZika, udala 2a
u Alziru. I ;rth;wn detinj~

e u stalnom menjanja stanova,
o g njegovoj majel, kao i
4 svim tim stanovima il
on se oseta uvek tajanstveno usamljen.

Ernest Delahej pisao je: ,Dok su

svi njegovi drugovi ve;eli Ldigr-a;lt:l a;eé on ¢uti, kao
‘at Frederik, Jnu

et Sowm Brate ; uvek kao da pripadaiju

nekom drugom svetu, 1 majka ih je
kao i njihove dve sestre, na
{ kao da je htela i time da ih |
i§le devojlice drze€i se
dedaka isto tako drzZe¢i se
sama maijka. I ta mala

grupa prolazila je tako svakoga jutra kroz grad,
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Zato Cu L
odgonetnem nje« ]
. narocito mlade dete.

Moramo se

tako i svoiu!”

bi mogli posmatrati nje-
ie htelo uéutkati, i koje je G-da Remglc:r'ven
' fuimo ga u njegovom  gorda, pund ;

gimnazijalac syvome profe- pesnilk: da nosi
uzvikuie tri godine doc-  palanci;
<y idiotska ¢cudovi§ta ti seljaci... { Verlena.

knjige, ni

MoZe giav,

obeden,
1i¢{ na neku je ¥

gonjen | kao istinito ©Q

nosi dugu kosu .

sada stanovala
se deca ne
tir, jos kao

uvek sam.

pruza.

zemljopose-  janos

koji  bit.
u dvema A
razredima  cije”.

e hteo

kojoj

stariji od

rivek vodila,
pijacu 1 u
izdvoji
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MOMCILO KRKOVIC:

kacije, one koju je strana velika

prodikeija nadinila, Medutim, mi
ustvari nemamo hi svoju eosobenu
deobu na zanrove. U tom pogledu
kod nas je konfuzija. Ima ne mall

hroi filmova koje mi mi sami ne
z'n-agno gde da klasifikujemo, i ka-

ko, a ne znaju to s njima da ucine
ni oni u inostranstvu. S tim u ve-
zi je 1 neuspeh koji smo, recimo,
pretrpeli u Oberﬁguzenu. pre me-
sec dana,
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FOVEK TVRDAVA

Dramaturg:

— Da, imali smo neuspeh u O«
berhauzenu, izuzev crtanog filma.
Ali, ne razumem, u kakvoj je to
vezi sa zanrovima?

Kriticar:

— U indirektnoj. A u direktnoj
sa naSim pseudoartizmom. Tamo
¢njenice o jednom teSkom i opa-
snom poslu, video je divlju lepotu
smo prikazali filmove koji najéedée
ne kazuju uzbudljive Cinjenice, da-
kle ne Ciste dokumente, o nama

¢ video vise pos
% Umro je tek
Artir bio veé u

setiti reci
141, vi ste stvorili moju nesrecu, a

e u 76 godini i
lerke vitalije i sina Artira.

Ali { ona je

' slic¢an
; ﬁ;gidiel naivan, ali 1 agord. Zato sstaje uvek

: ed njom,
e i ar on ostaje slobodan u

alko lueidan. Mislim ¢
Aégsrnigl!ﬂoé sedam godina“. Ona se moze smatrati
k ledalo iednoga

Kad se Artirov otac
gove majke, pa i njegov

likoq lemog stana u
o sirotinja,

druze sa . _
dete, otkrio negativnu
‘vilizacije, pa ga
el wlzfaatoj je pod samoq potetka njegova po-
pobrina, obmanuta 1jubav,
novom ljubaviju.

JPustinja
E::%f "Te li:ragle. koje su najplemenitije i najdir-
Remboovom
ljivljaeuu ruggag gna { sa neveselim prizvukom da
to sve uzaludno. Jer istina
;l'::a!l tu ljubav sa predosecanjem da je nete do-
i j;a kml?) tinjstvo"

nosi naslov ,Detin)s
i Ona izgleda kao da predofava neko naglo
nasilfe, neku ranu koja se nikad nije mogla za-
boraviti = a to
zin}{a gvome 3sinti. Ona ga je isterala iz oblast!i u

rodilo naj-

0. kada se
le 186 kel 38

1878 u DiZonu,

Aleksandriil. | ‘
gamoaa Artira: +Rodite«
stvorili ste ista

tvrdica
o osoba tyrdoglava, :
b“aaj mrznje | suvoparna. Umrla
yivota i sahranjena izmedu svoje

Ona dozvoljava sinu

'
tudna zena: izaziva potameh u

dugu kosu Sto

ona cak prima sa i>nenadujuéim obzirom

svojoj majei. I on je tvrdo-

na nijegovu pesmy

detinistva.

sasvim odvojio od nje-
deda umro, presli su iz
manii. Oko njih je
je pazila da joj
Tako je Ar-
gtranu  ove
nagnalo da bude

jedan
i majka
niithovom decom.

je 1 to

{ %elja za jednom

I

drugi, teret dodra i zla., -

On nije Ziveo mmotollliktﬂzentiné' on wvai'o p:; [ ta Zelja i naklonost za uwﬁwlj:a?lf:té;;: am-i
koju Ce optium’i*;‘j;; { na?é’t’erﬂnﬂém despotskom  javljuje u njegovomk delu,.vet;ggjgﬂ knje sam ebi
A e maike. Mnogo se . odricanjima, kao neko po he! Citava
carstvu g-de Rembo, njegoye - Voleti je slabost i snaga Psine:

ljubavi“ svedoCi O tom oteki-

delu, ponavljaju se sa uzrfi-

je takode da Rembo

sanjarenja u jedno] pesm.
iz zbirke ,Ilumina-

je bag ono &to je g-da Rembo

da Zivi, iz sveta poverenja, qgde

se moZe sanjariti nasuprot uvek mogquéih patnji.

I 4hsov profesor retorike Izambar saopstio Je

kao odlucujuce “hovl
sukoh sa njeqovom majkom donosio hiz bezohzit-

nih slika u njegovim e
svoju majku zvadp usta mr :
mrjn kao pravi metafizi€ki atentat, koii je Rembo

kao dete doZivljavao.

svedodanstvo da je ,.svaki hoVi
pesmama"“. Rembo je sam
ka, a ja nju sma-

nasoj drustvenoj sredini, nego smo
demonstrirali pseudoartizam koji
ustvari kasni za svetskim filmom
bar dvadesetak godina. Dozvolite
mi da Vas potsetim na svojevre-
meni uspeh, na stranoj filmskoj
pijaci, dokumentarca ,Splavari na
Drini”. Otkud to? Svet je video
Drine i upoznao njene splavare,

§ta, medutim, svet sad, osim ma-

nje-vise turistickih tema, 2eli da
vidi na jugoslovenskom ekranu?
Nas danas | ovde! Imamo
li film o komunama? o mehanizmu
upravljanja i samoupravljanja? o
socijalnoj zaStiti? Nemamo. Al
zato imamo filmove o... poeziji,
laznoj pre svega. Imamo, recimo
vie filmova o slikarima nego uisti-

nu za svet reprezentativnih maj-
stora palete.

Dramaturg:
= Vi ste znaCi za Ciste doku-
mente?
Kriticar: f

— Ne samo za to, za &injenice.
Ali, pre svega za njih. To jJe Ono
Sto nemamo i to je ono s Cim mo-

zemo u medunarodnu arenu. Naj-
zad, to svet trazi od nas.

Dramaturg:
~= SlaZem se s Vama, Protekli

festival je pokazao da ste u pra-
vu, ali i da Ziri nije imao smelosti

da tu vrstu filmova energi¢no po-

drzi, Premnogo se kod nas misti-
ficira 8 sartizmom, wustvari toboz-

njim, u kratkom filmu. Znam re-
zisere koji se stide da jedan ,Ci-
njenicni film” ispricaju korektno,
Zivo i zanimljivo, strogo u sferi
zanra, nego, na silu, izmisljaju pri-
ce, uvode glumce, uopste Cine raz-

novrsne egzibicije i zamuéuju film
— Sve iz bojazni da ¢Ge im se u

protivihom reéi da nisu artisti, da
nemaju maste, da su suvi i bez-
bojni, da su ,tehnidari”, najzad da
su nedaroviti,

KritiGar:

-~ Da, Nezdrava je klima u kojoj
stvaraju realizatori kratkih filmo-
va. Kritika ih takode gura u zablu-
du jer je i sama u konfuziji.

Dramaturg:
= Dodao bih jo§ ovo: sve poci-

nje od scenarija, ali o tome mozZe-
mo iduél put razgovarati.

Ljubomir RADICEVIC
KNJIZEVNE NOVINE




Prava noezija, ona koja uvek podinje iz po-
Cetka, rada se sasvim blizu smrti. Ono Sto mi
nazivamo ,poetske naklonosti® samo je refleks
borbe, najfeSée uzaludne zbog loSeg sna banalnog
bitisanja, koje traje do smrti,

IV

Ljubav ima tek da se ponovo Ppro-

nade, Zivotni je cilj Remboa; a da bi se lspuhila.'
postavci,

najprirodnije je da se potrazi pomoé izraZajnih

i postavila stvarnost na toj osnovnoj
moguénosti. Re¢i, u prilikama bede i mraka, imaju
¢udnu moé osvetljavanja., Poetski jezik sugerise
bice, otuda ta nada koju nam daje. Ali yoleti reci,
zaista, uéi u njihovo svetlije carstvo, nije 1 u
neltu ruku rapustiti plen za senku? Mj smo imali
zadovoljstvo od sanjarenja, ali realnost nas u to-
liko viSe razbuduje. Su’jektivna misao je lepa i me
nedosta~ joj snaga, bar u pofetku naSe Zelje.
A'" ona je kraliica bez kralievine, .nememena.hcr"l
veceri, Ja hocéu da ona bude kraljica!. uzvikuje
Rembo u ,lluminacijama*“. I 11 tom dirljivom spre-
au coveka { niecovih sanjarija, on gotovo bez gor-
cine dodaje: Zaista, oni su bili kraljevi Eltavq
jedno jutro! Tako je poetska re¢ u isto vreme i

nada i pretnija. .

Sto se tice nade izraZene redima, Rembd ju je
upoznao vrlo rano. Postoii jedna pesma .z njego-
vog djac¢koq vremena ,San ufenika“, Ona ima za
temu jedan Homerov kratki stav o colubicama.

koje je detak zaklonis non sine Dio (ne bez

pomo® boZanske) aranama lovora | mirte: ali
Remboova misao otisla je dalie od ove lenende do
same taine noezije. To je zaista payvratak na osno-
vnu prov.dnost, u isto vreme svetlost i toplotu.

1

Vv

Zna se sasvim sigurno da je Rembo pisac mno-
go pesama u vreme dok je iSao u kolez, ali one
su se izgubile,

U najstarijoj od saduvanih ri0¢ava se izvesna la-
ko€a prozodije, Sto dokazuje da je on veé¢ onda mi-
slio na izraz | negovao ga. Ta pesma je najbolji pri-
mer 1 nesumnjivo umetni¢ko delo. Nije to siucajno
da se u njo’ govori o detetu ez ma jke, napu-
Stenom u pretpraznicénaj noéi. On trazi, jednom
rec¢ju, sanjarenje, f{luziju. Istina, to su banaln.
putevi, kojima genije ne ide. Ali Rembo, zaista,
poCetkom 1870, ne li¢i na ono §to e biti. U jesen
Je stuplo u klasa retorike, i on je jo5 udenik
»malo izvestacen, pametan | udétiv, sa doteranim
noktima i dobrim ocenama®“ kada susreée Izam-

bhev~  Alf veé prvih meseca te godine, jedna kriza -

ga muci. Pojavljuje se senzualnost i daje ¢itavom
njegovom svetu drugi red i druga znaéenja, po-
kazuje mu lepotu tela kao neko zlato koje je dr-
zano u mraku nekog Zalosnyg mesta. To je pouka
jedne nade, jer evo biéa na kome se moZe prime-
niti. A poetsko sredstvo, ta moé redi da naznadi
nesto drugo, i ne samo na§ riZni svet, izgleda da
nalazi primenu. Nestrpljivi Rembo piSe ,,Senzaci-
je"i ,Prvo vete". On daje refima znaenje naj-
Instinktivnijeg Zivota. Poezija nema viSe zadatak
da zamenjuje stvarnost, veé da stalno potsea na
bonatstva, odrZavajuéi budnost &ula, | priprema-
juéi duh na bliska osvajanja koja re¢i ne daju.
Boemska poezija, kaZe Rembo. Kao &ovek bez
socijalnih obaveza, ona ée zgrabiti u ,Senzacijama*
ono sto je c¢ista priroda, ¢istu klicu slodode. | ona
treba takode da formuliSe tecriju o srecnom Zzi-
vot's, Sto je ucinjeno u pesmi ,Sunce i ljudska
pit”. Ova pesma je oZivljena ogromnom snagom.
Pomislilo bi se da je Rembo u njoj gospodar
svoje sudbine. Pa kakva krhkost, ipak, u tom
uzbudenju bez prave vere. Ako u njoj ima snage,
to je snaga nade, joS ne doZivljena, ali koja for-
mul.Se jednu misao; a dajuéi ioj odbljesak poet~
skog iztaza to je snaga kreatora, koia ée u&initi
pesnika slobodnim da je stavi u delo u svom lig-
nom zivotu.

Nadu su ojadale Rémbau i druge tadasSnje pri-
i'ke. Ba8 u trenutku kad je u njemu prestalo de-

tinjstvo a i majéina brutalna stega popustila, u
njegov koleZ 11 Sarlvilu dolazi jedan mlad profesqr,
takode pesnik i koji je veé zivey u Pamizu. ZorZz
Izambar je svome uleniku neka vrsta providenja.
On ¢e svojim nuticajem ubrzati sazrevanje mladog
pesnika, Citave te godine, dok sprema ispite za
visu skolu, prevodi i piSe latinske stihove, Rembo
uci i knjizevni zanat. A ¢ini i prve korake u stvar-
nom, realnom zZivotu,. |

Mdozda je Rembo toga leta nalinio i nekolika
losih erotskih izleta — Izambar je bio na godis~
niem odmoru, = a mozda i nacionalna katastrofa
uticali su na njegovo sve brze sazrevanje. | zai-
58 u to vreme on je bliZze revolucionarnom pesni=
stvu, nego kosmickoj poeziji. Bas onog dana kad
mu je dodeljena nagrada kao najhboljem daku ‘Ob-
javljen je prvi nacionalni poraz kod Vizenburga.

Njegovo naglo bekstvo od kuée u Pariz, kad je
majku . sestre ostavio na ulici u Setnji. polazeci
prvim vozom na jednu stranu, pa onda menjajuci
pravac ka prestonici, vise je pod revolucionarnim
uticajem nego same poezije. Rembo, sam je to
kazao, hoée da prisustvuje neizbeznom padu Car-
stva. A ipak, - hoée | to, da vidi onaj mitski Pariz

iz literature. I da tako stavi svoju poeziju na naj-
odluénije iskuSenje.

Vi

Ali nije mogao da doZivi to svoje kusanje, jer
je putovao bez vozne Karte, i zato dopao zatvora.
Odatle piSe i preklinje Izambara da ga spase. Ovaj

-

ga vodi iz zatvora kad svojih sestara u Die. Tu on

stupa u vojsku kao. dobrovoljac zajedno sa lzam-
barom (u to vreme Rembo 1zmiSlja novu reé: vr-
Sits. patrujotizam, &uvati s puskom maga-
cinez. U oktobru, kad treba da se vrati majci,
1em o bezi ka belgiskoj granici, ali se vraéa na-
trag kod Izambarovih sestara i tu sprema svoje

pesme za Stampu. Na tome putu napisao je svoje

divne sonete,

‘Majka ga pomoéu policije tera da se vrati kuéli,
Ali vratiti se znad{ prekinuti sa svakom ilrazijom.
I ako namerava da prekine sve sa crnimusti-
ma, on mora da se vrat{ | provéde jo§ jednu zimu
U majcinom domu. Te zime doZivljuje rat i kod
svoje kuée: Prusij bombarduju jedno selo nedaleko
od Sarlvila. On gleda oko sebe ratnu pustss, blat-
njave drumove, gladne voinike, popaljena seoske

kuce, opljackane zamkove.

U rano prolece 1871 doSao je u Pariz, gde nai-
lazi na strasSno razoCarenje i bedu. Pesnike ne na-

lazi, vale se umoran p>s ulicama, Spava pod mo-
stovima na Seni; najzad se vraéa pefice u Sarlvil.
Opet menja pravac, ide ka belgiskoj granici, ali
Je ubrzo sit svega, pa sit { slobode.

U to vreme u Parizu psdinje Komuna. A on,

haslu€ujuci da se Komuha neée moéi odrzati — a

nalazeéi izmedu nje | sebe mnogo slidnost = vrads
se u Sarlvil, i nije u Parizu za vreme uiiénih bsrbi.

U poCetku maja, padom Komune { on je u
strasnom ocajanji. Pesme iz tog vremena su mu
najcrnje. Njegova pisma od 12 i 15 maja 1871 do-
kazuju da on nije napuitao Sarlvil. Ali njegovo
Je srce bilo sa crnim neznancima . pobu-
njene varssi; strofe iz ,Zan-Mari" i ,Pariz se po-
novo naseljava™ to najbolje dokazuje. On je shva-
tio tu bordu. Sebe zamislja da je pored tih boraca
na barkadama, ali manje kao udesnik, veé samo
Kao svedok.

Posle propasti Komune on je ocajan, prazan,
gorak, bez ambicije, bez ideala. Stradho je stanje
njegovig duha; odatle ima samo dva izlaza: u
paradoks {li u smrt. Rembo je iza'srao ' paradoks.

U ona dva pisma, od 13 i 15 maja, dva adlusna,
grozniCava, autoritativna pisma, pisana  Izambaru
i Demeniju, koja oni sigurno nisa shvatili, on je
izneo filosofiju svog , Vidovnjaka“.

(Preveo N. T.)

Mladi slovenacki pesnici

MRTVOROBDENI
Mrtvorodena

deca
ne smeju se.

Na njithovim belim grudima

(sunce th se jod nije dotaklo)

na njthovim belim grudima

(nikad neée biti putevi majéigih snova)
na njthovim belim grudima

kleci razhijeno sunce Zivota,

reka

Mrtvorodena deca

ne pladu, ne smeju se.
Nijihove su redi |

kao mrtve ribe

nepomicne na obali jezika,
njthov je pogled

POTOPLJENI MESEC

Kao umorni putnik,
kao iznemogla ptica,
kao ramnjena zver
tece nocas reka,

_sa punim narucjem
bljestavih riba.
Slomljenom ecrtom OCI
jesenjih vrba
i pozutelim trakama
vodenih trava
obavija bledo telo
davljenika,

Sa peskom uv ustima,
sa peskom u olima
1 mahovinom samoce
u kotlinama srca
stojim na obali

Ako ih jednom sretned strande
neocekivano

u mraku pred vratima kude

u pramenu svetlosti s prozora
gdegod strance

gdegod u prolazu

kako razgovaraju
jastudide prstiju

kako razgovaraju

tihe neme usne

kako bez refi razgovaraju

i ne osmehnuvsi se osetides
o blaga iza ociju svetlosti

kao zaledeno jezero | posmatram
neproziran, hjenu
teiiﬂ(. tajanstvenu PSALM
svecam. . . Igru. Ttai'imj fe
Valentin CUNDRIC ! Janez JUVAN ReBRg: 1 nieukéotivi
te trazim

RASTANAK U POLARNO]J NOCI

Ne vidim te vide,

kao kliza¢ si sc udaljio

na ledenom povréju rastanka;
tvoje ¢utamje iz zemlje podiZe sante

| zatvara mi put.
Ne mogu da ogrejem
belu kodutu
§to se u polarnoj noéi smrzava;
u osamljenosti je sunce
samo hladno milostde
polarnog sjaja. -
Ne mogu je oZiveti,
bez tebe je mrtva
i nidta ne ofekuje wvide.

Sahranimo je,

lepo sahranimo belu kosutu

da se ne postidimo

njene mrsavosti,

da se ne potsmehujemo

njenom mrtvom sreu, -

Milena MERLAK

KNJIZEVNE NOVINE

u barsunu nodi

U ognjenom guevy
u igri oblaka

u pepelu stihova -
u ebtru rastanka
trazim te

Neznu i neukrotivu
Obuzetu

Svojimm mislima

Tra#im te
Da proslavime
Svadbu smrti i sna
Niko KRESE

HTELA BIH KUCI DA SE VRATIM

Htela bih kuéi da se vratim
Moj dom je belo letnje podne
sa belim zastrtim suncem,

sa belim ornamentima na plavej tavanici;

kao ladoleZov cvet je moj dom
Ja sama u njemu
bela sam misao prozranih zidova.

Htela bih kuéi da se vratim:;

LIKOYNA UMETNOST

POVODOMW

' 1ZLOZBE

WLIKOVI UMETNICA«

Povodom Dana Zena otvorena je

8 marta jedna zanimljiva izloZba.
Pod nazivom ,Likovi umetnica”

- |komponovana je mala zlva antolo-

gija portreta veéine nasih umetnica
koje publika gleda na scenama be-
ogradskih pozorista, sluSa sa koun-
jcertnih podija, Cije pesme i price
cita ili se na izlozbama susreée sa
njihovim slikarskim i skulptorskim
radovima,

Ovo je sasvim osobena izlozba i
0 njoj se ne bi mogla pisati strikt
na likovna kritika. Ali, mada za
jednu tematsku IzloZzbu Ove vrste
inije bilo moguée likovni kvalitet
staviti kao iskljucivo merilo pri iz-
boru eksponata, ipak je medu 55
izloZenih portreta veéina od ruke
nasih poznatih umetnika, a ima ih
koji su koliko zan'mljivi kao do-
kumenat o liénosti, toliko vredni
i kao likovno ostvarenje. Zato i u
najkracem osvrtu treba istaéi: me-
Ko i sotno slikan izvanredni auto-
portret Cuce Soki¢ u zelenom to-
nalitetu s okernim akcentom; za-
tim dve slike Jovana Bijeliéa, por-
Ftrevi Dare Milosevié u ctvenom i
Nevenke Urbanove u zeleno plavom
koji su domeli izlozhi zvuéne akor

de majstorove fovistitke palete.
Milena Daplevié, ertez uljem Pede

Milosavljeviéa, ima svu virtuoznost
i blagost za umetnika specifitne lir

autoportretom, zastupljena je od-
litho sa svoje tri karakteristiéne
faze. lzvanrednim lapidarnim crte-
zom lika Olge Spiridonovié u Don
Karlosu, Bavi¢ je zabeleZio karak-
teristike | portretisane li¢nosti i u-
loge koju tumacdi. Autoportret O-
lje Ivanjicki, raden u ¢ast Leonar-
da, dodaje celini izlozbe jedan ak-
cenat sanjarenja inspirisan velikom
slikarskom epohom. Na izlozbi je i
jedna kompozicija. To je Miéa Po-
povic u srebrnasto zelenom tonali-
tetu dao u enterijeru slikarski iz«
vanredno fine likove svoje majke i
Svoje zZene — slikarke Vere BoZig-
kovié. Médu najmladim izlagadima
Je Tanja Taranoska éije célanstvo u

ULUS-u nije starije od godine da-
na. Za izlozbu je dala svoj skoro
monohromi, tihi ali ekspresivni ori
ginalno komponovani autoportret.
Mali kuriozitet izloZbe pretstavlja-
ju dva kredom u boji skicirana
rada; figura Rokse Njegus, sveza
beleska Pjera KriZaniéa satuvana

Jos iz partizanskih dana, kao i lik

Danice Anti¢, s ruZom u zubima,
koji je crtao Rastko Petrovid

I medu skulpturama ima vrlo do-
brih portreta kao onaj Mire Letice
rad Riste Stijoviéa u tiku — zlat-
no- Zutom egzoti¢énom drvetu, zatim
ekspresivna glava Nevenke Urbano-
ve, rad pokojnog Dusana Jovanovi-

Nove koncepcije mlade vajarske ge
neracije markiraju: Autoportret An
geline Gatalice, inventivno reSenje
za autoportret Olge Jandié, odlicna
Glidova Glava Zivke Paji¢ i duho-
vito sveden na maksimalno upros-
Cenje Autoportret Ane Beslié sa-

svim u duhu njenih apstraktnih
preokupacija.
Orignalan  akcenat je | plakat

Duska Ristica. Neobi¢an po tret-
manu i koncepcijl, viSe portret ne-
go plakat, slikarski a ne graficki
reSavan, uolljiv je bas zahvaljuju-
€1 svojoj lepoj, izrazito lirskoj no-
ti. BoticCelijevske inspiracije, mladi
lik stavljen van vtremenskih okvi-
ra donosi slikarevu viziju personi-
fikacije umetnosti.

Publika pokazuje veliko intereso-
vanje za izlozbu, jer ovaj niz por-
treta glumica, muzifarki, knjizev-
nica i likovnih umetnica aktivno an
gazuje gledaoca pa on za mnogu
sliku vezuje sefanja i doZivljaje
Svog emotivnog sveta. Ima neospor
no zanimljivosti u tome kako umet
nik vidi sebe samog kao { u aspek-
tu koji slikar il skulptor daje o
nama dobro poznatoj liénosti.

Kao prilog beogradskih muzeja 8
martu, ova je mala likovna antolo-
gija ispunila svoj zadatak da po-
vodom praznika markira { drustve-
no vrlo znadajnu umetnic¢ku aktive

ske Inspracije. Zora Petrovi¢ sa tri:
slike: portretom Jelke Stamatovié,
Bele Pavlovié |

AKO IH JEDNOM SRETNES

osetices da bi se osmehnuti mogao
Marijan KRAMBERGER
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Deca su bila u drﬁumj sobi 1 nije se &ula njithova
uporna i jednolicna svada. lzgleda, uostalom, da su

| odustali, da su prestali da se prepiru, §to su &nili isto

tako kako su i pocinjali: ‘naglo, bez razloga i obja-
snjenja. Gledao je jednom, za vreme rata, negde na
samom kraju rata, kroz prozor seoske vojvodanske
kuée, gde je bila komanda mesta, kako se Kirgizi,
ili Kalmici, mali i debeli, sa kosim ofima, u teskim
zimskim odelima, rvu na blatnjavom seoskom putu.
Poceli su na stazi, iznenada, ko zna kako i zbog Eega
~— uhvatili su se najednom za opasale, za fatirana
ramena i proSivena leda svojih zimskih bundica i za-
vitlali jecﬂm drugog teéko, zdepasto, ukorenjeno u
zemlju, na svojim kratkim nogama, pokusavajuci da
sruSe jedan drugog. Bili su neobicno snazni, i debele
Sake, kojima su se jednom na pocetku uhvatili, nisu
vise opustali niti premestali — njihov stisak bio je
neumitan, reSen valjda da ne popusti do smrti. Nava-
liivali su jedan na drugog u nemom i stradnom na-
poru, pomerali se postepeno prema sredini ulice, prema
strasno blatnjavom putu razoranom gusenicama tenkova,
i uranjali su dublje u tu kaljugu, nemilosrdno i ne oba-
airuci se. Njthovi drugovi, sakuplieni oko njih, mirno
st gledali taj dvoboj sa ravnoduinim izrazom, opa-
snim zbog toga Sto se u njega nije moglo prodreti,

ILUSTRACIJA D. STOJANOVICA-—SIPA .

posmatrali su dvojic-u koji su do kolena u blatu na-
stojali da savladaju jedan drugog. Rvadi su medutim
na svome leu nosili izraz strahovito napregnute snage,
a iz kosih ofiju sevale su im neopisive varnice. Svi
ti ljudi bili su podjednaki, nisu se medusobno razli-
kovali, pa su bili, izgleda, i sasvim iste snage — i
Reljié je video sa svoga prozora da nijedan neée po-
pustiti, nikada. Njegovi sinovi potsecali su ga na ove
rvade, kada ih je ponekad sluSao kako se prepiru.
Nije bilo uopste nade da ée biti ikakvog rezultata,
nije se mogao ocekivati odlu¢an zavrietak. Mali Kal-
mi¢i bili su uprljani do vrata, uvaljani u Zitko blate,
ali njihova borba, za koju Reljié¢ ni danas fie zna da li
je bila ozbiljna, ili samo neka njihova igra, njihova
borba zavréila se tada isto ovako kao kod njegovih
sinova =~ oni su se najedanput jednostavno pustili i
razisli mirno, svaki na svoju stranu, kao da nikta
nije bilo: na neki santo nitma valida poznat la janstveni
znak, potsticaj koji je edjednom pao medu njih i raz-
dvojio ih. To je bilo nadasve €udno. Kad je — mi-
slio je Relji¢ — potrebno izvesti stvar na &stiny, po-
kazati ko je Sta, steéi pravo pobednika, uéyrstiti ga
1 obelodaniti javno, nedvosmisleno pred drugima. Kada
je trebalo stati pobedenom za vrat, zgnieciti ga. I
tu je Reljié stiskao zube i sam svojom pesnicom Sinio
odluéni pokret unistavanja gnjedeéi svaje koleno, oftre,
bez milosti, Treba da ga je sabio u blate i ostavio
tamo, nabio ga ¢izmom, stao mu na lice, svejedno, ko
kome. Prvo se zaprepastio kada je, ne verujuéi svojim
ocima, video uprljane tenkiste kako se razdvajaju. Pro-
b6 bi «iSao i izazvao nekoga od njih. Ali, prvo, nije

naroCito svojim rova i Dolinareva Marija Mihajlovié.

¢a, portret Cuce Soki¢ od Bodna- Nhost danasSnje Zene.

Dr Katarina AMBROZIC

Deca se veé dugo nisu éula i Relji¢ poce da ufiva
u samo¢i. Nije uZivao u samoéi inace, u prirodi, na
ulici, u napustenosti svoga bica od strane drugih, u
tome sto nije imao prijatelja. Ne, to ga je, naprotiv,
i pladilo i smetalo mu u Zivotu, da i ne govorimo o
prirodi koju nije voleo. Polje, planine, #ita - za
njega je to lezalo nisko u njegovoj unutrasénjoj skali
covekovih uspeha i Zelja. Sit sam ja i sela i sume,
pravdao se on, sigumo lazu kada se odudevljavaju
pejsaZima — to ti je kao pesmice o oralu koje sam
sludao u velernjoj gimnaziji: duboko dife i kao da
drema, a vetar mirisom probudene zemlje nadojen, tre-
se sedu vlas mu dugu — to su gospodske izmisliotine, .
tako se ne ore, tako ne ore niko. Ili: veseo ratar klikée
dok Zitno seme seje, -vraZju mater! Ne mogu oni
mene prevaritil Prezirao je sve iz dubine dude, sve
8to se moglo odnositi na selo: narodne pesme, cak i
one o kraljevicu Marku, I to su gluposti, i prife sa
prela i posela i slike sa livadama i vocnijacima, a na-
ro¢ito planine sa Sumama. Kad bi slucajno pulovae
vozom, okretao bi glavu od prozora i silio se da spava,
bez obzira 3to prvi puj tuda prolazi. Ne, nije voleo
ni sveju samocu, samolu blago odbaéene li¢nosti. Vo-
leo je samo da je sam kod kuée, da je miran, ostavijen
od guive drugih, da je slobodan u svojoj sobi. Retko
je ostajao tako sam, a nikad v Zivotu nije imao svoju
sobu, samo svoju. Tamo bi se najzad mogao zavudi,
sakriti, navuéi zavese, i da se niko ne Zuje, tamo bi
mogao odahnuti. Njegovo stanje moglo bi onda samo,
ez prekora i opasnosti, da se rasporedi. Kad bi bio
sam mogao bi da bude kakav hoce, da se ne trudi
pri]agodavajuéi se drugima, svemu | svacemu, lo je
nejasno znao, oduvek. Oduvek je to ofekivao da stvori
sam sebi. Moguénost da bude go i gad i bilo ita, Pa
sta onda? Evo, takav sam, i jesam, ali u sigurnosti da
niko to ne vidi i niko ne zna.

Séuéurio se osluskujuéi neée li ipak biti izdan.
Nije mogao da se osmeli i da se opusti. Slutio je, da
ce nai¢i njegova Zena, ili ée deca ponovo poleti da
se svadaju. Hole li iznenada neko banuti i zateéi ga
u ¢asu kada je odahnuo i kada je pocinjao da se miri
sa svo)im stanjem, sam pred sobom da bi se male
opustio. Skrivao se kao kad mu je bilo potrebno da
izuje cipele i carape, da bi odmorio malo noge, a
zakljudavao vrata jer su mu one bile strahovito pr-

. ljave, a &arape pocepane. Plandovao bi malo v svem

brlogu, samo da nije osecao veliku strepnju. Tako bi
jo§ ﬁﬂgﬂ ostajao sapet — jo§ uvek u svojem zategnu-
tom otpord upucenom tnutra i van njega. Uznemiren.
Ali, mora se priznati: on se ipak trudio da raspozna
svoju slobodu.

Jer od pre nekog vremena, ostajuéi postepeno
sam, ponekad u svojoj sobi, u ovoj koja je najzad nje-
gova, primetio je i lepe blagodeti samoée, svoga mira,
svoga stana. Primeéivao je ia-ko se od jednom dobro
| sasvim priguSeno, blago u njega uliva ti§ina. Iznena-
divao se, ni sam ne verujuéi kako mu godi to sleganije
jurnjave, zvukova, svade, kidanja, nastojanja i grize
oko njega, i kako se u mjemu tajno, joi uvek jako
udaljeno, pocinje javljati zladani mir u kome se pri-
blizavao ivicama svoje istinske dufe. Momenat bi
kratko trajao, zatim bi ponovo minuo i guhio se v po-
n-moL konfuznosti i zbunjenosti, ali je veé nekoliko

uta bio dovolino jak da bi ga covek opazio 1 da
Ei se za njega nhvatio. Jof me razmifljajuéi o tome do-
volino odredeno, Reljié je ipak resio da se griive
prihvati toga znaka, koji mu je, doduSe, jof pretio ne-
poznatim opasnostima Sto su mogle stajati iza njegas
neka, on nije mario, bio je ¥edan, u¥asno zeljan pra-
ve dobrote. Ma Sta je to? — pitaa se on — a zatim
opet pokufavao da se polake, oprezno, lake s velikom
tudnjom, pocne spustati niz grube skale ti¢ine koje su
njemu mogle biti dostupne. Prvo: saznanje da Jena nije
kod kuée, drugo: da deca éute, da se ne svadaiu,
trece: da se ne lupa po kuéi, da se vrata ne cuju,
cetvrto: da nema buke spolja — kamioni, kola, peto:
vetar, ima neSto u vetru, negde bruji nepoznat zvuk
koji nikad ranije nije sluSao, dalje: da ne misli na
svoje brige, i tako, sa naporom, sa opuStaniem nerava
jednog po jednog. To je islo jako tesko i vrlo retko
s¢ oeSavalo da uopBle mo¥e da ostane sam | da se

plafim se tutmjave tame koja naflazi.

Svetlana MAKAREVIC
(Sa slovenackog Petar ZOBEC)

ao, jer nije pripadao njima i bunio ga je njihov
jezik kao s druge planete, a, zatim, nije smeo. jer je
video da su u svakom slucaju mnogo jaci od njega.

da S¢ muEii

odmara na takav nalin, a zatim. on sam ved Bl brze
nadao razloga da napusti sve to 4 da pohove podne

Laza LAZIC
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. svakog dana pomalo,

. stima, dolazim do zakljucka,
_ jugoslovenska literatura organizovana

sam procitala knjigu
Kvaje — ni za nju se

re¢i da je

ko moie :
ade ono sto mu pogoduje.

literaturu pailjivo 1 revnosno

Citam ne samo

Cavek _za
adaptacije tekstova nasih pisaca.
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‘DA LI |JE SAVREMENA
KNJIZEVNOST DOSADNA

EJUBINKA BOBIC,
glumica

}a sam licno ljubitelj svega novog
iteraturi, kako u scenskom okviru,
tako i van njega. Pristalica sam sa-

_ vremenog u izrazavamju. Ali — ne

volim preterivanja koja stvaraju zbrku
u novoj knjiZevnosti. Volim knjigu,
kupujem $to mi se svidi i — razmi-

~ 8ljam: Sta ée biti dalje?

Da, Sta ¢e biti dalje, ako se u
preterivanjima ode isuvise  dalcko,

ako se, sto se kaZe, dotera w»car do

duvara«, Kuda onda? Napred se vise
neée moéi. Mozda ée se tada mladi

~ pisci osvrnuti unazad i poceti ispo-

cetka, ili se vratiti Balzaku i poceti
od njega.

To je najkraéi rezime mog utiska

o savremenoj knjiZevnosti.

-

LJUBISAV SPASIC
graficki radnik

Nade se dosta interesantnih stvari
u savremenoj literaturi — koju pra-
tim, kad god imam vremena, — ali,
ima, pone.ﬁa-d, i poneceg nedovol jno
shvatljivog. Trebalo bi da sve to
bude dato razumlijivije, blize citaocu.

Nisam za to da tema bude »la-
ka«. Ne, obradena stvar moze da bude
veoma snazna. Ali, pisci bi trebalo
da se potrude da budu Sto jasniji, da
se ne ogranicavaju samo na izvesne,
akademske, krugove citalaca, nego da
imaju u vidu i radnika (mi graficki
radnici se joé i razumemo ponesto U
knjizevnost, ali ima radnika koji nisu
pa naSem nivou). Dakle — zeleo bih
savremenu knjizevnost bez smaglovi-
tihe« mesta.

NADA BA]JIC,
bibliotekar

Nije dosadna,

ne moze sc reci da
savremeni citalac moZe da se dosaduje
Citajudi, recimo, Marsela Prusta (koga
ja, naprimer, citam sa velikim ;a-d_n-
voljstvom). 1li Hemingve)a koji 7je,
ustvari. samo jedan dobar reporter.
li Foknera — kod koga se cesto
mora procitati citava knjiga, L
na kraju tek neka mesta ranije pro<i-
tana, postala jasna. Samo — smatram

da savremenu knjizevnost — uzmimo,
recimo, L)Z0)soVosg »Ulisa«, ne treba
Zitati ‘»na dusak«, nego postepeno,
tako da covek
mose sve da analizira. Vreme koje
stoji na raspolaganju savremecnom co-
veku, kratko je i zato — ne treba
zuritl. |

To vaZi i za nasu savremenu knji-
Sevpost, naprimer, Za dela kao Ssto
«u Bulatovicev »Petao« — koiji, po

mom misljenju, 1ma dosta foknerov-

skih elemenata,

VLADIMIR POGACIC

filmski reziser

Citajuci nasu savremenu literataru
i uporedujuci je sa drugim knjizevno-
da )e
gotovo Vvan-

g pravcu subjektivnih, |
a je njen bit-

vremenskih problema 1 d i
ni nedostatak pomanjkanje fabule. Lo
niukom slucaju ne ide u prilog njenom
Lvalitetu, a ni zanimljivosti.

Velikim piscima nigta ne smeta sto
<u stvorili u svojim delima interesan-
tne likove 1 interesaninu
jektivne asocijacije, nas
ima tusta 1 tma, velika su smetnja 1}

za Citaoca 1 za adaptaciju dela na

ekran. T
Prema tome, ta okrenutost nase li-

terature prema subjektivnim izivljava-
njima, velika je prepreka na njenﬁn::
putu do ¢italaca 1 tu treba traziti
osnove njenog neuspeha. 7Z.a mene pO-
stoji svaka umetnost — sem dosadne.

NADEZDA MARKOVIC,
arhitekt

Kad god
vremenu literaturu.
ca najmilii mi je

tmam Vremena citam sa-
Od domaéih pisa-
Copié. Ako me pi-
tate da li je ta literatura dosadna, ﬂ»c_l-
govor je katogoricki: nel Bar, )a
nisam naisla na dosadu. Evo, sada
sMost na recl
ne bi moglo
dosadna. Uostalom, svako-
stil 1 zanr 1 sva-

me od-gﬂvalra pﬂ'n&ki . "
literaturi da

U savremenoj]

LJUBOMIR RADICEV i<,

filmski kriticar

kajem ovo: domacu
pratim.

kao citalac veé i kao
»ainteresovan Zza mogucnost

Sto-

Pre svega, da

ga, moZe mi se verovalti da zaista poe
znajem sve Sto objavljuju jugoslo-
venski literati. Inostrana dela pratim,
ali, razumljivo, ne tako komgletno
kao domaca.

Stara je istina: tamo gde poCinje
dosada — prestaje umetnost. Izgleda
mi da su neki naSi pisci to zabora
vili, odnosno da postupaju obrnuto
od recenog. Za mene li¢no, nema za-
bavne i nezabavne literature. Atrak-
tivni elemenat — nikako bukvalno
shvaéen — jedan je od postulata knji-
zevnosti, 1 ne Samo njen. vezl s
tim, dozvoli¢u sebi da i ovo kaZem:
zabrinjavajuéa je brojka pisaca, na-
rotito mladih, koji na silu Zele da
»filozofski« pisu. Otuda, najéesce, do-
sada u njihovim delima. Otuda i an-
tifabuliranje po svaku cenu. Medutim,
prosta negacija, recimo stare, roman-
sijerske tehnike i uopste komponova-
nja romana nikako eo ipso nije 1
novina. Zatim, ima pisaca koji
govore, ¢ak vesto, ali ne kaZu bas

nista. Dosada i otuda potice. Najzad,
broj prodatih knjiga majbolji je sve-
dok da li je knjiga dosadna ili to

nije. Ako, ta cifra nije uvek i svedo-

Tajna ok0 memoara Xazanove
¢e najzad potpuno rasvetljena.
Zzna se da je originalni rukopis
emoara Kazanove viSe od sto
dina bio ¢uvan u kasi velike
javatke kuée Brokhaus u Lajlp-
au. Jo§ godine 1820, izvesni
arlo Angolini posetio je u Lajp-
su Fridriha Brokhauza, osnivaca
oimene i danas u svetu cuvene
matke izdavatke kuce. Taj Ta-
an, sin jedne od Xazanovinih
wuka, ponudio je da proda ori-
nalni rukopis memoara S§VOga
pretka, pisan na francuskom jJe~
ziku krajem Osamnaestog veka
jednom zamku u Duksu, u da~
1¥njoj Cehoslovaékoj. Brokhauz
v dugo mislio da 1li da ga otkupi
i najzad, dve godine docnije, ot-
kuplo ga je za 200 talira. Iste gO-~
dine, Brokhauz Je objavia prvo
jako skraéeno izdanje ovih me-
moara na nemadcékom, a ubrzo po-
tom, isto tako skraceno, i na
francuskom. Ma koliko da su ovi
memoari dobro prosli, oni su do-
neli mnogo neprijatnosti izdavacu
Brokhauzu. Slobodoumni 1 frivol-
ni Osamnaesti vek, u c¢ijem du-
hu su pisani ovi memoari, bio je
veé davno proSao, a Devetnaesti
vek sa svojim obzirima, burzoa~
skim moralom, pa i verskim ste-
gama, bio je u velikoj opreci sa
ovim delom.

Zato je stari Brokhauz, sit mno-
gobrojnih napada zZbog i€ knjige,
originalni rukopis memoara 2za-
tvorio u svoj trezor i ostavio svVO-
jim potomcima amanet cda taj ru-
kopis vife ne diraju, 1 niko, osim
najblizih ¢lanova porodice, cCita-
vih sto dvadeset godina nile ga
vise video.

Godine 1943 nije trebalo mnogo
pa da ti memoarl nikad vise ne
izidu na svetlo dana. Saveznicko
bombardovanje Lajpciga unistilo
je gotovo ¢&itavu izdavacéku kuéu
Brokhauza. Tri puna dana gorela
je zgrada cuvenog izdavacéa. Kad
su se, docnije, ragciSéavale ruse-
vine, zapazeno je da je jedan deo
podruma ostao nedirnut. Ono 8to
je bilo sacuvano u njemu, odneto
je u Vizbaden 1 badeno na jedno
nedovoljno zasticeno mesto. Doc-
nije, sve to je ponovo pregledano,
i ono &to je vredelo jzdvojeno je
u dvanaest sénduka. Nedavno,
posle petnaest godina, pregledan
je ponovo i taj ostatak i u njemu
nadeni originalni memoari Kaze-
nove. Danainji jzdavadi kuce
Brokhauz, poito Lajpcig pripada
Istotno] Nemadkoj, obnovili su
svoj rad u Vizbadenu, U Zapad~
noj Nematkoj, i &im su ponovo
otpodell sa izdavalkim radom do-
neli su odluku da nasuprot Zelji
staroga izdavata Brokhauza, obja~-

ve integralne memoare Kazanove,
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U OVOME BROJU NASTAVLJAMO ANKETU ZAPOCETU
U PROSLOM BROJU »KNJIZEVNIH NOVINA«. ODGOVORI
KOJI SU OVDE OBJAVLJENI DOBIJENI SU U BEOGRADU.

UKOLIKO BUDU STIGLI JOS NEKI ODGOVORI, RE-
DAKCIJA JE SPREMNA DA IH OBJAVI U NAREDNIM
- BROJEVIMA.
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Canstvo umetnickih  kvaliteta, onda,
bojim se, svakako jeste pokazatelj ste-
pena atraktivnosti, one plemenite i

neodvojive od samog dela,
ST(_)JAN PROTIC,

novimar

O tome da li su neka dela mo-

derne literature dosadna, ustvari ni-
kad nisam razmisljao. Medutim, ce-
sto mi se desavalo da kad zavriim
Citanje neke knjige ili se vratim iz
pozorista ili bioskopa ponesem utisak

da sam ustvari — izgubio wemel Mo-

derni pisci su sigurno izvrsni tehni-
Zari u kompoziciji svojih dela, vode-
nju dijaloga, opisivanju atmosfere i
ambijenta. NaZalost, njihova su dela

esto prazna, posto nemaju onu osno-
vnu veliku ljudsku misao koja je tako
tipicna za klasiénu literaturu. Zbog
toga ta velika dela i ostaju uvek na
repertoaru  pozorista ili u programu
izdavackih kuéa, dok ova moderna vr-
lo desto bivaju obeleZena karakterom
brze prolaznosti. -
Narofito me Cudi Sto izvesni pisci

ZEVNOST!

servipaju  svaje stvari publici sa o-
snovnim ciljem da gotovo nista ne
kaZu | ostavljaju Gitaoca ili posmat-
raca u dilemi. Da li je to izraz naseg
doba ili je neSto drugo u pitanju?...

ALEKSANDAR PETROVIC,
pravnik

Sve zavisi od kvaliteta i od proble-
matike koja je obradena u savremenoj
literaturi. Materija je, dakle, presudna
stvar. Inade, prateéi tiraZe knjiga |

— NIJE CUDO STO JE VASA LITE RATURA DOSADNA KAD SE NE UG

titalaca za savremenu
knjizevnost, a uzimajuéi u obzir 1
moj li¢ni utisak o mnogim  NOVIm
knjigama, kaZem, odluéno, da savre-
mena literatura nije dosadna, nitl
moze wopste biti reci o tome. Moj je
utisak da Citaoci prosto gutaju savre-

interesovanje

menu literaturu, bila ona domaca ili
sirana.

NADA LUKIC,

student

Niukom slucaju se ne bi moglo
reéi za savremenu literaturu da je do-

sadna. Cim fje savremena, znaci
da opisuje neka zbivanja oko nas,
nesto Sto daje sliku jednog doba, u

odredenim okvirima i ambijentu, A

cavremeno ne moze (ako je pravo)

biti dosadno. 1 — ne sme biti do-

sadno.

DRAGAN SAVIC,
karikaturista

Posto je 1 pitanje dosadno, ne bik
mogao da odgovorim nista duthovito,
Od ditave savremene knjiZevnosti,
najdosadnije su mi ankete.

ne skraéujuéi i ne ublaZavajuci
nista.

Tako ¢ée najzad, posle sto osam-
deset godina od kako su napisani,
memoari Kazanove ugledati sveta
onako kako th je sam pisac za-
mislio. A to delo — Zna 8¢ -
pored svoje zanimljivosti ima 1
veliku istorisku vrednost, jer naj-
potpunije i najvernije iznosi duh
i sliku Osamnaestog veka,

NDL

NEUE DEUTSCHE LITERATUR

Drugi broj ovogodisnjeg istoéno-
berlinskog <¢asopisa »Neue Deut-
sche Literaturs, skrefe painju re-
feratom  dr. g:rmta Sumahera
sKnjiZevnost u veku nauke¢, odr-
3anom na sastanku Pen cenira za
Istodénu 1 Zapadnu Nemacku.

Autor referata polazi od zakljuc-
ka da savremeni pisac ne moze
da stvara dela trajnije vrednosti
ukoliko nije upoznat sa tajnama
drustvenih i prirodnih nauka. Tu
sveju tezu razjainjava analizira-
juéi Brehtov komad sZivot Gali-
lejae, koji mu istovremeno sluzi
da nalne i pitanje nmauke u knji-

jevnosti 1 nauke za knjiZevnost.
Pisac se, u uvodu, oslanja i na
Brehtov citat iz sMalog organonas,
po kome je zadatak umetnosti, pa
samim tim i pozoriSta, da razono-
di, da zabavi ¢oveka. Sta je pred-
met nae zabave prilikom gleda-
nja »Zivota Galilejas? Drustveno
znataina tema. A savremenost ie-
me je u analogiji koja postoji iz
medu Galilejevog vremena i na-
geg doba 1 istoriskog Galileja i
Galileja naSih dana. Prve dve
verzije ovog komada napisane su
1938 i 1939 godine. U doba Gali-
leja nastaje nova epoha, iako na-
izgled stara triumifuje. Evo ve¢
prve analogije — novo vreme na-
jlazi, iako faSizam mnaizgled tri-

umfuje, a njegovi ga ideolozi na-
zivaju novom epohom. Galilej na
sceni govori da je na pomolu vre-
me razuma, a to se direktno od-
nosi na odbranu razuma nasuprot
fadistickom mitu u drugoj polo-
.vini tridesetih godina. (Cemu se
tezilo na literarnim kongresima u
' parizu, Barceloni i Madridu.) Ga-
lilej govori svoin ucéeniku Andreu
da istina viSe nema autoriteta;
analogija — odnosi u fasistickim

zemljama. Galilej na sceni je pro-

, totip intelektualca 1 nauénika u

tadasnjoj Nematkoj. Pred Kra)
rata, Breht pise 1 treéu verziju.
Menja licnosti u komadu i samim
tim nove litnosti dobijaju 1 novu
funkelju, Nauénici iz oportunizma
postaju. saradnici reakecionarne
klase. I u toj mnovoj verzij,
Galilej na sceni je prototip tih

nautnika. Nas, dakle, zabavlja
scensko prikazivanje drustvenih
zbivanja. Iz toga izvodimo zaklju-
tak da knjiZevnost ispunjava svO-
ju prvobitnu funkeiju, tj. da za-
bavlja, samo onda ako ftretira te-
me nasfeg vremena, vremena na-
uke, a problemi literature moraju
da su istovetni sa problemima na-
uke, jer odnos druStva i nauke
danas pretstavlija znaCajan pro-
blem. UZivamo i u tome sto se u-

¢imo shvatanju komplikovanih
drustvenih zbivanja. A takvo uZi-
vanje, takvu razonodu, mogu da
nam pruZe samo oni umetnici koji
su do tantina upuéeni u nauku,
u misao svoga veka. I joS jedno
pitanje: da 1li stvarnost moZe da
se prikaZe kroz literaturu i samo
pomoéu literature? Opet nauku
prizivamo u pomo¢, jer je upravo
ona razotkrila dimenzije stvarno-
sti. I tako ¢ovek traZi utociste u
vasioni i otkriva tajne Kkosmosa
svoje sopstvene egzistencije. I tek
u veku nauke, literaturi je pru-
Yena moguénost da coveku pri-
kaZze njegovo postojanje i1 svet u
kome 2%2ivi i da ga time zabavl.
Taj zadatak ona moZe da ispuni
ako se sluzi saznanjima nauke,
i ako se pri opisivanju svega to-
ga oslanja na estetske metode,
koji podivaju na naucnim prin-
eipima. Zar Apolo viSe ne pri-
viaéi ljude, pita se na kraju svo-
ga referata Sumaher. Da, ali nje-
govoj Culnosti je potrebna subli-
macija kroz Minervin duh. A 1o
ée ga ociSéenje podmladiti, iako
ovim stoleéem vlada Minerva.

P2, L.

¥ Ethrw Hock Times Book Review

Anri Per, profesor francuskog
jezika na Jelskom univerzitetu i
autor brojnih knjiga i c¢lanaka o
savremenoj francuskoj knjiZevno-
sti, objavljuje u poslednjem broju
prikaz tri Sartrova komada ne-
davno prevedena na engleski i
objavljena u SAD.

Francuska je — pife Per - je-
dina zemlja u kojoj su, za posled-
nje ¢etvrt veka, svi iole znacaj-
niji romansijeri (od Morijaka,
Monterlana i Zilijena Grina do
njihovih mnajmladih sledbenika),
pa i mnogi filozofi i pesnici, bili
privu¢eni pozornicom. Zahvalju-
juéi njima, pozoriste je ponovao
postalo arena 2za smele eksperi-
mente; jedna nova publika s od-
redenim prohtevima pokatkada 1
po stotinu ili dvesta noéi uza-
stopce puni kakvo ‘malo pozori-
(te u kome se prikazuje neki nov
Joneskov ili Beketov komad. Za-
petaéena je alilansa pozornice i
avangardisticke literature.

od svih tih savremenih francu-
skih dramaturga, ne iskljudujuéi
ni super-skriba nadih dana Zana
Anuja, Sartr je najznadajniji. Po-
put Didroa, sa kojim se od po-

kojnih pisaca najbolje mozZze upo-
rediti, on moZe po volji da vrSi
invaziju svih oblasti literature, sa
izuzetkom poezije, i da ih smaira
svojom sopstvenos¢u. Poput nje-
ga, on u srcu ostaje moralista u
svemu &to preduzme i Cini se da
sve to postiZe s vedrinom 1 ra-
do&cu. |
Medu svojim savremenicima, on
je najsliéniji Pikasu. Sliéno nje-
mu, on je svojeglavi genije kKoga
nikad ne napusta dijaboli¢na vo-
lja da istraje u onome §to svi O~
stali osuduju kao =zabludu; aro-
gantan je ¢ak i kad je smeran;
ume
drugih i jo§ da im ¢&ini Cast time

“$to uzirha njihovo olovo i pretva-

ra ga u zlato. »lza zatvorenih
vratae, sMuve« i, na nesSto manje
uzvitenom planu, pogresSno shva-
éene egzistencijalistiCcke melodra-
me »Bludnica dostojna postova-
njac i »Crvene rukavicee — tesko
da su imale ravna u evropskoj
produkciji izmedu 19240 i 1850 go-
dine.

T. B. L.

New Statesman

Pre kratkog vremena Stampano
je sPrestolje« poslednji deo poeme
sKantosi« Ezre Paunda. Povodom
toga, Donald Hol, u broju od 14
marta sa mnogo gorline opisuje
situaciju u engleskoj knjiZevno)
politici 1 pokuSava da doprinese
afirmaciji Paunda i u njegovoj ze-
mlii. On tvrdi da ne postoji ze-
mlija u kojoj bi Valas Stivens bio
nazvan kulturnim hvalisavcem,
zemlja zapletena u svoj klasni si-
stem 1 provincijalizam kojl sve
inostrane pisce podvrgava sudu
gvojih kanona i strogo se cuva
prisustva evropskog duha.

Izmedu Engleza i Fzre Paunda
postojl inkopatibilnost koja nije

samo trivijalna jer je Paund udi-
nio socijalnu pogreSku tretirajucéi
umetnost ozbiljno i unoseéi u ono
Stc je smatrano savrienim nove
obrasce. Cak i u Americi, koju
Hol smatra daleko povoljnijom
sredinom 2za stvaranje, jer nema
proslosti, jer ‘je kosmopolitizam
karakteristika ameri¢kog pogleda
na svet u literaturi, prve kritike
Paunda bile su ili milostive ili
neznalatke a pune postovanja. U
Engleskoj se moZe uoditi sve sa-
mo ne postovanje i pored toga sto
je sPaund pesnik koji je, hiljadu
puta vise no iko drugi, ostvario
modernu poeziju na engleskom
jezikue«. Hol smatra da je Paund
zasluZniji od Eliota koji je razvio
i argumentovao Paundove po-
glede tako da su u njih povero-
vali profesori i KkritiGari. »Ako
Paund nije najbolji zanatlija on
je €ovek koji je pronafao alate.

U sKantosima« je ostvaren Pa-
undov metod koji sem Eto juk-

stapozira zakone, dogadaje i rad-
nje, upuéuje €itaoca na prethod-

pobedonosno da zajmi od
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ne delove poeme, »Prestolje« pru-
¥a nov materijal kombinovan sa
veé poznatim i nastavlja delo de-
tinisania. *Covek poclinje da ose-
¢a egzaltaciju koja ce, posred-
stvom RBeatrite, odneti pesnika 4
visine njegovog Rajas.

Svoj ¢lanak Hol zavrSava .cita-
tom iz »Kantosax kada Tiresija
obavestava Odiseja: »Vratices se
uprkos zlobnog Neptuna preke
crnihh mora izgubivsi sve drugo-
ves, kao i misSljenjem da je u o-
vom svetu ukus za poeziju postao
retkost — tako da je i Paund ra-
vriio svoju veliku poemu u amfi-
teatru hez slusalaca.,,

"B. As P,

- D e

Voren Tolman, predavac engle-
skog jezika mna Univerzitetu Bri-
tanske KXKolumbije u WVankuveru,
objavljuje u poslednjem broju a-
merickog <&asopisa »Evergrin Rive
jue duzi &¢lanak o uticaju pisca
»bitnika« DZeka Xeruaka na sa-
vremenu americku knjizevnost |
njegov znac¢aj u poredenju sa o-
stalim savremenim piscima u toj
zemlji. Tolman opSirno objasnja-
va sam pojam »bitnika», njihovo
poreklo i odnos prema drustvs
u kome Zive. Tako on kaZe: »Kod
pisaca »bitnika« sreéemo uvek

shvatanje, razumljivio i ¢esto poj=
mljivo, da mi Zivimo, ukoliko ta
uopite ¢inimo, u nec¢emu §to
pretstavlja ruSevine nasSe civili4
zacije. SvrSetkom Drugog svet-
skog rata. i eksplozijom atomske
bombe 1945 godine, samo su dva

grada zaista bila zbrisana sa lica
zemlje, ali se u knjiZevnom smi-
slu to dogodilo svim gradovima

na svetu. I zato je ono Etﬁ nase
o¢i vide manje stvarno nego ond

Sfo nam naSa svest doCarava kao
rusevine. NaSa svest zna da'__ja
jedini razuman nacin za ulazak
u moderan grad, nagin pisca
»binikas Gregori Korsoa, kojl sa-
vetuje pristup u grad .nsa dva ko~
fera puna ofajanjac. Shvataniﬁ da
su gradovi koji Zive u nasoj:sve-
sti unisteni, jedna je od polaznih
tacaka »Bit» pokreta.

U tim unisStenim gradovima sve-
sti, ima i preZivelih. To su oni
koji nisu imali niSta da izgube,
t. j. sbitnicic. Oni pretstavljaju
posebnu grupu sastavljenu od dis
kriminisanih crnaca, delikvenata
i beznadeZnih robova. ReSenje Z3
bitnika, za prokaZenog, koji Je
dobar ega odbacio,
nije povratak po milosti drustva
— jer se druStvo zavetovalo nd
nemilosrdnu pretpostavku da §U
samo odredeni ljudi braéa jedan
~drugom — nego posredstvom iré~
nutka ili ba§ povladenje u e
nutak postojanja. Trenutak PO

deo svog

Nastavak na 8 strani
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Sarojanova drama u Be

Krajem februara Bet je doZiveo po-
rorismy atrakciju koja je privukla we-
bei broj ne samo pozorisnih strucnja-
ka i kriticara iz Citavog sveta, veé i
reportere  senzacionalistickih  listowva:
pvo izvodenje novog scenskog dela
ameriCkog pisca Vilijama Sarojana
»lili Dafon ik Pariska  komedija«
na daskama Akademiteatra, depan-
danse Burgteatra. Tek kasnije komad
ce biti prikazan i ma engleskom je-
ziku, verovatno na Brodveju. |

Na velikoj konferenciji za Stampu
¢ fosjen Burgteatra 52-godisniji Jer-
menin 1z Amenike, |
proze, 13 drama i vise filmskih sce-
nagija, odgovarao je ma brojna, deli-
micno i indiskretma pitanja i to na
veoma leZeran, orijentalno-americki
macin. »Pidem za novac«, prostodu-
smo je rekao i obrazloZio novinarima
svoje muke s americkim poreznici-
ma. Zaduzen je do guse, zato radije
zivi u Pamizu, »gde je Zivot jestiniji
i piSe drame i scenarija, kojima de
da isplati poreske dugove, »Onda ¢u
ze vratiti n Ameriku, bez domovine
cavek me moze duwgo Zivetic, U planu
rma seriju komedija ma temu » Ameri-
kanar u inostranstvue; komedije (e
mazivati po gradu u kome. se njepoy
americki junak uplice u avanture: Pa-

riska komedija, Becka komedija, Lon-

thomska komedija, Moskovska komedi-

ja, Australiska komedija... Jo§ ovog

proleca latice se zanimljivog ekspe-
rimenta: u londonskorm Rojal-teatrn
prikazace dramu kaja zasad nema tex-
sta. Pacece samo s osnovnom idejom

(Covek koji hote da postame skakac
n vis, podiZe letvicu sve vise, ali se
nikako ne moze odluditi ma skok, »ti-

picne ljudska tragedijax) i1 tek za

wreme proba napicace reci, inspirisa-

ne scemom, glumoima i situachjom.
Pretstava »fariske komedijes u A-

kademiteatru bila je za prisutnog au-

tora veliki wspeh 1 poviod za ovaciije,

‘alt je samo delo izazvalo vige razo-

caranja nego odusevljenja, Komed: il
ce doduie rado postaviti svaki pozo-

- n&m direktor, ne samo s Zeljom da
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' Jugoslovenski slikar
u [unisu

nog od najpopularnijih filmskih giu- §
mica naseg vremena, Flin je, menja- §

Juggslﬁvenski akademski slikar
Brana Mirkovié, koji veé wife me-
see! boravi u Tunisu, izloEio je wu

Umetnickoj galeriji u gradu Tuni-

sz nekoliko svo}ih slika. =

Pored toga, Mirkovié je mnapravie
portrete tuniskog pretsednika repu-
blike Habiba Burgibe i €lanove nje-

gove porodice,

Tuoniski
sDepeche Tunisiennes i »La Presses
27 februara

listovi =»Le Petit Matine,

od novembra prosie i
ove godine pohvalno se izraZavaju o
Mirkoviéevim radovima, istituéi da
g2 poriretl arapskih likova odlikuju
zraZajnodcu, snagom { specijainom
tehnikom.

Mirkoviéeva delatnost pozdravijena
Je takode i kao jedna manifestacija
Jogoslovensko-tuniske kulturne sa-

radnje. (M. K.)

*

Posthumana ispovesi
~ Erola Flina

Pormati filmski
€#ja je iznenadna smrt izazvala razli-

€ite komentare, napisao je posledniih
dana svog Zivota neku vrstu ispove-
sti 0 sebi {1 o svetu u Kome je Zi-
veo. Na jedan iskren i, kako su ga

glummac ¥rol Flin,

narvali kritiéari sbholjihe Krugova,
bezboZan naé&in, Flin je opisao svoj
Eivot i izneo poglede ma mnoge mo-

. ralne i drusivene istine naseg vre-

mena. Mozda jJe malo poznaia <Cinje-
nica da je Fiin | ranije bio zapaZen
kao pisac kracih pripovedaka, od ko~

“jih su neke ohbhjavijene u ¢Casopisima

Kakav je, recimo, »Lajf«. Materijala
Z& svoju ispovest Flin je imao dosta,

Jer je provodio prilitno buran #ivot
avanturiste kakve je likove tumacio

| na bioskopskom platnu, Od Jovea
bisera mna ostrvima JuZnog Mora, tr-
govea belim vobljem 1 wufesnika u
Spanskom gradanskom ratu, do jed-

KENJIZEVNE NOVINE

autar 25 knjiga.

dugova, vec i zabo §io je neosperno
zahvalna i scemski i glemacks, 1pak,
njen kvalitet je prilicno ispod onoga
Sto covek ofekuje od znamenitog Sa.
rojanovog imena. »Pisanje za novac«

Ee.*&dko izgleda, 1 njemu vise Stetiti

nego koristitl, narolito ako bude pa-
meravanu sermju nastavio, kao Sto ju
je zamislio, |

SadrZina je ova: ostareli [anmer
iz Teksasa, sit tridesetogodisnjeg bra-
ka s neljubaznom Zenom, dozivlja-
va @ Pamizu ljubay mlade anistrokrat-
kinje, uz nju se podmladuje, ljudski
sazni i »nade samog sebe«, pa na-
kraju, preciScen dznutra, odaziva se
pozivu svioje ponodice i vrada u Ame-
riku, Mnogo jevtinih efekata i repar-
texskog crtanja »evropskihe« i »ame-
rickith« karaktera, niz vise u filmovi-
ma mego na sceni wabiCajenih »gego-
va«, koii nisu dovolino duhoviti i
imaju suviSe tanak sloj humora, jev-
tmo-frajdovska psihologija  dijaloga
~- ukratko komedija koju bi olako
i rado oprostili Normanu Krasnom
ili Zaku Divalu ali ne i Sarojanmu,
»Covekn na letecem trapezu« i autory
»Pedinskih stanovnika«, Plitkosti i ne-
daradenosti komedije postade vero-
vatno jo§ vidnije kada je budu igrali
drmgde, s amsamblom koji ne moge
talko bravurozno n kreatorno da ispu-
ni sve vakume pretstave, kao Sto to
mogn Atila Herbiger, Adrien Gesner
i Johana Mac. Njima je pripala po-
lovina aplauza na premijeri i sav ap-
lauz. beckih kriticara.

Atrakeiie 3 dnak - bila, Ne-odesa-
vaju se svakog dama prva izyodenia
scenskog dela tako znacajnog i pozna-
tog autora kao sto je Vilijam Saro-
jan. Jof ove godine fe, isto tako wu
Burgteatru, prvi put prikazati Anuje-
vo najnovije delo »Mala Molijer«.
Novi direktor Ernst Hojserman #ma
mnogo licnth veza s autorima a pre
svega sa izdavacima, pa se moze oce-
kivati da ¢e ubuduce u svoje dve
kude postaviti mnoga tek napisama
dela.
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Juél profesije 1 podneblja, skupio
dovoljno Zivotnog iskustva za knji-
Zevni rad od nekoliko decenija inten-

zivnog pisanja,

*

Rekordna cena za
jednu umetni¢ku sliku

U majvecoj trgovaikoj kuéi za pro-

-daju umetnickih predmeta na svetu,

poznatoj firmi »Sotbi¢, izvriena je
nedavno licitacija koja je u stanju
da deluje zapanjujuée. Licitaciji su
bile izloZeme slike Cuvenih majstora.
Najvecu cenu je dobila Rubensova
slika »Tri mudraca sa istokas koja
Je prodata nepoznatom Kupeu za
275 hiljada funti, ili oko 700 miliona
dinara, Sto je dosada najskuplje pla-
cena slika u istoriji. Odmah posle
nje, po ceni, doSla je Sezanova sli-

kKa »Dedak u crvenom prslukus, koja |

Je posle dvolasovne licitacije dobila
220 hiljada funti, ili oko pola mili-
jarde dinara. Najveci deo ovih slika
oilazi iz Londona u Ameriku, '

*
Balet bez muzike

Poznati americ¢ki baletski koreograf
Hoze Limon, koji je gostovao 1 u
nasoj zemlji, sprema sa svojom tru-
pom jedan od prvih baleta, u kome
¢e muzika samo na poéetku ¢&ina
vpisati gledaocu dogadaje u baletu,
koje Ce zatim izvesti igradi u nemoj
tisini, Inspiraciju za ovaj balet Ho-
ze¢ Limon je dobio iz &uvenog pozo-
rista senki, koje je nekada bilo po-
pularno u dalekoistofnim zemljama.
I u ovom baletu €e neke scene biti
igrane iza providnog =zastora, kako
bi se docarao Iluzionistifki utisak

senki i vazdusnog treperenja.

*

Kriminalni romani
na JuZznom Polu

Medu mnogim nauvénicima, koji sc
nalaze u bazama na Antarktiku, naj-
popularniji nadin ubijanja dosade je
Citanje kriminalnih romana. Zanim-
Uive Je da na sbelom« Kontinentu
postoJi Jedna dobro opremljena bi-
blioteka, iz koje se pomoéu aviona
snabdevaju Eitaoel, udaljeni jedni od
drugih po vie hiljada kilometara.
Biblioteka jma medunarodni znataj
Jer su ovih dana njeni élanovi po-~
stall § nauénicl i sovjetskih i japan-
skih baza, Al

Zlatko
TOMICIC

Stajao sam pred vratima i nisam htio uvéi. Nista me na svijetu
ne bi prisililo da pokucam. Da su vrata bila otvorena, mozda bih
usao, ali ovako nikada. Vece strahote od zatvorenih vrata ne asje-
tih - nikada; stojeéi pred vratima postao. sam bijednik; njihova
sutnja ucinila je moje bice tuZnim 1 mrskim samome sebi. Pogle-
dah ih bolje; bijahu obrasla u trayu, Ali to se nije moglo laxo
primijetiti i ja cijelim svojim tijelom stadoh pred njih, da to ne
bi tko wpazio. Dugo sam tako stajao. Imao sam razloga; od tog
otkrica bilo mi je lak$e. Zato sam se mogao Zrtvovati, Bilo mi
je lakSe, iako mi je bilo Zao $to je tako moralo biti. Kolike sam
puta ranije osluskivao iz daljine kako vrata cvile kad ih otvaraju.
Rijetko su ith otvarali, ali kad su ih otvorili, to se ¢ulo. Nikad
ik nitko nije podmazao.

Stajao sam bez glasa pred njima. Nikakvim posebnim znakom
nisam upozoravao da sam tu. Moj stas, moja sjena, moja visina,
bili su dokaz moje prisutnosti i Zelje da udem, zZelje koju nikako
nisam mogao neskromno dzraziti, jer bi neskrommost naudila MO0
ljiepoti 1 osje¢aju sigurnosti mojeg postojanja. Ipak sam bio bije-
dan. ZaSto su me privukla vrata®? Zar mi nije bio dovoljan pra-
zam, Sirok prostor kako mi je wvijek prije bio? Nisam nicega imao,
bio sam bos, gola su mi bila ramena i ruke, a po dlakavom trbuhu
ltjepio mi se mraz. Mnogo puta &imilo mi se da ne postojim. Al
zar me je to cimilo nesretnim? Ne, to je olakSavalo moj polozaj,
Tko ne postoji, ne mora sebe ni produzavati, a briga za produ-
zetiom mucna je i umanjuje postojanje i onoliko koliko ga tko
iva. Tko je sam, cjelovit je. Nitko me nije pozivao, a sam nisam

htio udéi.

Dok su se oni u kuéi zabavljali, ja sam lutao prirodom. U
poliima je bilo lijepog korova., Oduvijek sam volio korow. U njemn
mi je bilo dobro. Moje misli rasle su v korowu, u njemu sam sa-
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modi posluZiti u njegove niske svrhe, inace otkud bih ja, samotnik,

mogao hiti ovamo primljen? O¢ito, netko mi je htic zlo, netko je

 pamjeravao oduzeti, ukrasti mi nesto.

[ tako sam wvidio, da ¢u ipak morati unutra. Pofeh unaprijed

traziti opravdanje za sramotu koju éu tim &inom morati pretrp-

jeti, Kuéa je, Cini' mi se, s vremena na vrijeme morala nekoga pro-
gntati. Hrana joj je bila potrebna da ne propadne. Kad bi kuéa
propala, §to bi tada poceli njeni stanovmici, koji su se odvikli od
rada i kretanja po ostalom svijetu, ti uvkucani koji Zive mimo u
kuéi 1 nisu gladni kao 3to sam bio uvijek ja (a da to medutim
ipak nije smetalo mojoj sreéi) Cimi se da sam sada ja trebao biti
nova Zrtva. Radi Cega sam pristajao na to da posluZim u podle
svrhe jedne pepoznate sile? Zar je moja festitost bila nu¥da necije
zivoba, spas od njegove gadosti u kojoj sam zato morao propasti ja?

Tek Sto sam wSao, nadoh se na zemlji, oboren silnim udar-

cem. Napola izgubih svijest; kad sam doSao k sebi, pokusah
u-Wiﬁ sta je bilo. Pao sam na zemlju kao drvo. [zgleda da sam
udario glavom o strop. Cudno. Kako mi se to moglo dogoditi?

Od toga dana neprekidno idem od zida do zida i razmis}jams:
kuda ‘1i sam ja to zapao? Nikako nisam mogao shvatiti duh kude,
Nisam razomijevao nista od onog 5ta se tu dogadalo. Nisam nikako
1 potpunosti mogao razabrati kako ta kuca ustvari unutra izgleda,
koga sve tu ima i $to se zapravo tu radi. Najgore je bilo to, da sam
poceo gubiti svijest § o samome sebi. Pognuo sam e, kao da sam
ostario za mmogo godima. Ruke su mi se stale tresti. Glas me ostav-
ljmo. Nestao mi je osjeéai vlastite visine. Ogledala nije nigdije bilo
! }a nisam znao imam K svoje nekadasSnje lice. Slutio nisam ramije,
da je u toj kuéi stamovalo toliko stanovnika. Najveci dio njih bio
je opakog izgleda; kad sam ih malo bolije pogledao, vidio sam da
imaju kratke uli, oStre zube i dugacak rep. Oni su se neprekidne
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njano, gledajuéi u jasno nebo nad sobom i ptice koje lijeéu njego-

vim plavetnilom, Kad sam zasao u konov visok, gust, nitko me

u njemu nije wvidio; vjetar ga je talasao, Sustale su njegove vlati,
trlo se kwrZicasto sjemenje, disao sam duboko, leZeéi u zelenilu,
ziveci s kukcima koji moj mirts nisu smatrali stranim, nego su
ulazili u moje haljine, cjelivali moje celo. SluSao sam SuStanje
rjthovih nogu i struganje njihovih krioca i cinilo mi se' da sam
i ja kukac omamljen zemljom, travom i Cistim vjetrom koiji je Zivio
u tom divljem svijetu jednostavam i jak. -

[z daljine sam gledao kudu, koja je m onoj osami varala vid.
Nisam znao da li je to bila jedina knéa na svijetu; mozda je jos
gdje postojala kakva, ali ja nikad druge nisam vidio. Ovu sam
kuéu smatrao savrsenom.

Cinilo se kao da mi o njoj ovisi Zivot. Zar nisam drugadije mo-
gaw zamisliti buduénost? Ja sam sam bio krivac: ZaSto nisam obi-
sao svijet da vidim ima L jo§ gdje kakva kuda? MoZda bih se
tada razocarao 1 ustanovio da su sve kucée iste. Dakako, u koliko
je jos koja kuéa u svijetu postojala. Meni je u poljima bilo dobro.
Hranio sam travom svoj duh, glavu mi je grijalo sunce i hladio
vjetar, moje misli bijahu uZarene i istinite poput neba u kojem
su se radale, a moja Cuvstva steCena od zemlje, njezine vlage i
mime plodnosti. ..

I sad sam ja, slobodna zvijer, htio da udem u kavez. ZaSto?
Zar me je toliko namucila moja sloboda? Sad sam ja, koji niie
nikad mislio da ce stiéi do praga kude, stajao pred njenim wvra-
tima. Bio sam svijestan svoje slabosti. Ali svatko na svoj nadin
izabere svoju smrt, Zasto bih se ja razlikovao od drugih? I mene
je pozvao zakon. Virata ée se otvoriti i ja ¢u uwéi u kuéu da se
1zbljujem.

Jednog dana ipak sam uSao. Virata su se otvorila predamnom
i zatvorila za mojim ledima. Uopée ne znam kako je doglo do
toga ‘da su me primijetili. Zar sam mogao koga iz ‘te kuée zanimati
ja, koji sam odrastao u komovu? Ja, koji sam Zivio od hoda pod
¢istim nebom, od leZanja u travi i na pjeSéanoj obali nad kojom
lete svjetlaci, od iskrenog samotnog Zivota u ljubavi i istini pri-
1ode, od govora s devecem, cvijedem, Zivotinjama 1 vodom. Bilo
je to Zalosno, ali ja sam postao uoéljiv iz kude. Nije li to bilo
prerano? Nisam li jos bio prepun vlastitog Zivota, a da bih ufao
mijesati ga s drugima? Zar nisam mogao hodati tu godinama a da
me nitko ne vidi? Mora da je ipak bilo nefeg loSeg u meni, kad
sam bio zapaZen kroz prozore kuée. Netko je valida mislio da ¢e
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vzurbano kretali sobama; nisam shvacae smisao njihove Zurbe 1

njihovih ciljeva. Da li su oni izgradili tu kudu oli je ona postojala
i prije njthovog dolaska? Niotkog nisam to mogao saznati. Stadoh
se jednog dana bolje ogledavati 1 tad primjetih da ja nisam jedino
bespredmetno lice u toj kudi. Mislio sam da ¢ée mi biti dobro u
kuci, alt ja se tu nisam mogao snaci. Ukucani su neprekidno tréali, .
iz rupe u rupu. Njima je bilo jako dobro. Nisam znao jesu li omi
tu gospodari, ali vidio sam da prevladavaju; primjetio sam samo
da su jako ruzni. Nisam to jo§ ni¢im pokazivao, jer sam ih se
bojao, a nisam stigao wociti sve njihove slabosti., Kao 5to rekoh.
stao sam se ogledavati i vidjeh, da tu ima jo§ poneckog, U toj
hladnoj, mracénoj kuéi, u kojoj prvog dana ne vidjeh niceg osim
zidova § prljavitine po podovima, nadoh 08 neki Zivot, koji me
priviacio svojom ljepotom i neobicnoSéu. Ta biéa bila su malo-
brojna, jedva primjetljiva, prozima, ili skrivena u sjeni, smotana
u paucinu, ali sasvim drugafija od ovih gnjusnih niskoglavaca,
Siljate, opake glave, koji se neprekidno okolo motaju da bi ispra-
znoscy svojth kretanja postigli neku svrhu i privukli paZnju svojeg
kralja koji th je vjerovatno gledao iz kakve rupe, i uSutkali svijet
u kojem Zive, stekli svoju cijenu, ne samo svojom bestidnom slo-
bodom nego i ruznim, opasnim izgledom v kojeg nisam htio sum-
njati. Malobrojna bi¢a, kojima sam se pozelio diviti. po necem
velika, veoma tuzmna, bila su prezrena od ovih stvorova gadnih.
ali Pll:niill nemilosrdne, zle snage, koja uwvijek ispunjava slabijeg
[ ruznijeg. ‘

Vidio sam pouzdano da mi se tu sprema zlo i da ga veé trpim.
Ali bilo je nesto glupo u meni: kad god pomislim o svoiim gospo-
derima da su gadni, bijedni i zli, tad mi se ucini da sam i ja takaw.

Odito sam nezahvalan. Toliko sam Zelio ué u kuéu. Sada
sam_tu ja, koji prije nisam upoznao nista bolie od pustog korova.
a, gle, kako sam nezadovol jan. Ipak nisam mogao shvatiti cemu sAmn,
zapravo pozvam ovamo? Cemu ja tu koristim? Sva tumacenja koja
sam ranije stvorio, me odgovaraju vise. Zivim u neprekidnoj zbu-
nlenosti.

Oni su hladni, nijemi, uzviSeni koliko i zli i ja vise put pomi-
sijam: ne, to su neka zaarana biéa. Bojim ih se. Kako da im se
suprotstaviim? Oni me mogu uni§titi bez ijedne rijed. Da li su oni
takvi samo prema mojoj wvrsti koja izumire, ili su odista takvi.
prema svima 1 svemu, prema sebi; da li su oni i u stvarnosti takvi
ili samo u mojim ofima. koje ne vide dobro, jer u njima jo¥ uviiek
zivi korov, pijesak, i nebo? Ne znam. |

[ 'ne vidim nalina kako da se spasim.
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Nastavak sa 8 strane
Staje za prokaZenog ostrvo, nje-
gova Dbarikada i tyrdava. Izgu-
bivéi Zivot u drustvenom nastav-
ljanju, odbaten i kastriran, on ga
POnovo nalazi u trenutku posto-
Janja. »Bitnik« ima svo] jezik,
svoje pojmove i poglede, koji pri-
padaju samo doveku #to Zivi od

- trenutka do trenutka, od doga-

daja do dogadaja. On zna da se
obecana zemlja zove »Sadac i da
druge nema, kako lepo primeéuje
Norman Majler u svom sugestiv-

" nom eseju o jeziku bitnika =Beli

crnacse, .
Taj jezik sti morali da usvoje i

»bitnike pisei. Yz Zivota prokaZe-
nih, oborenog na gomilu dubreta,
ponikla su znacenja rec¢i koja je
jezilkk prihvatio da podrZi. Oni su
ta znacfenja prihvatili, presli na
prokaZenu stranu i pogeli da piSu

- u ritmu dZeza o mraku podzem-

lja, koji je pao u zoru onog dana
1945 godine kada se atomska tmi-
na spustila nad Hirosimom. To
je jezik i DZeka Keruaka, Jezilk
liegnosti njegovih romana, pun
znakova uzvika, pregréti razbaca-
ne interpunkeije i onomatopeje
preobradene u refi sa posebnim
znacenjem. Kroz pisanje bez pla-

na, daleko od svakoc pravila,

proZeto religijom »bitnika:, ne-
kom vrstom amerifke verzije Zen
Budizma, i uz bi-bop ritam dZezi-
ste Carlija Parkera, Keruak i nje-
govi poklonici pokuSavaju da sa-
gledaju svetlost novoga dana. Oni
u tome nisu uspeli, ali je Keruak
pokazao svojim Kknjigama da sc
izvorni Jezik dZeza moYe tran-
sponovatl u roman, bez ozbilinijih
gubitaka u svojoj spontanoi i
imaginativnoj slobodi koja ga jc
stvorila.

lako Jje Keruakova umetnost
ogranitena, — kaZe dalje Tolman.
- ja sam ubeden da je njen ton
blizi ameri¢kom semenu nego kod

bilo koga ameritkog pisca jod od

FicdZeralda. Napori Keruakovih
»prokaZenihe junaka da unesu #i-
Vot u svoje bitisanje, najblizi su
nasem sadadnjem trenutku, nego
111 drugi jo% od FicdZeraldovih
Junaka, Oni u tome ne uspevaju
I poginju i Zavrsavaju kao proe
Kazeni, all su tj Keruakovi sbitnie
cle bliZ] istini o nasoj sadasnjosti,
bHZiI od svih junaka iz romana Za
Mnogo godina. Keruak je wvrlo
odredeno stvorio novo polje mo=
guénosti na kome roman moie da
§¢ podigne sa obnovljenim Zivoe
tom,

A. K,
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‘Mﬂ.lnn snagu. Ponovo u m
viji. Ponove s nasom Partijom. Tng
sam... PONovo sam se rodio«,
Knjige, kao ova Jankezova, potreb.
ne su { zanimljive. One ponovo ofive
ljavaju nafu revolucionarnu profiost,
sine je bliskijom, neodoljivijom, nea

zaboravnom.

- " an svet. Zato on § sam U, -sm.*t.m me neodoljiva radost. Oselny

objektu« iznosi neke od on.i]h?o!tl*-
ki koje je detaljno razradi ozl
u delima »Princip nada« i »Diferens
cijacije u pojmu napretikas

Sto se pogovora tile, mora se izra-
ziti Faljenje ito Danke Griié .mlje
dovoljno jasno odredio sustinu i do-
voljno argumentovano ocenio znatal,
originalnost i konstruktivnost Bloho-~

BOGDAN POPOVIC nai Citalac moéi da ostvari mnogo

VILJEM SAROJAN

stvar o meni je ta Sto sam gFiv 1 8to
. R. V.

Ogled1

(»Prosveta«, Beograd, 1353)

1zuzetan interes za ovua van sum-
nje vrednu i dragocenu knjigu pobu-
duju, pre svega, teoriski ¢lanci Bog-
‘dana Popovicéa koji nisu usli u pred-
ratno izdanje njegovih ogleda 1 koji
su, u izvesnoj meri, bili tesko do-
stupni danaSnjem citaocu. Krititka
misao Bogdana Popoviéa, u vremenu
jgzmedu dva rata, bila je, zbog svojih
specifitnosti, vrlo oSitro negirana i ta
negacija znatno je uticala na mislje-
nje koje o ovom znacajnom knjizev-
nom radniku danas imaju mnogi.
fzdavanjem »Ogleda« Bogdana Popo-
wi¢a potstite se poireba za objektiv-
nijim 1 svestranijim ispitivanjem A
ocenjivanjem njegove delatnosti i
njegovog dela, narocito njegovih teo-
riskih postavki, izraZenih u pojedi-
nim eselima, poglavite u clanku
»Teorija reda-po-rede,

PaZljivim c€ltanjem Popovicevih ¢la-
naka i dana¥nii &italac otkriva za-
panjujuéu sliénost izmedu njegove
analiticke teorije i nekih savreme-
pih, vrlo rasprostranjenih i neobifno
snafnih tendencija u modernoj Kriti-
¢i, Uporedivanjem Popoviceve teorije
reda-po-red i savremene »novee ili
sneposredne« Kritike u engleskoj |
ameritkoj knjiZevnosti, dolazi se do
zakljutka da su Popoviceve postav-
ke, dvadesetak godina posle njihovog
objavljivanja, i, razume S€, nezavi-
smo od bilo kakvog kontakta, postale
predmet veoma Zivog i intenzivnog
interesovanja nekih engleskih teore-
ticara, narotito DZ, A, Ricardsa, u
¢ijim se »Principima knjiZevne Kri-
tikee (1924) 1 sPraktitnoj Kkriticie
(1928) nalaze drugafije formulisane
{ Zire razradene one iste koncepcije
od kojih Jje, mnogo ranije, Bogdan
Popovic¢ stvorio svoju kriticku teo-
riju reda-po-red. Popoviéevo insisti-
ranie na temeljnoj i nautnoj anall-
2i kniiZevnog dela anticipira anali-
titki metod koji danas sve vise pre-
viadava u knjiZevno] kritici.

Imajuéi u vidu samo taj kvalitet
kriticke misli Bogdana Popovita, po-
staje otigledno da njegove teoriske
postavke i citavu njegovu Kriticku
aktivnost danas treba preispitati sa
drugih i drugatijih pozicija od onih
sa kojih se polazilo ranije. Dana-
fnjlm generacijama kriticara Bogdan
Popovi¢ ne mozZe da izgleda onako
kako je izgledao nijegovim savreme-
fieimis ‘mnogi danaldnji kriticari sve
bzbilinije ispituju razne moguénosti
krititkog prilaZenja umetnitckom delu
i analiticke tendencije koje se 5SVe
vise javljaju, direkino 11i indirekino

ratunaju s pojedinim nacelima FPoO-
poviceve kritike. Opasnost od forma-
lizma i apstraktnog, sebi dovoljnog
estetizma danas izgleda neuporedivo
manja nego Sto je izgledala pre dva-
deset ili trideset godina, utoliko pre
§to je upoznavsi se Sa tendencijama
u modernoj Kkritici, i nasa  kritika
ﬁoéela da se oslobada impresionistic-
kog metoda i da se koristi rezultati-
ma analiticke kritike, Cija tradicija

knjiZzevnosti, zahvaljujuéi

u naso}
ba¥ Bogdanu Popovicu, nije ni malila
ni beznacajna, veé zapostavljena i

obezvredena.

Novo izdanje »Ogleda« Bogdana
Popoviéa (u izboru Mladena Leskov-
ca i sa predgovorom 2Zorana Gavri-
loviéa) pretstavija, besumnje, znaca-
jan kulturni poduhvat. Ta knjiga po-
stavila probleme koje treba resava-
ti: ona upuéuje, opominje i potseéa
savremene Kriticare da ponovo ispi-
tata knjizevnu tradiciju i, uza sve
to, najboljim i najznatajnijim ostva-
renjima pretstavlija jednog izuzetnog
krititara.

p. P.
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BENEDETO KROCE

Estetika

(»Naprijed«, Zagreb, 1960)

‘Kroteova »Estetika« nije poznaia
samo po tome Sto Je glavno  delo
ovog — po Gramsijevim reCima -—
najveéeg italijanskog filozofa, i jed-
nog od najpoznatijih i najuticajnijih
mislilaca izmedu dva svetska rata,
nego je — viSe od toga, i prvenstve-
no — znatajna kao jedan od dosad
najsnaznijih i istovremeno najspeci-
pidnijih napora da se estetika fun-
dira kao autonomna nauka.

Koliko je Krodée uspeo u svojim in-
tencijama bilo je jasno Cim se »Este-
tikae pojavila. Otpor koji joj Jje o-
—ravdano bio pruZen sa raznih stra-
nz, medutim, nije mMogao da onemo-
guéi i njeno prihvatanje. Naprimer,
kod nas je tako »formiranju krode-
anskog nadina shvatanja umjetnickog
fenomena i umjetnitke kritikee« naj-
vise doprineo Albert Haler, a zatim
i dr. Vinko Vitezica koji je preveo
pryo izdanje (Geca KKon) Kroceove
sEstetike« na srpskohrvatski jezik. U
vezi s tim, potrebno je naglasiti ‘da
ce drugo izdanje Kroceove rEstetike«
pojavijuje u jednoj mnogo povoljni-
joj i isto tako u jednoj imanenino
mnego krititnijo] intelektualnoj at-
mosferi. To znali, u vreme kad Ce

~den fasSisticke napasti

vec m |
rira da se dﬁlim_iéno radi o prozi ko-

konstruktivniji prilaz Xroceu, nje-
govoj filozofskoj orijentaciji uopste
a posebno njegovim estetitkim shva-

tanjima.
Krofe u osnovu estetiCke nauke

stavlja izraz, jer po njegovom mi-
gijenju i uverenju izraz je ono sto
je apsolutno zajednitko svim umets
nostima, i svakom umetnickom feno-

menu, Izraz, ako je uspeo, ako Je
simpati¢an, ako se svida, — estetican
je. To se intuitivno uvida. A sintui-
tivno spoznati znati izrazitie, — isti-

fe Krote. Zato je Krole estetiku i
nazvao naukom o izrazu, a ne — tra-

dicionalnom terminologijom -— mnau-
kom © lepom, o umetnickom itd.

‘Nedostaci Kroteove orijentacije da-
nas su ocigledni i jasni. Medutim, u
Kroteovim shvatanjima i nastojanji-
ma ima i sadrZaja koji su, pored
svoje istoriske vrednosti, danas izu-
zetno aktuelni, O tome 5ta Je »Zivo
a Sta mrtvoc u Kroceovo] »Estetici«
informisSe mas temeljita rasprava Iva-
na Fohta prikljutena »Naprijedsx-
ovom izdanju kao predgovor.

Ovo izdanje Kroleove rEstetike:
preveo je dr Vinko Vitezica, a redi
govao dr Milivo] Mezulic.

Ea C.

* ¥ *
SASA TRAJKOVIC

Mrtvi 1 veliki

(»Bagdalaz, Krusevac, 1960)

Kknjiga stihova sastavijena od Ce-
tiri ciklusa; u svakom: patetitne de-
klamacije o vojnicima-ratnicima, kKoji
miruju »sa gorkim kopljima ratnitke

ljubavie. Sve pesme preobilno su
okicene metaforama Kkoje smetaju,
koje banaliziraju sadrZaje, emocije,

tendencije. Pesni€ki rekviziti Trajl-
koviéevi staromodni su i izandali:
+0%tri maéevi«, »strasno vremes, »VeE-
like trajanjes, svojnicka vernosts,
»hrabri ratnicie. Skoro u svako] pe-
smi pominje se »zid Zutog kamenas
i »oCi straSnog vremenae Tako su
Trajkoviceve literarne pretenzije
ostale n krugu poé&injanja, zatvorene
u labave stihove, neujednacene, na-
ivne, romanticne. Pokusaj da se BO-
vori o takozvanim velikim temama,
o revolucionarnoj #rtvi il obeéano)
zemlji koja se pionirski nevino Zzo-
ve »Sunfana zemlja« gde cvetaju =i

dobri evetovie — Naveo je pesnika
da se nekome 1l nelfemu pravda
sentimentalno, boleéivo, dosadno,

Tako su i neki uspeli gtinovi sasvim
izgubljeni u metezu losih »metafor-
skih varijacijac: »na crnom kamenu
straha«, Zato, tesSko je naci wuspeo
stih: »niko ne Zna Sta ¢e se desiti

sufra«.
R. V.
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IVAN HARIS-GROMOVNIK
L ]
Diverzant
(»Rade, Beograd, 1960)

Legendarni junak gpanskog Bra-
danskog rata i NOB Jvan Haris-Gro-

movnik, svojom autobiografijom »Di1~

verzant« uvrstio se u niz nasih auto-
neposrednim, go-
dall

ra koji su smelim,

tovo reporterskim recenicama

priloge osvetljavanju niza fakata Iz
oslobodilatke borbe nasih komunista
i rodoljuba izmedu dva rata i u to-

ku NOB. Ova knjiga je Zivotna isto-
rija jednog od najpopularnijih bo-~
raca naseg oslobodiladkog rata. I ne
samé to: ona je svedotanstvo jednog

nistinu jedrog i nepresusno angazo-

vanog revolucionarnog Zivota.

Ako apétrahujemn ocenjivanje lite-
rarnin vrednosti OVOE dela Ivana
Harisa i ako se zadrZzimo iskljucivo
na procenjivanju njegove reporter-
ske zivosti, moZe se redi da opisane
akcije Ivana Haria 1 Zivotne situa-
cije Kyoz koje je prosao — sugerira-
ju dozivljaj ove knjige kao doku-
mentovane i romansirane hronike.
sam autor, nNa vise mesta u svojol
autobiografiji, kazuje istine © dub-
1jim motivima i moralnim pobudama
svoje diverzantske aktivnosti. Haris
je rusio pruge i bacao 1 vazdub
kompozicije VO0zZOvVa sa neprijatelj-
skim vojnicima i materijalom — V&=
rujuéi u smisao slobode 1 u smisao
radanja jednog sveta koji ce, oslobo-
biti lepsi |
radosniji. U celini, knjiga generala
jvana Harisa zanimljiva Je, tita se
bez napora i sugerira istinu o jed-
nom prisutnom liku nase danasnje
stvarnosti, liku koli je, etiCki defini-
san, sebe utkao u smisao danasnje

izgradnje novih oblika socijalistitke
demokratije.

Steta Sto se ova knjiga nije poja~-

vila kao posebno jzdanje »Radas koli

je =zasluZan 232 njeno publikovanje,
ediciji »¥za kl_lllsa: Sto Suge-

ja ima senzacionallsﬁﬁkih . primesa.
No to, bitno, ne umanjuje vrednost

‘knjige »Diverzants,

B. F.

" Dotzivljaiji Veslija
. . Dzeksona

(»Kosmosk, Beograd, 1960)

Sarojanova proza, kod nas dosta
prevodena i kod Citalaca veoma omi-
ljena — u delu »DoZivljaji Veslija
Dieksonae magistralno se potvrduje
kao sarojanovska u svim svolim vido-
vima. Nekako naizmeniéno proZeta
tugom i smehom, Sarojanova proza,
toplom ljudskom blagoScu ispunjena
izraz je manjih nesporazuma tzv, ma-
log toveka sa svojom okolinom i obli-
cima modernog drustva ispecificna je
po svim svojim osobenostima; pamte
se knjige »Rok Vagrame, sZOvem se

Arame, »Ljudska komedijac, »Smeli
miladi¢ na leteéem trapezu« i druge.

#

ne znam sta s tim da poénemc.

All ova tuZno-smesna konstatacija
obeleZava Veslija i nesporazum izme-
du njega i njegove dobrote na jed-
noj, i uslova stvarnosti na drugoy
strani.

Knjigu je odli¢éno prevela Ljerka

Radovic.
B. F.

ERNEST BLOH
Subjekt-objekt
(»Naprijed«, Zagreb, 1959)

Objavljivanjem knjige »Subjekt-

objekt« udinjen je pionirski zahvat

u pravcu upoznavanja nase javnosti

g filozofskim opusom poznatog 8a-
vremenog nemackog marksistickog

éka tedeale

Nikad nisu zvali:

posto)ati

Znadilo j2 biti vilo neodredeno srecan
Dani su kao pronadene svetlosti
Cstajali bez znacenja mudrih i
[stinitih svedotenja sebe samog ali
Se zivelo lepo kao zacuden izvor

Jedno nerazumno

Spokojstvu i miran sam

Neshvacéens miran pred zvukom

Koji mastaje iz prasine i biljaka
Ovde gde smo slucajno nadeni

Ona je taj bog koji me od postanka
Progoni ona sto ciganski voli i umire
[ erudima kao saznanjem zbunjuje
NeduZne oceve pod svodovima

Ona sada odlazi kao sve lepe stvari
Ziveti ima znalenje beckraja

Voleti ima znacenje prisustva

Slutam glas koji ni od kud ne dolazi

Ljubav je kao zemlja;

orepustanje ucilo me

Sama a ipak puna. |

(/&eéécffa )/Lao'[a

Zene u pekari govore da se nijedna devojka nije volela

najkevnije noge 1 grudi,
u svojoj cisto)
o tome u selu nekoliko

Kad sc izgubim u crvenim sutonima Suma,
veruju — otisao je da trazi jazbinu Sunca
ili da pregovara s davolima o smaku sveta.
Svi bi noge izlomili éerkama da ne podu za Radovana.

Slavko SANTIC

Ne 7haju da svet za nekoga nijé ni pocetak,
i da traZi u rumenim profilima najobicnije,

krvnosti pretvorene u linije oblaka i zore;
pari tajanstvenih ociju znaju —

da neko podmuklo paktira sa najbezobraznijim andelima.

aéa [e

Radovan NINKOV

[ sada vidim izujedane obale
koje u leleku umiru kraj voda

neka rekoSe ribe

more nije za pranje kljastih nogu

Odustajem da se smjestimo u krajoliku
odvest ¢u te onamo gdje ne e biti razmaka
ni puskometa izmedu nas i stvan

kife ée moditi vrtove obilazeéi nasu kosu
promet ce rasti cestama uz drvorede

a mi ¢cemo udruziti nasa ramena

i priljubljenih leda motniti

& dva smjera

A TR PO AN N M A (i S TN N s R 5 0

Ovom nizu dela pridruZuju se i Ves-
lijeve avanture, avanture americkog
voinika, za€udenog pred svetovima
koje mu je rat otvorio, rat kao uslov
odlaska iz uobitajene svakodnevice
i .uslov susreta sa ljudima. Vesli sa
svojim Zudnjama 1 tugama, knjiZev-
nim pretenzijama 1 Zeljama za 1ju-
bavlju i odusevljenjima, Vesli sa svo-
jim madama | bespuéima u koja u-
pada; zbog.svoje nedvosmisieno. . sr-
datne i prostodusne naivnosti, pesa-
dinac Vesli pred bodljikavom Zicom,
za vreme puzanja i stalni novak u
uéenju vojnickih spravila igre«, ne-
odoljive potseca na to da, delimic-
no, pretstavija jednog anglosakson-
skog Svejka, ili, tacnije, na nalic¢je
Svejka koji se ne pokorava, u svo-
joj majdubljo) intimnoj pobuni, prin-
cipima militaristickog apsurda. Otvo-
ren i srdatan, nepristrasno odreden
jednom punom dozom SVOBa antiego-
izma, sanjar i realist, otuden od pro-
misljenosti sracunatih Zivotnih aktiv-
nosti — Vesli sa »Knjigom propoved-
nikovome, u drustva Viktora Toska |

Djo Foskola, seljakan iz garnizona

u '.1gamizon — ostaje nezamenljivo
drag lik koji sa puno prava o sebi
moie da kaZe da je u sebi nosio,
bar jednog trenutka, reci: »Jedina

B

G

“leniinizma

Matko KATAVIC

filozofa Ernsia Bloha, Ovakav direk-
tan susret sa Ernstom Blohom, lako
»Subjekt-objekts nije Blohove glav-
no filozofsko delo, odlikunje se suo-
tavanjem sa nekim novijim tekovi-
nama filozofskog razvitka, a posebno
razvitka marksisticke filozofije.

Ernst Bloh u osnovi polazi od
Marksa, Engelsa i Lenjina, ali u filo-
zofiji, teoriji 1 plfaksi marksizma-
naglaSava anticipatorski
odnos ¢oveka prema druitvenoj 1 pri-
rodnoj stvarnosti. Blohovo fundira-
nje i isticanje principa anticipacije
zasnovano je na stavu da je covek
po svojoj drusitvenoj i prirodnoj da-
tosti i uslovljenosti optimisti¢ki I,
kroz to, anticipatorski orijentisana
prema svemu Sto ga okruZuje, anga-
fuje i motivise na aktivnost. Covek
se stalno nada. On je stoga, dakle
kroz nadu, ubeden u svoj buduci
napredak, i zbog toga stvara,. Ali,
Bloh ne iskljuZuje sadasnjost i pro-
Zlost. Naprotiv, Bloh naglasava da
Em;ek, nadajuéi se i predvidajuci bu-
duénost, kroz uverenost u postizanje

pozitivnih rezultata, uvek polazi od

konkretne stvarnosti €iji su koreni n
proslosti. No, zZa Bloha glavni cilj
ljudske druStvene delatnosti nije ni
sadainjost ni proslost. One su 0sSno-
va: a cilj je ono buduce, kao teko-
vina drustvene aktivmosti ljudi u &=

dagnjosti i proslosti.

17 delu »Subjekt-objekte Ernst Bloh
zahteva i apeluje na permanentno H
stvaralatko proulavanje Hegelove fi-
lozofije. On se u tom smisla potpuno
splidarige s Lenjinom. Stvaralacko
proutavanje Hegelove filozofije Bloh
shvata kao baziéni uslov svakog da-
ljeg razvitka marksistiCkog pogleda

s Radovanom l |

ve filozofske aktivnosti. To utoliko
pre &to se Danko Grli¢ istovremeno
zalaZe za revalorizaciju nekih s mark-
sistickog stanovista veé¢ odavno prin-
cipijelno valorizovanih isteriskofilo-

zofskih kategorija. |
Prevodioci, Stanko Boinjak 1 Milan

Kangrga, imali su jzuzetno teZak Za-
datalk. Prevod je vrlo solidan, iako
opterecen vrlo velikim brojem mne-

wobitajenih termina.

Faal
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ZORZ FRIDMAN

Razmrvlieni rad

(»Naprijeds, Zagreb, 1959)

savremenu industrisku proizvodnju
karakterife visoki stepen podele i
specijalizacije rada. To je, uostalom,
danas veoma ocigledno i u svim O-
stalim oblastima ljudske drustvene,
nauéne i druge delatnosti i stvarala-
§tva; ali se 1u materijalnoj produkel-
ji savremenog drustvenog ¥ivota naj-
eklatantnije 1 najostrije manifestuje.

Cuveni francuski sogiolog — teoreti-
tar i prakticar — 2orz Fridman, uo-

ivEi da tendencija razvijanja podele
rada ima svoju granicu u fizickim 1\
psihic¢kim mogucénostima samih pro-
izvodaca, OVO pitanje stavlja u 0O-
snpovu  svoje briljantne rasprave
sRazmrvljeni rad«.

Karakterisuci poloZa} pruizvndaﬁa u
savremenom industriskom procesu,
Fridman Istupa s Kkrilaticom da Jje
tovek — obavljajuéi danima, mese-
cima i godinama monotone, istovrsne,
istovetne i .do krajnosti uproscene
parcelisane poslove — veéi od svojih
zadataka. Ovaj zakljutak je Fridman
izveo iz mnogobrojnih ispitivanja re-
fima proizvodnje u velikim zapadno-
evropskim preduzecima. NazZalosi,
Fridman nije imao mogucénosti da re-
zultate svoiih istrazivanja uporedi s re-
zultatima izudavanja polozaja proizvo-
daca u soctjanstickim zemljama. U tom
sjugaju bi njegova proufavanja 1 u-
opStavanja imala daleke obuhvatniji
karakter i znacaj. Ipak, Fridman
naglagava da je »duboko uvjeren, da
se ljudski problemi, koji se radaju
iz specijalizacije zadatakae U socija-
jistickim zemljama spostavijaju u e-
konomskom,  socijalnom 1 kKulturnom
skiopu... na sasvim drugi nacine Nego
u kapitalistickim zemljama. Najzad,
koliko bi potpunija bila Fridmanova
izutavanja da je uzeo u obzir ten-
dencije i rezultate humanizacije rada
u okvirima intenzivno razvijenog si-

stema neposrednog radnickog i dru-
itvenog samoodlu€ivanja i upravlja-
nja wu jugoslovenskim uslovima. U
ovom smislu istupa i pisac informa-
tivnhog predgovora profesor dr Oleg
Mandic.

Medutim, bez obzira na ovaj nedo-
statak, Fridmanova knjiga »Razmrv-
ljeni rade je naucno delo koje uka-
zuje na mnostvo
problema koji prate i uslovljavaju
poloZaj meposrednog proizvodaca nu
savremenom industriskom drustvu.
stoga ona narodito Kod nas zasluzu-
je posebnu i potrebnu paZnju.

Odlican prevod ostvarila
Jurak.

Zivka

Pl C.
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GRGA JANKEZ

Zapisi ilegalca

(»Rad¢, Beograd, 1960)

Ovo su seféanja na revolucionarnu
proslost, neposredan dozivljaj ilegal-
ne borbe, istorijat pojedinih zbiva-
nja, subjektivna odredba i vizija re-
volucionarnih desavanja u predrainoj
Jugoslaviji. Zapisi o putn i radanjiu
jedne svesno opredeljene li¢nosti, ©
borbi za ideale koji su bili i ljubav
prema buduc¢nosti 1 sveukupnost sa-
dasnjosti. Grga Jankez imao je buran
i zanimljiv Zivot, bogat revolucionar-
nim radom. Sa puno interesantnih
detalja, mirno i Jjednostavno, Grga
Jankez pricao je o svom detinjstvu,
o godinama koje su neodvojive veza-
ne za radniéki pokret, za prve sindi-
kalne organizacije, za SKOJ i Par-
tiju. |

Najupedcatljiviji ulomei ovih ispo-
vesti su: »U ZajeCaru i Istotnoj Sr-
biji«, »Skojevska i partiska aktivnost
u Zagrebus, »U mitrovackoj i lepo-
glavskoj tamnici«, »0Opet u Srbijix,
»0d Zagreba do Parizae, »U Katalo-
niji«, »U francuskim koncentracionim
logorima«, »Preko Nemacke u Jugo-
slavijus. Sa predanoSc¢u koja je ne-
nametljiva i cista Jankez je umeo
da govori o onim detaljima iz Zivota
i rada, iz ilegalne borbe, koji u pot-
punosti ilustruju jedno bogato revo-
lucionarno vreme. Impresivine su
stranice, na Kkraju Knjige, iz zapisa
»Preko Nemacke u Jugoslavijue: »0-

Stranice mog zivota

najkonkretnijih

k &k

F. 1. SALJAPIN

(»Naprijeds, Zagreb, 1953)

U korisnoj i odlicno uredenoj edlie

ciji »Veliki jjudi i njihova delae
objavijena je autobiografija Fjodora
Saljapina, pevaca ¢iji je strasni f

notresno dramski umetnit¢ki tempes

ramenat obezbedio ovem umetniku
trajnu popularnost, Naravno, svaki
titalac kome Je€ poznata bar Jjedna

interpretacija najslavnijeg basa mo-
derne opoerske scene, bice zaintereso-.
van 7a autobiografiju umetnika ko@l
je potekao iz narodnih dubina, koji
s¢ § mukom, uporno ali i nezadrZivo,
probijao do cvetlosti rampi najvecih
operskih kuéa, dajuci svakoj svojoj
kreaciii svoj pecat. NO Saljapin je u
svojoj umetnicko) karijeri prosao |
kroz Zivol moskovske 1 petrogradske
noeme i kroz one atmosfere koje su
dokazivale duboko narodnu osnova
ruske peésme. Pevao je radnicima |
boemima i 0noj prostosrdaénoj pu-
blici koja voli pesmu i ume da je
doZivi u njenoj jednostavnoj lepoti,
umeo je da shvati zakonitosti Zivots
na velikim evropskim scenama i da
gaviada otpore kako na estetskom
koncepcije jedne uloge, take
moralno-ljudskog obez-
vredivanja umetnika i gradiranja
vrednosti umetnickog doZivljaja. 1z
ove knjige se Saljapin ukazuje Kao
ono Sto je zaista i bio: snazna umet-
nitka individualnost koja je sebe po-
stovala i shvatala sta mora i Sta mo=~

planu
i na planu

e od sebe da da u svome suvere=
nom viadanju operskom scenom koje
je ostvario kako svojim dramatskim
i u tehnic¢kom smislu do savrsenstva

dovedenim glasovnim materijalonx

svoga basa, tako 1 impresivhom glu-
matkom izraZajnoié¢u. Ova knjiga.je
povest, koja ima ne samo ‘karakter
memoarske proze  veé nosi i osobe-
nosti kvalitetnog knjiZevnog ostva-
renja koje se pamti Kao Sto se pam-
ti i duboki Saljapinov glas, potresna
demons¥l

scena Borisove smrti ili

smeh iz arije Mefistofela.
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