GENERACIJA
KRITIKE

Razgovori o Kkritici postaju sve

glasniji 1 sve ¢e3C¢i. Tokom po-
slednjih desetak godina Kkritika
je pocela zivo da zanima i p sce i
citaoce, pa su i kriticari, iako sa
veoma razliCitim pobudama, tome

rasplamsanom interesovanji po-

kuSali da daju svoj prilog. Zbrka
je, ma taj nadé.n, postala jos ve-
¢a. UdovoljavajuCi sklonosti pu-
Gl'ke da uziva u kulturnim skan-
dalima i aferama, adnosno pru-
Zajuéi piscima moguénost da se
revans.ranju  kr.ticarima za nega-
tivne i olake ocene, neki listovi
su otskora uveli cak i rubrike u
kojma se, s viSe ili manje prava,
komentariSu zalosne ,sudbine de-
la“ i rporeduju pojedini Kkriticki
tekstovi o jednom istom KknjiZev-
nom ostvarenju. Poljuljani ugled
kritike time je jo§ vise dovoden u
p'tanje. Pisci koji su upravo kao
kryvidari dospeli do akademskih
pocCasti, pridruZzuju se, takode, toj]
‘hajci na kritiku i kriticare: oni
javne izjavljuju da kritika (posie
njih?) i1izumure i da ,e danas vse
gotovo i nema, zaboravljajuci da
time veoma o0zbiljno ugrozavaju
ne saino svoj ugled, ve€ 1 pocastl
koje su im rikazane, poSto takva
tv.duilya, obeuyleuuwyd, l2uicdd o~
stalog, i rezultate njihovoy vla-
“stitoy dugogod.snjeg kriticarskog
de.ovanja, cineéi ih zlisnim i bes-
mislendim,

MoZda nikada, u celokupnoj 1-
storiji. nase literature, Kr:tika nije
pi.a tako odluéns i tako jednodu-
sno osudivana i botcenjvana, kao

Lo prolekig dcconije,  Kao da-
nas; mozZda nikada njen ugled

nije bio tako obaran i podvoden
pod oOp3tu sumnju; mozda nikada
ona pije bila tako kompromitova-
na, lako su pojed:ni kriticari na-
glasavali da kr'tika, kao samo-
stalan Kknjizevni rod, sluzi veCim
i moraino epravdanijim ciljevima
‘nego Sto s jednostavno hronicar
sko registrovanje i Kklasifikovanje
tekuée knjizevne produkcije, bez-
brojn’ recenzenti s tudom gla-
vom, prikaziva¢i i beleskari, svo-
jom pomamnom aktivnos3éu, negi-
rali su te postavke, dajuéi svakim

danom nove  hrane ogorcenim
protivnicima  kritike i kr'ticara.
Nezadovoljstvo  jednom  vrstom

kritike pretvorilo se u nezadovolj
stvy kritikom uopSte.

" Nesporazumij su rasli: nasuprot
kriticarima koji su se =zalagal za

neku idealnu koncepciju Kkritike,
njihovi = neistomisljenici, daleko
brojniji i autoritativniji, poivt-

~deni bilo vlastitim deluna bilo
trenutnom  kvatifikacijom ,veéi-
ne”, nisu pravili razlike 'zmedu
retkog, ustvari mozda ipak nepo-
stojeéeg, idealnog 1 rasprosira-
njenog, glasnog ne-idealnog kri-
ticara, sluzed se jedino tvrdogla-
vom log kom c¢injen‘ca, uzetih iz
jedne nepr'rodne i folesne Kritic-
ke situacije. MrzZnja prema Kkriti-
carima prerasla je u mrznju pre-
ma Kkritici.

Poku$aji razgranicavanja kuniiti-
ke od ne-kritike s pozicija etic-
kih, ‘zgledali su, jedno vreme, je-
dino vredni pazZnje. Ali moraliza-
torske zastave vile su se nad sva-
k>m tvrdavom u ¢Cijim su se po-
drumima smiSljale zavere i izdaj-
stva; trebalo je razdvojiti verbal-
no moralizatorsko dijagnosticira-
nje, patet'¢ne i torZestvene pro-
povedi, primere kvekerske retor ke
i" srceparajucée eticke zabrinutosti
od iskrenih pokuSaja da se utvr-
di pravi karakter kriticke sitria-
cije i da se naznaci da je moralni
smsao jedan od osnovnih Smi-
slova kritike. Uprkos svojoj ne-
prekidnoj aktuelnosti { nuznoj
ponovljivosti, uprkos svome na-
¢elnom opravdanju, moralisticke
intervencije nikoga nisu uspele da
ganu ni da izmene; one nijedan
problem nisu pomakle sa mrtve
tatke, ali su otvor’le ocfi onima
koji su mogli i hteli da vide da se
kritika sve viSe, u nekoj pakle-
noj konjunkturi, svodila na nesa-
mostalnost, priitvornost, udvo-
riStvo { konformizam, na kritiku
od nevolje, ' surogat i nuzno zlo,
kome niko ne veruie i ko'e mniko
ne uzima isuvise' . ozbiljno. Kom-
ponente mu#ne de-er~rac’ie kriti-
ke i nezadovoljstva prema Kritici
time su 'bile naznaCene, 'ali’ pravi
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uzroci ostali su nepoznati. O kr'-
tici se govorilo samo povodom
njena>g funkcionisanja, _koje kao
da je postalo nadoknada za stva-
ralatku funkcionalnost Kkritike.
Degeneracija dnevne krit'ke, u
kojoj se vrlo ocigledno potvrdi-

“vala protivretnost * Krit'¢ke situa-

cije, otkrivajuéi paradoksalny za-
konitost da je, izgleda, broj oce-
njivata | recenzenata u jednoj li-
teraturi ohrnuto  proporcionalan
kvalitetu kritike, nije, dakle, mo-
gla da bude ni reSena ni razjasdnje-
na carobn’'m Stapiéem eti¢kih in-
tervencija. Ta degeneracija je mo-
rala da ima i svoje korene i svoju
istoriju: morala je da bude nefim
prouzrikovana i to veliko, zago-
netno nesfo, tu odgonetku, bilo
je ‘pogreSno traZiti samo u okol-
nostima i odnosima oko kritike.
Ona se nalaz’la i u njoj samoj, u
njenoj priradi, njenom tradicio-
nalizmu; u njenoj impresionistic-
koj inertnosti i dremljivoj samo-
dopadljivosti. Dnevna kritika je
samo jedan, veoma aktivan = Ziv
vid " kriticke delatnosti, &ija dege-
neracija ma kako velika bila, ne bi
mogla da baci senku na celokupnu
kritiku da nju samu, iznatra, ni-
Je razjedala neka protivretnost:
utolik> pre 8&to, sticajem razl'¢i-
tih - okolnosti, svi wvidovi Kritike
doskora nisu . bili ravnopravno
razvijeni, pa, prema tome, nisu i-
mali kad ni da se potvrde, !Zive
ili degenerisu. - |

Okolnost -da - u na$oj knjievno-
sti do nedavno nijé Silo mnygo ni
rasnih esejista ni cestitih = eseja,
posluzila je ‘kao: pglazna tacdka za
jednu prividno obnov'teljsku ten-
denciju: = interesovanje - i- sklonost
prema krasnoreCivoj, - otmenoj i
uzdrzanoj esejistickoj = kritici, u-
slovljen), van sumnje, jednako i
posleratnim Sirenjem intelektual-
nih sfera kao i potrebom - da se
kr'tika obogati- novim Zanrovima,
samo je donekle moglo da. se pro-
tumaci kao pokriSaj obnove Kkriti-
ke. Ve¢ na prvom koraku taj Zelj-
no cekani esej preti da zapadne u
suva, veleucena, dosadna i celomu-
drena, toboz filozofska razmatra-
nja, bez originalnih  ideja, tople
uzburkane krvi i borbene strasti.
Hladni, objektiviziran' esej « kvazi-
eliotovskog tipa, sterilan i neu-
tralan, bez duha, a, toboZe, na vi-
sem literarnom nivou c¢istog in-
telektualisticko~kritickog  larpur-
lartizma, kao krasnorecivi i ne-
obavezni, Gipkasto-caskalaCki: e-
sej, sve viSe postaju obeCana ze-
mlja za mnoge knitiCare, jer omo-
gucavajr1  afirmaciju = pismenosti,
inteligenc’je i wucenosti, dakle o-
nyga 5to jo§ uvek moZe da delu-
je, i 8to deluje, fascinantno. Uza
sve to, taj esej daje bezoroj div-
nih moguénosti da e, u varira-
nju ,egzistencijalnih“, opstih li-
terarnih i estetickih problema,
izbeghu mnog’ zakucéasti zZivotn!
problemli savremenog - umetnickog
stvaranja — S§to se, ustvari, jav-
lja kaa odreden oblik knjizevnog
I, razume se, ne samo knjizevnon
konformizma.

Ucestala bekstva s knjiZevnog i
kritickog poprista, pod izlikom
nezadovoljstva savremenom knji-
zevnoscéu, odnosno, vlastiton stva
ralackom preorjentacijom . (bez
rezultata); konacna i nepnikrive-
na bekstva u <¢utanje; bekstva
kompromisna i elegantna, r1 go-
spodstvenoj pozi, u antologicare,
priredivace, predgovorace, Ziriste
i odbornike; navala beleSkara i pri
kazivata bez vlastitog stava, a,
samim tim, i s obaveznim moral-
nim deformaclijama kao ve€itim
senkama-pratilicama; ops§ta, do-
sledna negacija kritike kao Zur-
nalistickog nuzprodukta bez vred-
nosti i ugleda; wveStacka spasava-
nja u. esejizmu intelektualist'ckog
t'pa, — sve su to wvidovi kom-
pleksne, pomalo koSmarske i sva-
kako abnormalne kniticke situaci-
je, koja. svojom celokupno$éu u-
pucuie da sve ono Sto se, tok>m
protekle decenije, deSavalo s kriti-
kom, a Sto se desava i danas, ni-
je, niti moZe da bude, nekakva
ovovremenska, moderna misteri-
ja, prouzrokovana iskljidivo na-
§m savremenim knjiZevnim . prili-
kama, veé da je ts, isto tako, i
rezultat nekih unutradnjih, organ
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skih ' deformacija u prirodi same
kritike, koja se veé duZe vreme- ;

na ne oonavlja i ne razvija unutar

sebe. Razgovori o Kritici, koji se.

vode na sve strane, s razli¢'tih

stanoviSta i' s razli¢itim pobuda-

ma, . uprkos svojoj inkompatibi]-

nosti, otkrivaju nefunkcionalnost .
savremene kritike . ko'a mozda u- .
pravo zato ne udovoljava ni za- .
krit'cke ak- .

htevima autenti¢ne

tivnosti.  ni. potrebama moderne
knjizevnosti. o
. Duh nesavladane - impresioni-

sticke tradicije viada u naSoj kri-
tici. Ona se ne oplemenjije i ne
osvezava novim ' Stvaralackim i-

dejama | novim met>dima. Ose-

¢anje  nepogreSivosti, umiSljene
savrsenosti i namiSljene vredno-
sti, osefanje nadmoénog samoza-
dovoljstva | 's‘awﬁens'f.va, ‘k'bje se

uvek javlja kod onih &ije odluke

ne - podlezu - prizivu, natkriljuje
kritiCku re¢ i degeneriSe kritiku,
stvarajuci, medu kriti¢arima, ilu-
ziju unutrasnje harmonije, a kod
pisaca. i Citalaca nova i nova. ne-
zadovoljstva, nesporazume i uop-
stavanja. Vreteno se vrti, prazno
i besmisleno, Taj iscrpljujié - raz-
govor o nacinu j oblicima funkeci-
onisanja kritike onemoguéava da

se povede rec.o njenoj stvaralaé-:
koj funkcionalnosti, u demu ‘edi-

no mozZe da se nade odgonetka
protivretnosti i degeneracije = sa-
vremene * kr'tike.

- 'Predrag PALAVESTRA
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"DELO | FABULA

Mnogo knjiZevnih dela napisano je o sliénim ili
istim temama. Neka od tih dela smatraju se znacajnim,
druga se zaboravljaju ili ispuStaju iz ruku nedodi-

tana, SadrZaj ovih  prvih, bio je moZda manje za-

nimljiv, u smislu mpletan'ost'i radnje, njenih Zivih i

sloZenih akcija. Fa ipak, mi 'srnaihramo- da su to ve-

lika dela { da su nam otkrila neSto od posebne vazno-
sti. Ne treba dokazivati: vrednost ideja ¢ini delo umet-
nickim, ona unutarnja veza. njihova, snaga i istinitost
kojima su iskazane. Zatim tek sleduju drugi kvaliteti.

Ne bi bilo tatno misliti da su DzZojs, VirdZinija
Vulf i Fokner donekle, uz veéi broj njihovih sledbe-
nika, prvi potcenili znacaj fabule. ‘Jo§ Tolstoj kaZe:
»Misao mora sazreti, treba da ponese i zapali, da ose-
timo. kako oslobada napetosti i donosi. spokojstvo.
Tada tek treba pisati. Fabula nije vazna, ona ée dodi
sama po sebi«, Ovi pisci su samo, sa vise ili manje

o

uspeha, pokusali da podrede fabulu neCemu Sto im

se Cinilo mnogo vaZmijim: nemirnom. osciliranju sve-
sti i potsvesti, idejama koje su sustizale jedna drugu,
nadrastale se, sledeéi misao vodilju. Sva deSavanja,
ono sto bi se moglo nazvati radnjom, bila su samo
talasanja oko broda  koji nezadrzivo kréi svoj . put.
Treba, zaista, imati Sta redi, umeti mishiti i osecat
i sve to lucidno iskazati, pa da takav metod postigne
svoj cilj.

Bilo bi- pogreSno . misliti da pisci, kao naprimer
Balzak,  Tomas Man, Tolstoj ili Dostojevski, nisn
imali intenzivan potsvesni Zzivot 1 jaku potrebu da
se, sto pobpunije i 8to brZe, oslobode tih unuirasnjih
opsesija. Pa ipak, svako Tolstojevo delo ima fabuluy,
kao Sto je, manje-viSe, imaju i dela Kamija, Sartra,
Krleze, Desnice ili - Andrica. To' su, znaci, samo me-
todi u stvaramju: ilostrovati svoje ideje, pribliZifi ih
i udimiti S$to pristupacnijim, odrosno, imati fabulu;
ili ih ostaviti ogoljene, u apsolutnoj neposrednosti
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Ovako gledano, & tako i moramo gledati, fabula
se javlja kao jedan napor vie. Ona postaje put za
dokazivanje ideja i njihovo tumalenje, najpogodmiji
_.'nggEin ‘da se misljenja‘ i osecanja pisca prenesu na
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MAKS ERNST: ODJEK NIMFE

 JUTARNJA PESMA

Jutros te nije probudilo sunce kao 8o si to Zeleo. -
_Ist*o kao i jule: isto odelo, dorucak i gledanje u sat
i prebrojavanje sitnog novea pred prodavcem novina,
a sve tako zaboravno ko onaj mali opusak cigarete

. 5to slican bubi nestaje u bari uz oguljeni platan.
J_-utrr.os te ni.je - pmbundﬂo sunce kao Sto si to Ee]efo.

~Pa 3ta da zapamtis kao svoje prvo odelo za odrasle
kada govori§ da je nesto veliko zauvek izgubljeno
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- Uopste uzevsi, dela sa fabulom imaju velike .pred-
nosti: to je nedto kao prakticna primena teoriskih

~ shema.. ldeje koje, u jednom vide ili manje apsiraki-

nom ‘izlaganju, od momenta do momenta, u iskidanim
deSavanjima bez uzajamne veze, deluju cesto mutno

i nedorefeno, u dramski: zamisljenoj kompoziciji, sre-

duju se, osencuju i uveliCavaju na mestima gde je
to potrebno. Zato su i najbolja dela svetske literatu-
re, iz ranijeg 1 sadasnjeg perioda, harmonicna sinieza
ideja (misaonog i osecajnog elementa) i spretno iza-
tkane fabule. Sartrove pripovetke »Zid«, od kojih je
svaka jedna ideja ili viSe njih, cesto protivureénih;
sva Kamijeva dela, ustvari, eseji o obliku romama ili
pripovedaka, citav Hemingvej a vanrednim primerom
»Starca 1 mora«, veéi deo Foknera, moderni italijan-
ski 1 nemacki prozaisti. ... Kroz manje ili vise pri-
vlaénu - radnju, iskazuju se smeli pogledi na svet,
zreli Zivotni stavovi, postavljaju problemi. Jer, na
kraju, knjiZevnost pripada umetnosti, a umetnost nije
nauka koja treba hladno da udi, ved joj je smisao
da uz saznanje, donese lepotu i uZivanije.

Ne treba shvatiti da plediramo za dela s fabao-
lom, izjaSnjavajuéi se protivu onih koji je izbegava-
ju. | je-cina i druga, kad nesto kazuju, sticu nase pox
Stovanje u ‘srazmeri sa vrednostima recenog. No. ako
su dobra i jedna i druga, onda sv ona koja imajn
fabulu, sigurno bolja. Prvo, jer su jasnija i dopad-
ljivija, 1 §to ¢e ith Swi krug ljudi prihvatiti, a to je
itekako znalajno. Pisac ima sveju misiju 1 nije sve-
jedno da li ée njegova poruka stiéi do stotinu ili do
hiljadu ljudi. Sve ono Sto vazi za egowam u Zivoty,
jo vise vazi za egoizam v umetlnickom stvaranju.
Najzad, ta dela su njihove tvorce koStala vise truda.

Mo#da bi ovde mogli pomenuti jednu duhovitu
Koktoovu recenicu, kazanu povodom nekog nepristu-
pacnog i oholog mladeg pisca: »Onima kojima je
svejedno ta ée publika misliti o njihovom stvaranju

i da li ée ih razumeti, gotove i nisu potrebne izda-

vacke kuce. Neka prepisuju svoja dela na perga-
mentu i Cuvaju ih u vitrinama: Medutim, vidimo, da
se bat ovakvi najviSe bore za veliki tiraz i luksuznu

remu svoijih knjiga.«
T Nada MARINKOVIC
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' Filozofije su se prepirale oko
toga da li je svet stvari svet stvar
R nosti, ali poezija nikada nije negi-
. rala svet, veé je nastojala da ga
f & opeva iznutra, da pruzi njegovu in-
tegralnu sliku u emotivhom kolo-

| m | ru. Poezija je s vremena na vreme

sumnjala u sebe, ali njoj pripada
ta ¢ast da nikad nije svoju izra-
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kao mladica iskliznula na sred reke ribaru jz ruku
koje miri$u na trave ili jo§ mozda na matrulo drvo.

Jutros te mije probudilo sunce kao Sto si to Zeleo.

Dok si mislio o obiénim -stvarima kao Sto je ko$ulja
zelboravio si da taj dan samo jednom postoji u ol
i nisi mi jednog trenutka primetio da ima$ obe ruke
i da ne mora$ da ceka$ dok te preko ulice prevedu.

i Dmﬁoslaﬁ GRBIC

zajnu nemoé oholo opravdavala me

tafiziCkom nedovrsSenoséu sveta. Po
ezija nikada nije imala (i nije mo-
gla da ima) svoga Kanta. Njena
ljubav prema svetu oduvek je bila
naivna i neoprezna.

Ta hrabra i bolna zaljubljenost
poezije u svet jeste njen optimi-
zam, njena sustina. Taj optimizam
nije sadrzan toliko u onome Sto
poezija obznanjuje, koliko u njoj
samoj kao takvoj, u onome Cime
ona sebe i svoje namere uspeva da
natpeva., .

wPesimisticka poezija” je contraw-
dictio in adjecto, kao Sto je ple~
onazam reci ,,optimisti¢ka poezija”,
Pa ipak, zabrinutost poezije = za
svet 1 Coveka mi Eesto u svojoj
brzopletosti nazivamo poetskim pe-
simizmom, Ali poezija je jedina
sposobna da natpeva svaki svoj sa-
drZaj, svaki smisao. Poezija bezna-
da je natpevano beznade,

Poezija je apsolutni nedemago-
Sl ablik humanizma, '

Ona je zaljubljena u svet i Sove-
ka na razliGite nadine, ali najces-
¢e himniCki i elegitno. SatiriGnost
i duhovitost su tudi pravoj prirodi
poezije. Poezija zna za osmeh, ali
ne i za potsmeh; ona zna za igru
i vrzina kolo, ali ne zna-.za proi-
gravanje koje ¢ini duhovitost naje
efemermijim { najbeznacajnijim pro
izvodom Ijudskog duhovmnog . biéa.
Sa poezijom crnog humora stvar
stoji drugafije: to je elegitna.po-
Efgja koja se stidi svoje oseéajno-
sti, AR

Nastavak na 3 strani

Branko -MILIKOVIC
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SMAKNUCE
U SAKRAMENTU

Zawréena je jedna sasvim americka
oretstava, potpuna u svoj svojoj izu-
zetoosti. Zavriena je, kao ito je red,
pomalo maroderski intonirana i boga-
to garnirana vidovima blagodeti ame-
ricke demokratije i rmpelct*wanja sSa-
vremene tehnicke civilizacije i konfo-
ra. Sam zavréetak pretstave bile je
pustanje gasa u hermeticki zatvorena
komoru u kojoj je na fotelji smeti
sedea Keril Cesmen, ovog puta sa-
svim siguran u divno poltpunu uza-
ludnost <itave sume dvanaestogodi-
imjth napora uloZenih da izbegne in-
diferentnost prema svome | bitisanju,
bernadeznu indiferentnost koju mu je
samo smrt mogla da podari. Opa mu
je podarila tu indiferentnost.

Ovim je »slucaj Cesmen« prestao
da bude interesantan u smislu gotovo
kladionidkog nagadanja hode li npar-
wi Keril biti poSteden ili ne i hoce
i bt dokazana njegova ved sasvim
relativizirana krivica 1li  nevinost.
Maroderska pretstava je gotova, i Ce-
smenave izjave da svu svoju imovinu
ravedtava femdu protiv smrine kazne,
svs nastojanja njegovih advokata da
o ' posmrino rehabilituju, okolnosti da
ce tek s2ad nastupit - pomodne  igre
banditimma corvene svetlosti i da je
Marlon Brando od osudenika dobio
isklyocivo pravo da snimi film o nje-
wovam Fivotu i smati, Cinjenica da je
ridokosa reporterka Elinor Blek 1z
Las Andelosa gotavo prekomoc po-
stala popularni tumaé Cesmenove
drame, — sve to spada u celinu ovog
Jo kraja dobro reziranog ali ne
Stedno tragicnog 1 napelog spz-ktaﬁf:
u kome je sam Cesmen i pored svoje
cetiri Lknji[i:t' i :.Eiln\'ng kosStaca sa
smréy. ostao samo deo neceg sto u
opitijim ali i u neobicno konkretnim
smacenjima moze da tumaci maralno-
psiholosku klimu savremene Amerike,
kao sto sudbine mnogih Rubadeva,
Zifi je prototip unoblicio Artur Kestler
u svom romanu »Mrak u podnes, ba-
caju svetlast na jedan period staljini-
sicke vladavine u drugom delu ovog
maseg sveta.

Sve se to desilo u Sakramentu,
vlavnom gradu Kalifornije. » Informas
tion please almanac 1958« kaZe da
je madimak (nickname) Kalifornije:
vZlatna drzava¢, motto dobrog gra-
danina iz Kalifornije: »Eurekale« a
pesma Kalifornije: »Ja te volim, K a-

lifornijo« 1 da su boje Kalifornije:

plava T zlatna: ~ . . . L.

Nezgrapne su. ovo asocijacije. Al
neophodne. Baik zato jer Keril Cesmen
npravo nista nije pevao. Nije pevao
pesmu »Ja te volim, Kalifornijo« a
nije . slusao ni »Pasiju po Matejus,
kao Hans Frank Rajhsprotektor Polj-
ske, pred pogubljenje koje je nad
njim izvrSio debeljuskasti narednik
Dion Vud. Umesto pevanja reakcija
Kerila' Cesmena na besmisleno, jalovo
i yistinu jezovito 1 tragikomicno 1 na-
»ovi ohrabrujuce tapsanje po rame-
mima od strane Sela zalvora gde je
oagubljen — bile su reci: »ove }e
g redu. Veze su évrste«. Veze su
zaista bile. Evrste, tako Cvrste da su
mogle ¢ak i da izostann. Jer Cesmen
e bio umoran. A delinitivan poraz
ored umorom bilo je njegovo wistin
jadine realno otkrice dostojno Uz vi=
ka: «Eurekal«, pre odlaska u zelenu
éeliju, pre poslednjeg nekako cude-
sno besmislenog snimka sa knjigom
»Cehija smrti« v ruci, pre definitivnog
zakliucka da pisanje knjiga koje ob-
jadnjavaju ili ne objasnjavaju jedan
vid Fivota ustvari nije ni minimalna
garancija poStovanja Zivlienja onoga
ke je te knijige pisao. To je bio i
dokar da knjiza pisana sa ciljem od-
hrane Fivota ili smrti, vrlo retko bra-
ni ili mkada ne brani ni Zivpt nmi stk
veé, najceice, porekne Zivot kao Sto
iecdnim delom porie | sve ono $t0
ont implicira.

To je, verujem, Cesmenu postalo
assvim jasno, moZzda neposredno pred
onaj kodmarski i sivi i prema svemn
ndiferentni trenutak kada mzduéaﬁti

otrovi tako mm"'m\o sigomo, slepo

Neka bude, bar za momenat, istina da bude

i ona suma shvatanja po kojima je
Cesmen, ustvari, vesto stvorio mit oko
sebe, neka za momenat poverujemo |
n to da je ovako Zilav otpor smrthl
mogao da pruzi samo neko ko je do-
volino trivijalan i vulgaran da bi svoj
opstanak mogao tako vporno da bra-
ni, neka poverujemo i u to da su svi
juridicki dokazi protiv »bandita erve-
ne svetlostiz, nasilnika i kidnapera vi-
ke nego dovolimi  razlozi za smrinu
kaznu. Ali ostaje pitanje o tome n
kome su se odnosu prema Cesmeno-
vaj egrekuciji nasle dinjenice o svim
omim unslommostima koje su n socijal-
noj strukivei Amerike emogucile jed-
nog Cesmena 1 koje cc omoguciti, ne-
somniivo, buduée Cesmene za kaje
smakmuce n Sakramentu nikako ne
moie da postane sredstvo opomene 1
zasiraéivanja. Bas kao sto, nesumnji-
vo, drasticne apomene savesti nisa
oroterivanja DiZoa Adonisa i Laki
Luéijana, niti Cinjenica da je Al Ka-
pone. bio kainjavan samo zbog utaje
orihoda i izbegavanja poreza. DBas
kao §to nagli porast od sebe otude-
nih ljudskih egzistencija koje hoce da
svedote smaknuéa, dokazuje neutazi-
ve nedostatke najsubjektivnije huma-

svole stvame

Zivot mamece

palatom traZila

upecatliivip v svojoj automatizovanoj
i nemusSto blokiraju ongane za disanje. i beamtk«t:mi w:alpmu ,mw
etk »Slucaj Cesmen«, dakle, prestao je
sslncai
stvarna smrt -— postala je simbolika
vzaludnosti nastojania da relativizi-
rane' norme pravde i krivde
potvrde 1 svoje mepo-
recive dokaze. »Slucaj Cesmen« pre-
stao je da bude »Slucaj Cesmen« za-
to &0 na svim koordinatama sveta
pravilo:
za tri dama«. Ali i to je bespred-
metno za umornog Cesmena.
Sve je to bespredmetno za. sada
indiferentnog Cesmena  koji je hio
indiferentan, verajem, i ome noéi ka-
da su policajei delili caj gomilama
i onih koji su pred guvermerovom
pomilovanje |
koid su trazili izvrSenje kazne (1). Te
noci bilo je hladno,
ci delili topli €aj.
[ dok su sve potvede 1 dakari i
7albe 1 apelacije i intervencije a me-
du njima i poruka humaniste Dr. Al-
berta Svajcera postajale sve dalje od
stvarnosti, — reci Marka Tvena: »5vi
ka’u: »Kake je teiko 5to moramo da
umremo«. Cudnovato da se tako Zale
ljudi koji su morali da Zive« (»Al-
manah tupavka Vilsona«) izostale su
kao pravo i sustinsko objasnjenje o-
nih nesporazuma oko svega sto Ce-

ne in‘legralm&ﬁi. A azil Artukovidéu...

Pa ipak, iznad sveg ovog
okolnasti o su u domenu otuden)a
od elementarne humanosti i u domenu
gotovo mepremostivog raskola izmedu
vidova sustinskog homanizma 1 ljud-
skih moralnih kriterija i formalisticki
shvalencg prava i neverovaino Sircke,
kajatovske provalije izmedu ogranice-
nog 1 Sireg, eticki komkrelnijeg as-
nekta Zivota i smrti i Cinjenica o uki-
daniju prava na
svega toga ostaje uzas 1 ponor egze-
kucije Kerila Cesmena %koji je upra-
vo mogao da se zove Braun kao gu-
vermer ili kao federalmi sudija, Gud-
man, ili kao éef zatvora
Ostaje ova egzekucija kao stvama ali
i simbolicka potvrda postojanja svih
omih drustvenih, objektivnih i subjek-
tivnih faktora koji su omoguéili pro-
lengiranja da bi ritual smrti, u svojoj
najdramatiénijoj pojavi 1 kao krajnja
instanca svih prolongiranja, bio sto
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apleta
ra da pretstavlja,

7ivlienje, — iznad

Daglas.

glasi kao svoju?

TRAJNE VIZIJE
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Prelistavainéi leksikone,  monografije, spomenice,
albume, promatrajuéi fotografije = pjesnika wmrlih .3
pjesnika jos uvijek Zivih, osjelis da ona, f[otogratija
nije samo tehnika, pronalazak, ploha premazana emil-
sijom, osvijetljeni srebmi jodid ili bromid, igra i ka-
pric svijetlosti | Svarckinstlerski hokus-pokus, veé 3
saustavijeno vrijeme, faustovski vapaj, trenutku lijep
o bi I' htio ostati, | hvatad se. zato gréevito za nju,
za fotografiju i traZié da ti objasni kako se voljelo,
patilo, sanjalo, haluciniralo .} fantaziralo, ' kako ‘je
puno toga bilo na domaku ruke, onda kad se mlado-
sti cinilo prirodno — to Sto je mlada.

| sietis se kako su fotografirani Rilke Setac i vi-
linski dvorci Ludwiga drugog, i kako se zna gdje je
Nietzsche otsio u Sorentu, Gorki na Kapriju i koliko
ie ruza na Heineovu a koliko na Chopinovu grobu.
 kako je mali Rimbaud bio nekoé lijepo potesljan
(vodili su ga na pricest) i kako je kasnije bio strasno
tome djecaku neslican. Znad jo8 i to da je Jammes
imao strasno dugu bradu i da se 1898 Alfred Jarty
dao fotografirati na biciklu,

Sreéet NorveZane na Siciliji i sve ti je jasno jer
#naé jednu fotografiju. Jednu Sroku ulicu sa malo
ietada, Tu jedan kandelabr, pa jos jedan i jos jecan
oreko puta. 1 tri jednokatnice i drvored i jedan spo-
menik negdje po strani, eto ta melankolija od grada,
to ie Kristijanija (Oslo), ulica kojom je Ibsen sva-
kodnevno prolazio. 1 sad razumijes sablasti, hlepnju
za suncem, i to da ima takve opsesije, ciji je od jek :
pobjedi. '

Vidio si kuéu Joyceova Blooma i radnju Kafkina
oca i d' Annunzija u avionu i Adyja prije Pariza, §

Majakovskog sa njegovim plakatima i Jesenjina bez

lsidore. Vidio si Chateaubriandov grob (kako je samo
blizu more!) i Wolkerov grob (gdje su neostvarene
barikade!) i Brankov grob na Strazilovu.

Fotografije grebena, litica i nedostiznih  vrhova.
Fotografije tihih Setalista, Fotografije 8irokih auto-
strada. Fotografije glumaca, pjevaca, pjesnika, foto-
arafije sportista, tremera, virtnoza, madionicara, Fo-
tografije s autogramom i fotografije bez autograma.
Fotografije gejzira islandskih 1 fotogratije slapova
Nijagare. Fotografije Amazone, Hong Konga, Lapo-
naca i njihovih irvasa, fotografirami: Valencije,
Smirna, Kartum, Odesa, Nairobi, Karakas, Fotogra-
fije prestupnika i blaZenih. Fotogratije krivotvorite-

. }ia, morflinista, obijafa, ucjenjivaca, napadaca 1 raz-

bijata. Fotografije plesata i zabavljafa, Sarmera 1
kazera. FFotografije kavana, karavama, paravama 1 Don
Juana. Fotografije zvijezda kabaretekih § varijetkib.
Fotografirane dame koje nisu nikad same. [otogra-
fije sa pogreba, sa vijemCamja, sa mature, sa jubilera,
sa Dropileja, fotografije ljudi § bradom i ljudi koji

su obrijani. Fotografije golmana i barmana, motorisia

i iraktorista. Fotografije ljepotana i Sarlatama, I oto-
arafije filantropa 1 mizantropa.

Citay jedan ‘svijet jucer 1 danas, &itavo ‘jecino @o-
lemo carstyo u slikama. Fotograf je dofao da sninil
Kafku kako boluje. da smimi Wildea | lorda Du-
alasa, Antona Cehova i Olgu Knipper Cehov. Foto-
eral zna kako izgleda Valery u odori akademika i
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smenov nasilni pristup potpunoj indi-
ferentnosti u odnosu na trajamje mo-

Tvyenove cudenie
winiranje u trenuthku Cesmenove smrti
bilo je neprisuino u Sakramentu. Ono
ipak ostaje trajnije od pesme »Ja le
volim, -Kalifornijo« koju je  pevusio
narednik- DZon Vud koji je poodav-
no i priline udaljen od Sakramenta
pagubio nacistickog eksperta za gasne
komore. Ali i to je svejedno umor-
nom Cesmenu. Njemu je svejedno i
to da su vec pmthuj-ali emi trenuci
koji su, izmedu ostalog, potvrdili da
se smakmuée u Sakramentu moze veo-
ma dobro komercijalno da iskoristi i
da postane predmet reportaza, filmo-
va, sarenih prica o finalu »svireoog«.
ili »nevinoge Kerila, . Umormni Keril
nije priznao krivicu. Mo#da je bio
umoran da prizna, porekne ili pro-

T G RA ot

Cesmen«.

Jedna

dobiju

»Svako cudo

omih

ato su policaj-

NEZVANI GOST

zalbi ljudi na

on ¢e sigurho doCi

an ¢e sigurno dodi

on e sigurno doci

Branko PEIC

kako je ozbiljan Paul Claudel ambasador. lotograf
pozna mladog i starog Picassa, on zna sa kime se
druzio Max Jacob, Henry Jammes kad mu je bilo 26
godina, Rimbaud kad mu je bilo 17 godina, Jean
Giraudaux sa monoklom, Anatole Irance sa kapicom
i bez nje. Na fotografiji je bijela Andersenova kuca
u Odense. Dieca se igraja na pragu. Starinski fe-
nier. Jedno drve tek prolistalo. Proljeée. Fotografija
zna za Proustov slavai toranj, za glogov grm 1 staze
gospodina Swana. Fotografija zna kako izgleda Apolli-
naire ranjenik. i gdje se skrio Rimbaud bjegunac.
Fotografija nije izmakla lula Conana Doyla i pelerina

André Gadea.

Fotografija govori o mladosti koja bi htjela da
potraje ((emu ponavljati da sam pro-
5a0 cetrdesetu, nikad se nisam osje-
cao tako mlad, opet Gidel!) i o mladosti koia
nikada nije bila mlada (biti vec star, a tako
mlad! Tin). Fotografija to je Goran u Samoboru
1939, u Gracanima 1940, u Petrovcu kod Podravske
Slatine. 1941, Fotografija kaze: bolovalo se (Sudeta,
A. B. Simi¢), sanjalo o gospodstvu (Vojnovic), pu-
tovalo. (Batusié), znalo na strasnom mjestu postojali
(Nazor). Fotografija to je dokumenat, kaZu jedni.
To se katologizira, evidentira, to se klasificira i sor-
tira. 1l kaZu: to se lijepi u albume. Ili poklanja oda-
bramici srca. lli prilaze uz putne isprave, lli stavlja
u izlag, na stol, na zid. A drugi kazu sve to nije pre-
sudno - za tu sliku, koja nije tu zato da bi od nje
zivieli - fotografi. '

Slika to je Zivot koji nece da zna za male konven.
cianalnosti i velika pritvorstva. To je dio mita o pje-
sniku kome su pretjesni rubovi slike, Loti je obukao
svoje arapsko odijelo i njegov pogled odlutao je
straino daleko. Slika ne mora sve redi, ali onaj tko
je gleda ziha to je veé poceo jedam put, jedna dungza
plovidba do Tahitija, do Indokine, do Japama. Clau-
del sjedi pred svojim bududim grobom. Rilke je sa-

- motni seta¢ (prekasno je da se podigne kuéal) a

Patzric:ijakn kuéa obiteljii Mann nije samo fasada veé
i prica o pjesniku koji je dodao da se ne sporazumije
sa trgoveima,

Mallarmé je u svojoj sobi kao u hramu. Neki sve-
cani mir, neka nedjeljiva tiSina, neka sakralnest,
ritual, kome samo on zna ime, ispunili su mjesio na
kome se nalazi. Nietzsche je¢ voinik i ima sablju.
Apollinaire i Tolstoj obukli su uniformu. Whitman
sa svojom dugom kosom i dugem bradom ima neito
od pustopasna djecaka, od razuzdana malisa, koji se
aacac na nlici kamenicama, koji je prespavao duge
codine i ostario a da to jo8 ne zna. A sjetile se samo

fotografije onog jednog greblja »nad morem«
gdie je sve bilo idealno (i mir 7 svod i tif§ina i
smore ove sobom viedtno mladol«)

pa je pjesnik mogao reé, a bhio je to Valery da
mrtvi u tej zemlji leZe u spokojstvu. Fotografija je
i spokoistva zrelih godina i nemir onih koji nisu Ze-
lieli da ostare. Fotografija opomena da jo§ sve nije

propusteno. Fotografija prijekor prirodi da zna za
mnoga -pr-na]jcfi-a a mjemu, EG\’Ji‘ﬂ'k-u - ostavlja samo

jedno. Sale VERES
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w' MORACEMO DA POZURIMO S TIM SCENARIJEM

VECE KOJE SE PAMTI

Ove noéi ce sigumo dodi onaj nezvani gost
Cekai ga u sobi na koin si veé toliko naviko
da nicemu vide ne mozes da nades deugo ime,

i poznades ga samo po tome kako ulazi smelo
ko da nije ucinto niSta $to nece biti trajmo.

Owe noéi ée sigurno doci onaj nezvani gost.

Cekaj ga i proveri za Cim si sve pruZio ruku
i pored Cega si prolazio kao da ti ne pripada,

kso ¥o svakom dolazi u ovim vetrovitim nocima
da slabima kaZe $to je recent a jake me pomene.

Ove noéi ée sigurno doéi enaj nezvani gost.

Cekaj ga i osluskuj da po koraku njegovom 7nas
odakle dolazi jer od toga zavisi njegov izgled,

a ‘posle toga sve Sto se dogodi bice tako obitno
kao kada se prepricava neito Sto svi ved znmaju.

T M Budisrecan Bto mozed da voli kao slepi trajno

— USKORO CE I PULA ...
(Karikatura

A. Kiasa)

JROLAZNOST
Ti i veé jednom rekao: Pa trebalo bi ucutat.

To je bilo enda kada si ostao bez prijatelja

sa kojima & mogao da iskoracis ispred omih
ito su uvek svoj komad hleba pokrivali rukom
a misu verovali da ée ipak omutaviti od aladi.

Ti # veé rekao jednom: Pa trebalo bi ucutat.

Ta je bilo enda kada si marae da pOMENnes Noc
pred éovekom koji je mirno gledao kroz prozor

i signrme mislio kako ée da tréi samo toliko

dok odnese kuci suva ramena pod novim odelom

Ti s veé rekao jednom: Pa trebalo bi ucutati.

To je bilo onda kada si najzad usnama shvatio
da jedna Zena tek u snu ima ruke tvoje ma ke

ali da je zaboravila da si se vratio iz sveta

1 kome si mogao da ostaned bezimen kao kamen.

BUDI SRECAN

"da znas da neko i ofima prisluskuje tvoj korak, = -
budi sreéan .
jer neko ko ima isto toliko srce a mozda 1 veée
mora da pruza dlanave dok mu vetar otkida nakte
 Ja nikada ne doteka da sanja ono Sto se zbilo.

¥ =iy |,

Budi srecan Sto moies glasno da zapocnes Zivol

u nekem niskom gradu gde se pamti svacija suza,
budi srecan

jer neko ko ima isto toliko srce a mozda 1 vece
neée pred smrt moci da koraéi ni koliko je dug

. mora da umre bez glasa ko kuée tek progledalo.

Dragoslay GRBIC

M
Traganje za recima

Potrebne su nam bombe, barut i haos da razagnamo- jezik cu-
tanja, da bi prsli krugovi koji su oko nas, da bi nove red pod -
liale u svet, u svom, moZda nedovoljno jasnom, ali nasluéenom
znadenjn, Potrebni su nam oftri noZevi bola da bi odvojili reé¢ od
sebe, u jasnim granicama novog cd starog. da bi je izvukli izvan
opasnih predela jezika i poezije u kojima se oseéa pocetak truljenjs
i p.ma*vljanj-a. Postepeno gusdenje u nebitnim i nevaZnim istinicam3,
4 onome Sto je moglo i da dode i da ne dode, i bilo bi svejeduo,
lo gusenje mas mudi. Strah od sivila proseénosti i rasplinjavan]
y nebitnim asocijacijama, poslao ie predmel opSte, paznje, Al
kako, ali gde pronaéi izlaz? |

Talenat i mladost (mladost v zavisnim uslovima) su prvi put
i predica. Oni nisu, na racun te dobiti, i veliki, pravi put. On je
u dubokim predelima jednog zamisljenog. potpuno doZivljenog i
muénog »poctskog disanjac, poetskog zivljenja, u svakom \renutku.
koji moZze biti preskofen za navek. Gde su te reéi Zute ili crvene,
s da je ipak gavaka ta njihova boja nova? Svugde su oko nas,
iako nam se Cini da ith ne &ujemo od debelog sloja zida naviklosti
i nesluha. Mi Zivimo jedino meduv tim refima, slusSajuéi njthovu
melodiju. Medutim, od poezije se zahteva izvanredan uapor da ib
zadrzi i sacuva. Traziedi refi za svoj govoer, pesnik traZzi sebe keo
coveka u drostvn. On mukotrpno i rudarski izdvaja svei glas iz
aalame ostalih, izdvaja oprezno i sporo redi za svoj solilokvii, kaji
se vide me moZe ponovitl. Pudkin je tako napisao pesmu » Anéar«
za koju su. se skoro svi kriticari sloZili da je neprevodiva | nepo-
novijiva. Neponovljiv je 1 »Pijani brod« Remboov. Pesniku je po-
t,mpn? :-].a n?upiie ‘jedn-u takvu pesmn i posle toga ceo Zivot da za-
;:)er:ah' cutamjem, jer c¢e prema to] pesmi sve ostalo znaciti nemoé 1
cutan)e, i

Pesma za koju se borimo mora doneti apsolutnu istinu jednog
!—rejn-ut.ka u kame je pesma ttfhva.éena. Ograni¢avamo s» samo na
Estmu toQa tm!:t-ulfl_ia. 16T e I:SEII'I& relativia i menija se kao u »Ra-
somonus, ;n'ajucrx VO, k]a_'.sll-crrmi pesnici su za fabule svoijih dela
ku:rj-f,&blh mitove, stvorene hiljadu godina ranije. Na jednoj isto]
prici o Fedri, Euripid, Sencka i Rasin izvukli su tri opretne mo-
ralne istine. Mi verujemo v sve tri istine jer su autentitne, svaka
u svom trenutku.

‘Twsmjc, za pravim re¢ima je traganje za istinom. Polpupo
novih tema nema, pa zato svaka tema moZe biti i st ‘
u isto vreme. Istina koju obelodanjuje ANtk ol P X
temu novom it starom. Analogno n{'] i -
slost 1 sadadnjost i bﬁ'ldllénostgm()naﬁ-nf-p oezija moze biti i oro
Moguénost poezije T Al Ao RGN

gu ' Je je ogromna, all opasnosti pred kojima se nalazi
Pf‘!ﬂmﬂi_ﬂtg} o su veée. Redi koje posnik slaze ivicom svoje senzi-
bilnosti uliniée da peemik opstanc ili da bude zaboravljen.

Petar PAJIC
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IZGRADNJE

Ovih dana objavljene su dve knji
ge govora, referata i ¢lanaka Edvar
da Kardelja pod opStim naslovom
. Problemi nase socijalisticke izgrad
nje”. Obe knjige sadrZe nekoliko
desetina vrlo 2znaCajnih tekstova
nastalih u vremenu od marta 1946
do aprila 1953 godine.

Citajuéi i proucavajuéi clanke, go
vore i referate Edvarda Kardelja
pred nama iskrsava niz dogadaja iz
nase blize proslosti, niz zadataka
i problema pred kojima smo se na-
§li odmah posle rata i, kasnije, na
poCetku i u toku intenzivne mate-
rijalne i drustvene izgradnje zem-
lje. Mada razmatraju razliCita pita-
nja i mada su okrenuti najaktuel-
nijim zbivanjima jednog odredenog
vremena — ovi materijali ¢ine ho-
mogenu celinu i pretstavljaju dra-
gocen, aktuelan, autentican i je-
dinstven izvor za izuCavanje proce
sa nasSeg socijalistitkog razvitka.
Svrstani hronoloSkim redom, — go
vori, ¢lanci i referati Edvarda Kar-
delja omogucuju da se uoli Cvrst
kontinuitet i principijelnost u ra-
zvitku nasSeg socijalistickog dru-
stvenog sistema. Oni reljefno i ja-
sno potvrduju dijalekticnost, spe-
cifidnost i nuznost Predenog puta.
Ove dve knjige, medutim, nemaju
samo karakter dokumenata. One su
izvrstan primer stvaralackog mark
sistiCkog teoriskog zahvatanja u
veoma slozenu oblast problema ko-
Ji prate rast jedne mlade socijali-
stiCke zemije.

Nimalo siuCajno, materijalitna
prve knjige dominira problematika
stvaranja nove jugoslovenske soci-
jalistiCke drzave. U pitanju je eta-
pa na kojoj] je stvaranje snazne
drZzavne organ.zacije bilo objektiv-
no i istoriski nuzno radi zastite
tekovina Narodnooslobodilacke bor-
be i radi obezbedenja nesmetiane
izgradnje socijalizma. Medutim,
kroz problematiku jacanja jugoslo-
venske socijalistiCke drzave stalno
se, kao nerazdvojan kontekst, 1
stice principijelna orijentacija na
postepeno ali sve intenzivnije uvo-
denje Sirokih radnih slojeva naro-
da u upravljanje privredom i svim
Ostalim druStvenim poslovima. Pa
Je, tako, i pitanjima razvijanja i ne
govanja demokratskih oblika 4dru-
stveno-ekonomskog zZivota posve-
¢en poseban niz tekstova. Iz svih
ovih napisa evidentno je da su ci-
1jévi naSe Revolucije od pocetka
biff jasno odredemi, da se tim ci-
ljev.ma — koje znacajnim delom
veé¢ danas mozZemo smatrati reali-
zovanim — uporno i nezadrzivo te-
zilo i kretalo, . i da su na vreme
preduzimane sve potrebne mere da
bi se onemoguélo pretvaranje or-
gana narodne vlasti u birokratsku
central.sticku drzavnu masinu., To
se moze potvrditi jasno eksplicira-
nim stavom Edvarda Kardelja u
Ekspozeu o predlogu Zakona o op-
Stoj drZzavnoj kontroli od 13 marta
1946 godine: |

wErirodno je.. Sto je u izgradnji
viasti u novoj Jugoslaviji stalno bi-
la izraZavana teznja da pretstav-
ni¢ki organi naroda postojano vr-
se neposrednu kontrolu nad drZav-
nom upravom, da ta drZavna uprae-
va nikad ne bi prestala biti orude
te zakonodavne vlasti, da ta drZav
na uprava nikad ne bi mogla po-
stati neka samostalna snaga il
oruzje u rukama neke itrece snage”
(8).

Ovaj stav potvrduje i to da je
1 naCelo permanentne debirokratiza
cije izvrSnih i upravnih organa na-
rodnih vlasti bilo ve€¢ u toku rata
definisano kao cilj naSe Revolucije
i socijalisticke izgradnje.

Prvom knjigom dominira i pro-
blematika osvesS€ivanja i vaspitava-
nja sSirokih narodnih slojeva. Na-
primer, u govoru ,Protiv Stetnih
pojava starog mental'teta”, Edvard
Kardelj, izmedu ostalog, kaZe i sle-
Ggede:

«Ne samo ekonomsko vaspltanje
u okviru licnog gazdinstva ili u ok-
viru seoskog gazdinstva, vel pre
svega ekonomsko vaspitanje radi
ukljucivanja svakog nasSeg coveka u

gigantsku privrednu borbu koju sa-
da otpofinjemo time Sto pristupa-
mo planskoj privrednoj izgradnji na
e domovine” (99). -

Borbu za stvaranje ljudi novog
kova, svesnih graditelja novog, so-
cijalistiCkog drustva —  Edvard
Kardelj istiCe kao jedno od bitnih
pitanja. On podvlaci:

»oDuh slobodnih, aktivndh 1judi ne
sme da bude kao ustajala voda, veé
mora da bude neprestano ziv, bu-
dan i stalno uzburkan"” (57).

Jedinstvu radnika i seljaka ta-
kode je posvecen veliki broj st a-
nica. Veoma plasti¢na je Kardelje-
va ocena uloge radnika i seljaka u
pokretanju i izvodenju Revoluci)e:

wolazna ruka nasih radmika i se-
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PROBLEMI SOCIJALISTICKE

(Govori, &lanci i referati Edvarda Kardeljas
izdanje ,,Kulture, Beograd, 1960)

ljaka, koji su odbacili ¢eki¢ i mo-
tiku i prihvatili pusku, — ta snaz-
na ruka bila je u prvom redu od-
luCujuéa u pobedi nasSe velike oslo-
bodilatke stvari. Dogodilo se ono
Sto je predvideo Ivan Cankar: na-
rod je sam napisao presudu, nisu
je pisali ni frak ni mantija” (47).
Druga knjiga govora, referata i
Clanaka Edvarda Kardelja posebno
je interesantna sa stanovista izgra
divanja sistema neposredne socija-
listicke demokratije. Re¢ je o ve-
cem broju govora i referata o te-
mi: demokratija u jugoslovenskim
uslovima socijalistickog razvitka.
Tu je pre svega intervju s ured-
nikom ,Politike” od 10 oktobra
1951 godine u kome se raspravlja
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o razlikama izmedu burzZoaske i so-
cijalisticke demokratije i dokazuje
i naglasSava da ,bespartiska demo-
kratija obezbeduje nesravnjivo vise
slobode i svestrane drustvene aktiv
nosti nego... najslobodniji viSepar-
tiski sistem™ (165). Tu je i intervju
s dopisnikom Radio Ljubljane od
22 februara 1952 godine u kome je
data sledeéa definicija socijalistic-
ke demokratije:

psoocijalisticka demokratija nije
sveopdta sloga niti idilican klasni
mir; naprotiv, ona zaehiteva 0{v0-
renu politi¢ku borbu protiv svako-
jakih ostataeka prodlosti”. Vise od
toga, socijalisticka demokratija
treba da omogucéi ,razvijanje naj-
Sire inicijative radnih ljudi u pri-
vrednoj, politickoj i ideoloskoj iz-
gradnji  socijalistickog druStva”
(173—174).

Polaze¢i od toga, posebnu paznju
zasluzuje Ekspoze o predlogu Op-
Steg zakona o narodnim odborima
od 31 marta 1952 godine. Ovaj Eks
poze ve€ svojim naslovom, ,Socijali
zam 1 demokratija”, ukazuje na su
Stinu stvari

Edvard Kardelj ovom konciznom
1 obuhvatnom studijom daje vrlo
znacajan doprinos marksistitkom
tumacenju specificno jugosloven-
skih uslova razvitka sistema nepo-
sredne socijalistitCke demokratije.
Analiziraju€i zakonitosti prelaznog
perioda, on se narocito osvrée na
fenomen birokratizma, ali ipak raj-
vise. mesta Posvecuje analizi dru-
stveno-ekonomskih uslova i uloge
svesnog faktora a posebno radnicéke
klase u procesu razvijanja sistema
i oblika socijalisticke demokratije.
Suprotstavljajuéi se ,kritiCarima”
Iz inostranstva, autor naglasava da
worganizaciona zgrada socijalistidke

demokratije freba da se razvija iz

svojih sopstvenih osnova i u obli-
cima koji organski izrastaju iz nje
ne sadrzine” (196).

it

Obe knjige Edvarda Kardelja, po
red pomenutih tema tretiraju i niz
drugih pitanja karakteristiénih za
navedeni period naSe socijalisti¢ke
izgradnje, kako na planu unutra3
nje i spoljne politike tako i na pla
nu teoriskog uopstavanja i reSava-
nja konkretnih problema druStve-
no-ekonomske prakse.

-One nisu-samo dokumenti, ;nego
i zbirka znagajnih studija zavidnog

teoriskog nivoa.
| Franc CENGLE

RAMA

OSUDE I

POEZIJEK

(Skender Kulenovié: .,Svjetlo na drugom spratu*, ,,Prosveta*, Beograd, 1960)

Ko je mogao pomisliti da Ce se
ovaj pesn.k borbe i stradanja preo-
bratiti u analitiCara nekih poratnih
drustvenih pojava! Da ¢e ga, posle
~Stojanke majke Knezpoljke” i
~Zbora dervisa” jedno dugo vre-
mensko razdoblje, u kome 'je  u-
glavnom ¢utao, dovesti do sasvim
suprotnih vrela inspiracije, da ce
poeziju zameniti drama, sa Kojom
je ramije napravio samo nekoliko
pokusSaja, i da ¢e bol ,Stojanke
majke Knezpoljke” koji se doticao
nasega srca, sada biti zamenjen O-
gorcenjem, koje se isto tako dotice
nasega srca, — goréinom prema Ci-
tavoj jednoj galeriji likova niskog
morala koji se u spektaklu Kuleno-
viceve drame otkrivaju u potpu=-
nosti. Sitni karijer zam, sp .. -
nje, poltronstvo, dvoliénost — da
pomenemo neke poroke koji su te-
ma ove drame — samo su okviri je
dnog dubljeg smisla, jednog traze-
nja istine i Gistote. U spletu . intri
ga, u slici truleza i moralne bede
koja nas ne napusta kroz sva tri
¢ina Kulenoviéeve drame, kao da za
¢itavo vreme zvoni, odjekuje, svira
jedna fuga ljudske egzaltacije =za
vise ideale, za suncane sfere, za je-
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dan ¢ist, svetao zivot. Ali ona za-
vrsava rekvijemom. Zrtva je tu, na
mrtvactkom odru, i dvolicna lica u-
bica izjavljuju sautesc¢e. Drama je
presla u melodramu, melodrama
ima prizvuk jedne bolne Iljudske
komedije. Otuda i pateti¢na forma,
zanos U recima i visini glasa, neka
¢udna nerealnost u nacinu kako ovij
ljudi govore. Skender Kulenovi¢ je
tada prisutan kao pesnik. Njegovi
junaci govore pesnickim jezikom i
mnoge situacije podredene su Cisto
pesnickim efektima: takav je pro-
log, takva je scena u Kobrifkinoj
sobi i joS neke.

wSvjetlo na drugom spratu” - je
drama namere, optuzbe, izoblice-
nja, i nije dudo 5to je Kulenovic u
svojoj amgazovanosti koja ga do-
vodi do ogorenja, stvorio jedan
patetiCan finale, $to je Cesto na ivi
cama drastitne kartkature i natu-
ralizma. Sustina je ipak tu.

U drami postoji jedna vrlo nagla
Sena, poentirana smrt. Ona daje
fizitki smisao pobede zla nad do-
brim. Ona govori o nemoéi bovbe
sa tamnim silama. Ali dobro je ipak
tu, nepobedeno u eteru, u muzici —
u ovom sluéaju simbolu ljudskih ide
ala za koje vredi Ziveti. Bruji Ne-
nadov De Profundis. Crne prilike
njegovih neprijatelja odlaze na svo
je naredne prljave poslove, a nad
alejom platana, gore na drugom
spratu lezi mrtvac, ostaje ,2Zuto
somnambulsko oko uzagreno u no-

vembarski mrak”, Sve sam simbol .

do simbola. Drama tamnih strana
zivota. Drama koja nas drZi na ska
li raspoloZenja Sto se grani¢e melan
holijom i dubokom depresijom. Ni-
gde svetlosti, Samo jedna imaginar
na srec¢a i jedna imaginarna pobeda.
Ubice odlaze, ali bez kajanja: ute-
he nema: gledaliSte se mora napu-
niti suzama, I to je u pravom smi-
slu re¢i melodrama! Melodrama po
sadrzaju 1 melodrama po formi ka-
ko je pravijena. Ona je sva u viso-
kom naponu: od prologa u kome
Sume platani u noéi i klikée C¢uk,
do ridanja u Nenadovoj sobi na
kraju treCeg Cina. Kao da je u pe-

ru pisca, dok je ovu dramu pisao,
bilo dosta goréine zbog izvesnih si-
tuacija koje su i u nasem kultur-
nom i umetni¢kom svetu dosta u-
otljive, Kao da su se u toku pisa-
nja smenjivali dramski pisac Sken-
der i tuZilac Kulenowvié. Tako su se
poezija | osuda u ovoj stihijsko]j
simbiozi nasle zajedno, ali se ne
moze redi da su uvek i na svakom
mestu ove drame bile jedna dru-
goj potrebme. Ponekad suvisna poO-
etska retorika, metaforicnost dija-
loga, patos — s jedne strane, i
previSse naglasena karikaturalnost,
preterano moralno iznakazavanje
licnosti s druge strane, — ¢&.ine da
opSti utisak, koji je dobar, gubi
mnogo na vrednosti, a posle pazlji-
vije analize teksta i naroéito kom-
pozicije, Kulenovi¢evoj drami se za
ista mogu staviti ozbiljni prigovori
Njegovi junaci ¢esto govore kako
se nigde na svetu ne govori. U iz-
vesnim trenucima to su mrtve re-
¢, sasuSenu plodovi, knjiske verbal
ne bravure i tada nestaju lhikovi z
Kulenoviéeve drame — ostaju sa-
mo glumecj koji su naudili jedan
tekst napamet.

Pa ipak, osnovno pitanje koje se
postavija je koliko je Skender Ku-
lenovié rekao, nego kako je to re-
dne odredeme drustvene sredine.
ZnacCi viSe nas zanimma Sta je Ku-
lenovié rekao, nego kako je to re-

kao. To pre svega zbog teme koja
zasluzuje dase o njoj vise govori
zbog jednog vida drame za kojom
se kod nas danas sve viSe oOseca
nasusna potreba. Jer njena lepota
je van zamerki koje joj mozemo
postaviti: lepota je u tome Sto smo
dobili jednu solidnu domadéu dramu,
koja govori istinu. Ma koliko ta isti
na bila usko postawljena, ma koliko
bila vezana za odredeni druStveni
sloj, njen je smisao opSti i nema
granica koje bi joj mogle oduzeti
veliku humanisti¢ku vrednost ko-
ju ta istina, a sa njom 1 Kulenovi-
Ceva drama, svakako poseduju.

Viadimir BUNJAC

Nastavak sa 1 strane

KONTEMPLATIVNI
AKTIVIZAM

Himni¢ko osecanje sveta ne mora
da bude vedrije | angazovanije od
elegi¢nog, ali mora biti misaono
opravdanije, ako se ne Zeli svesti
na bilo kakvu pohvalu bilo Cemu.
Dok je elegitna poezija zaljubljena
setno u sliku sveta, dotle je him-
ni¢ka poezija zaljubljena u njegove
potkozne muskule. Himni¢ka poezi-
ja je u efektaciji, dok je elegi¢na
poezija afektivna.

Od Hezioda ! Pindara himniCka
poezija opeva trud, napor i volju.
Ona je po svojoj prirodi voluntari-
stiCka i konstruktivisticka. Emo-
tivnost nije njena bitna odlika. Ne-
dostatak posebnog senzibillteta
himni¢ka poezija nadoknaduje akti
vistickom refleksivnosécu.

Poezija Husemma Tahmiséiéa *) je
refleksivna i himnicka. Odredena
misaona zauzetost odredila je sve-
cani himmnicki patos ove poezije.
Njegova poema je oda neimarima.
Ako se malo poigramo ovom reci
ona ¢e nam re€l ponesto o ovoj
poeziji. Dakle: neimar (graditelj),
neimar (siromah, od gl. neimati),
nemir, nemar. Neimarstvo ove poe-
zije lezi u njenom kontemplativ-
nom aktivizmu. Medutim ova poezi-
ja se aktivira na heraklitovski anu-
liranoj i izjednacdenoj stvarnosti:
sve je jedno! jedno je sve. Ona Zeli
da gradi ali ne zel{ da razlikuje. Ona
zell udo: da stvori nesto ni iz dega.
Pesnik Zeli nesto §to nije nacéinjeno
od jave, sto €e i1znenadit: javu, a
neCe bit:i samo san. On ¢e pozeleti
stvarnost reci. Pre nego Sto bude
porazen on e potraziti, ne znajuéi
to, azil u kartezijanskoj tvrdogla-
voj tvrdavi cogita. Isto je misliti
i biti on Ce prevesti sa isto je pe-
vati ¢ biti. Medutim rec¢i ¢e od to-
ga postat; samo drskije ali ne i
stvarnije. Najvecoj opasnosti Tah-
misciceve poezije, verbalizmu, vra-
ta time blvaju Siroko otvorena.
Bezbrojne reci pofinju da izmislja-
ju zakucaste ,,poetike vrzina kola”.
Pesnik gubi kontrolu nad tekstom i
postaje sve nemirnijL. Taj nemir se
ponegde javlja kao ustreptalost i
‘ma poetsku vrednost. Ali, ustvari,
njegovo pravo ime je: nemar.

TahmiSCi¢ je po svoj prilici Zeleo
da napiSe odu zivotu koga ,,0buzi-
ma bajka hvatanja u kostac sa su-
cem” i Coveku ,tela unetog u cilj
1 u strele”. Ali da to u potpunosti
postigne omele su _ga dve stvari:
1) ‘uticaj  Matiéeve wmntelektualno
preosetljive poezije, i 2) krivo shva
ceni heraklitovskl stav o sve-jed-
nom.

Himnicka misao se krefe u gra-
nicama Cina. Tu je nedozvoljivo
miniranje vidljivosti i neophodnih
ocCiglednosti, i maticevski izleti u
svim pravcima. Tahmis€icéa je zave-
la postavka o spajanju nespojivoag.
Spajanje razliCitog on je protuma-
Cio kao izjednacfenje razlhditog.
Zato njegove pesnicke slike ako
Cesto originalne pate od jednostra-
nosti i uproséenosti. On je sveukup
nost nesuvislih pojmova shvatio
kao istovetnost, sve-jedno kao
svejedno:

Sve je jedmo i jedno je sve:
I pesma |
i ptica
i covek.

Posto je lzgubio sve u sve-
mu, Tahmig&ié nije uspeo da stavi
svet i coveka u himmidki vokativ.
On nije mogae da imenuje stvari
poSto ih je prestao da razlikuje.
Umesto da neimarski ostvari nji-
hovo jedinstvo on ih je vratio u
Cistu potencijalnost. Njegovi nei-
mari su ljudi pod &jim su rukama
opeke isparile. Ali oni nisu dali u
bescenje ono &ime se htell da gra-
de. Oni su delo zamenili — pesmom.
To Je poraz koji govori o njihovoj
velicini,

Vrednost ove himne je u njenom
porazu. u njenoj unutrasnjoj dra-
mi. Ona je promadila na dirljiv
ljudski nagin: htela je da opeva
postojanje, a opevala je prolaznost:

*) Husein Tahmiséié: ,Neimari”
(nSvjetlost”, Sarajevo 1960)
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htela je da opeva sunce, 8 opevala
je jedan ¢ovekov dan. Pesma je hte
la jedno, a ispalo je drugo. Ali je
zbog toga nije napustilo njeno him
nicko raspoloZenje da sve poazdravi
i potvrdi Sto nade na svom putu.

HUMANISTICKI
ROMANTIZAM

Za razliku od himnitkog doZive
ljavanja sveta koje svoj glavni im-
puls nalazi u voliji, elegiéno poima-
nje zivota nalazi svoj razlog u e=-.
motivnoj preosetljivosti.

Poezija [zeta Sarajlica*) je ele-
gitna, sentimentalna i nezna, Cesto
je tuzna, ali retko kad 1 otuzna.
Ovde sentimentalnost nije emotivna
senilnost, a neznost — stvaralatka
impotencija. Sarajli¢é je vrlo uspe-
Sno ucio na Majakovskom kako biti
pesnik a ne bit: smeSan, iako je:
i1jegova poezija bliza Jesenjinovim -
nemoc¢.ma nego snazi jednog Maja-
kovskog. Kod Majakovskog Saraj-
li¢ se ucCio CoveCansk!m notama, po
etskom humanizmu. U svemu osta-
lom on je u€enik ruskih romantic¢a-
ra. Dao je najtac¢niju definiciju se-
be kao pesnika kada je rekao: ,ja
pateticn: Ljermontov iz epohe Lili
Marlen”. Imena Lili Marien, Jone-
ska, Beketa, Hilarija, kojih se pes-
nik se€a u svojim stihovima, izgle-
da da su tu samo zato da bi pes-
nik onome $to ona znace pretposta-
vio svoju patetitnost i jucerasnju
neznost. U tom suprotstavljanju
savremenom COveku on ne zazire
ni od zastarelost: i demodiranosti:

I romalo zajedno sa kKisom
demodirano
placite, pladite,

lzet Sarajli¢ sanja o dolini dage-
stanskoj, o Nata$i Rostovoj, o Kaz
beku; peva o vetru koji mtwra
Stravinskog, o jeseni dvorzakovski
elegitnoj; spominje Dostojevskog i
Martinova, pozajmljuje stihove cd
Majakovskog. Zbirka ,Mmutu éuta-
nja” inspuwrisana je ljubaviju prema
ruskoj literatur.. Kada ova poezija
ne bi bila dirljiva. mi bl je osudili
kao knjisku poeziju.

Ova poezija nije n. nova, ni ori-
ginalna, ni veuka, ali je odana éo-
veku, Doduse ona toga Zoveka ne
gleda u vezi sa mnogim muén.m
probiemima 1 u situac.jama, veé 1zo
lovano Ona je humana ali nije isti
nita. Ovoj poeziji nedostaje .eali-
zam 1deje. Ona uime Ijudske ose-
cajnosti zahteva destilisanog ¢ove-
ka. Ona zahteva pravog coveka o-
slobodenog raznih apsurdnosti. ali
Su Joj putevi do njega sasvim ne-
poznati. Ona kategori®k. zahteva da
svet bude zmenjen, ali nije u sta-

nju da ga izmeni. U tome je njena
nqr_poé. U tome je nemoé¢ humani-
stickog romantizma,

U pesmi ,Iz dnevnika" lzet Sa-
rajli¢ vrlo eksplicitno 1 jasno znosi
Svoje Knjizevno vjeruju. On je gne
van na savremenu iteraturu. K0jo]
nista nije svetu, koja odbija da pri
zna ljubav za vecéitu neunisuvuy,
koja odbija da u Goveku vidi hero-
ja. On ne posiavlja pitanje istini-
tostl, veé veli¢ine. Jedino je istinito
ono sto je uzviseno 1 nadahnuto.

Izet Sarajli¢ ne spada u one koji'
veruju u coveka uprkos nje-

govoj povremeno] nakaznosti: on
veruje u coveka ali Zmuri pred nje

govim nedostacima, Takav humani-
zam je utopiski, razmazeno poetski,
ne racuna saegzistencijalnim dove-
kovim problemima.

Romanti¢arski pesnik ima Ispred
sebe nadu On je éuje i vid: .ali joj
se ne moze pribl'Zit., On bi hteo da
preleti, a put do nje vodi kroz u-
mu i blato. Samo onaj ko se ne
bude plaSio Sumskog mraka pri-
videnja sti¢i ¢ée do nje. I niko mu
neCe zameriti Sto je umoran i blat-
njav.

"2 izet Sarajlic: , Minutu duta-
nja” (,Svjetlost”, Sarajevo 1960)
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PRIPOVEDAC MISKO KRANJEC

(Misko Kranjec: »Novele«, »Zorak, Zagreb, 1959)

U obimném delu Miska Kranjeca
kaje dini tridesetak tomova romana
i pripovedaka L koje je ako se .zuz-
me samo nekoliko dela, citgvo po-
svefeno Prekomurju i Prelkomurci-
ma, istitu se, izrazitim kvalitetima
— pripovetke, osobito one koje su
nastale u periodu pre rata. Zato je
bila dobra ideja da se pisceva pede
setogodignjica obelezi imdavanjem
izhora novela, bez obzira na &inje-
nicy $to su neke od njih bile 1 ra-
nije poznate ditaocima srpskohrvat
skog jezitnog podrucja. 1 pored to
ga §to je Kranjec neobicno plodan
kao pigec romana mora se nagiasiti
da je on u osnovi pripovedac i da
njegovom izrazu najvise cdgovara
bad pripovetka, ¢esto predimenzi-
omirang, prosirena i toliko razvije-
néd da premafuje normalne okvire
ove prozne vrste, svrstavajucl se
tako vige medu povesti ili male ro
mane. To je gotovo redovna po-
java kod Kranjeca: on ne moze da
ebuzda svoje pricanje, veC, obuzet
temom, prosiruje potrebne okvire.
Nekad nmra uspe da pricanju obez-
hédi mirnijii i uzi tok, ali ponekad
t6 ne moze da ostvari, tako da su
mu pripovetke duze nego Sto je
to potrebno. Ocigledn) je da Kra-
nje¢ ne poklanja mnogo paznje
formi, ali, u naknadu za to, on
znatno vise nego Sto je to za pri-
povetky uobicajeno, posvecuje pa-
snju  lkovima. Otuda i utlsak
koji se posle ¢itanja svake Kran)-
deve pripovetke  stice: roman u
malome. U pripovetkama dolazi do
izrazaja i druga osoiina ovog plod
nog pisca — iskreni i prefinjeni
lirizam koji izbija gotovo iz sva-
kog reda njegove pripovedne proze
i &ije prisustvo sam> doprinosi le-
poti dela. I to je neka vrsta nak-
nade citaocu za neobuzdane | pri-

lifno siroke tokove Kranjceva
pri¢anja.
Ovaj izbor pripovedaka Miska

Kranjeca sadrzi najlepSa njegova
ostvarenja iz ovog podrucja: to
su, pre svega, pripovetke: ,Grii-
ce”, ,Kati Kistecova” i ,Martin
Zalig na selu“. U pripoveci ,Grli-
ce” Kranjec je nastojao da slika
seljacki zivot sa izrazitim lirskim
tonovima  koji donose i Iizveane
idiliéne boje, bez obzira na opo-
rost koju sretamo u citavo) Kranj
cevoj pripovednoj prozi. Kranjec
je u ovoj pripoveci nedvosmisie-
no ukaza> nra.cvrstu povezanost
seljaka sa prirodom, sa svim nje-

... fitm blagodetima i lepotama, ali i
.84 ‘njenim nepovoljnostima. Covek

je, naroCito kada dodu stari dani,
jog viSe upuCen na prirodu, onha
j& njegov razgovor, njegovo jedino
interesovanije. Takvu jednu situ-
aciju opisuje Kranjec u pripove-
¢i L.Grlice”, otkrivajuci sve 2ne,
samo u prvi mah nevidljive, veze
¢oveka sa prirodom: r1 Zivot sta-
vih Cederovih uSle su ptice, one
s\t zaokupnile sve “iihovo Intere-
covanje, postale aktivni Cinilac u

- l ‘Milivoj SLAVICE
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Vrzadao sam se istim
| o sa dvadeset dinara u

onda opet jednom s jednom

(ili s onom Zenam s mora,

Od stare garde ostala je samo
i stara Suma nokolo

Tako dolazim 1 odlazim
(a $ta drugo mogu)

i nvijek s¢ sve vife sjecam,
Vidijeli su me peneki
i da treba da putujem, putujem

Ali bio sam uvijek samo mucen

ne primjecujué

jako je memoguce napustiti ga

u nedogled
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1 Trazeéi svoj put nadoh ga u mer _ *
‘ 8 on je beskrajan pa je tesko iCi mjime i biti ma vjeran

KRANIJEC

MISKO

njihovoj starackdj fantag:ij{. Kra-
njec je trazio i pronalazio poeziju
bas u toj Covekovo] pOVE Zancsth
sa prirodom, sa pticama, kaje, svo
jim prisustvom, sine zivot lepsim,
bhogatijim 1 sadrzajnijim. Medu:
tim, pripovetka JKati Kustecova
pretstavlja tamnu sliku bede se-
ljackog zivota, u njoj nema idilic-
nih tonova, ona je satkana sva
iz mracnih slika o zal)snoj Su__ﬂ'bi
siromasne seljaéke porodice, ciji
sy svi ¢lanovi upudeni da traze
hleb u tudini, "1 neznanim kraje-
vima raznih zemalja, gde rade te-
gke poslove za male nadnice. Kra-
njec je neposredno 1 sa ociglednim
simpatijama ocrtao lik beSp-OT‘lJO(‘.’.'HtC-E
Kati Kustecove, koja ne moze Tl
»a trenutak da oseti pravu, ljud-
slku sreéu: ona mora da napusti
svoj dom onda kada Di trebalo da
bude najsreénija, kada Je stekla
muza i decu, kada je svojoj] poro-
dici b'la najpotrebmija. = U ovoj
pripaveci nema protesta, nema va-
paja koji uzbudu]u i onespokoja-
vaju. Ali, zato, u njoj je zastypijen
piséev nemi protest, vrio ubedljiv
i opravdan protést kojl =€ Moz
osetiti 11 samo naizgled mirnam
tonu propovedanja. Pripovetka
_Martin Zalig na selu“, iako nesto
razvutena, uspela je ilustraceja se-
oskog zivota. U njoj su najuspeli-
il opisi
kaz ljudskih odnosa i sukoba, ko-
ii Zaligu zagorcavaju  poslednje
dane.. zaostaje .zbog. toga Sto po-
jedine pojave { pojedini momenti 1
tim odnosima nisu dovoljno moti~
visani: Kranjec je svu svoju pa-
Fnju usmerio na glavnu licnost, na
Martina Zaliga, ne trudeéi se da
dbije zade u psihologiju } ostalih
lién asti.

Od ostalih pripovedaka Stampa-
nilh u ovoj zbirei isticu se jos tri:
.ReFonja na svome ognjistu”, ,Na
valovima Mure",

madarske krune”. 0d pripovetke

"TRI PJESME

STARI LOKAL

mjestima u kasne veceri

' dzepu jednom kao skitmica
iednom kao &lan upravnog odbora drustva pisaca
ljubavlju iz nekog sijecnia
kad bijase Festival poezije)
a onda épet sam, poslije filma, kad znam da ona sutra
dijevoika za Sankom

dolazi

o vremena do vremena

avitek previse odrastao za owvaj sviiet
s mojom Iulom za ebolom
dok sam tiho odlucivao ove ik ono

i dok sam &itao osvrte ma svoje knjige
i izgubljen
aidno pjevali

medlu stolovima koji su pjevali, ]
no ipak: sve se to zvalo Zivol, 2 mozda tako i jost

PIESNIKOVA PRICA

L3 el

Nisam slobodan jer sam bespomodan i jer sam tuzam
nisam slobodan jer moram voljeti i jer
Malo po malo udoh u neslobodu frazeci svo) put
kako se wrata zatvarahu iza menc
avaoduSnosti

volim i jer hodu biti nesputan

Ali, za nagradu, ja sam neprestano pum t jeskobe
ia sam neprestano nadomak finoj n
a2 uza stazu poredani su raznobojni sanduci svih esencija

leguri muéne pribranost)

~ NEBO JE DOSTA JAKO

Nebo je dosta jako da nas veZe sa spokojnoscu

da mas sjaino madsvoduyje
usred mnostva

ono je jako kao Suma kao Zena koja lezi
i.mi smo njime povezani s tihom snaZnom biti @ utjeicni
ona se ne vidi ona se nasluduje i slusa

kao maselje v osami

ona jeste kao gusti opli zrak na blagoj pﬁm
bregovima i mepomatim

narl
daleko

dolinama iza n

dom pedesetogodisnjice
rodenja.

nema. Velicina jednog pisca,

i JU ime svete

+RezZonja ma svome ognjistu”, u
kyjoj prikazuje, isuvise opsirno,
Gitav jedan zivot, jednu boirbu za
sticanje poseda, borbu koja se po-
stepeno pretvorila u strast za ze-
mljom, preko ocCiglednih naturali-
stickih akcenata zastupljenih vrlo
chilna u pripoveeci ,Na valovima
Mure*, dolazimo owvde do poduze
pripovetke koja obraduje zivot 1
Prekomurju iz vremena okupacije
— U ime svete madarske krune",
[ako ije 'ova pripovetka prilicno
neujednacena (u njoj susrecemo
ton reportaze ali { fine deskripci-
je psihitkih stanja ljudi u deli-
katnim i presudnim situdacijama)
ona na zanimljiv nacin docarava
sumorno doba okupacije i ljudske
slabosti i nekarakternosti koje u
takvim wuslovima obicno dedu do
jzrazaja. Mada je Kranjec u ovoj
pripoveci litnosti prikazivao prilicno
jednostrano, uglavaom po shemi ,,Cr
no-bela”, ipak nam je sa uspehom
prikazao njihove bitne trenutke:
pre i posle presude. Nailazi se u
ovoj pripoveci i po koji prizvuk
ironije, pinekad vrlo uspelo pla-
siran. Steta je samo Sto ta iro-
rija ne dolazi vise do izraZzaja.
Tematika ove price prosto je na-
metala ironi¢an tretman.

U ovoj knjizi su Stampane joS
i prite ,Tvoje dijete”, , Proljete u
dolim* i ,Djed { unuk®. One nisu
uy stanju da Kranjeca reprezentu-
iu u dobrom svetlu, te ne vidimo
razloge zbog kolih ic ove pripoveti-
ke trebalo uvrstiti 1 ovaj izbor
koji je pripremljen 1 izdat pevo-
piscevoq

Pripovetke u ovoj zbirci preveli

su Tone Potokar i Andelka Martic.
Qdliéan
Potokar,

pogovor napisasc je Tone

Raiko JOVANOVIC

surdnosti,

cirana je sva

KAFKINA »AMERIKA«
ili apsurdnosi nehumanosdi
(»Miado pokolenje«, Beograd, 1959)

Ovo je jedno od onih Kafkinih dg-
la u kojima humano moZe da se uzme
Lao oznaka za specifi¢an oblik soci-
ialnog, anti-eksploatatorskog revolta.
Jer ma koliko potencijalno mogli bif.i
bogati aspekti u kojima zrace | di-
enzioniraju se njegove licnosti, po-
gotovu ako se pmnogostruce linije nji-
hovih moguéih simboli¢kih znacenja,
de humano jezgro Karlove

ipak je ov ez arl
licnosti skupljeno u aktivitet koji uma
jegova

nedvosmislen drustveni smer.
humana lichost najvidnije se literarno
orikazuje n poknsajima, re:sl-o\rn-o bezu-
spednim i sa jasnim znacima sw_b]ek-
vivne svesti o njihovo] potpuno) ap-
da se za nekog drugog, ne-
kog slucajnog uspuinog mi-jluwtclgg. 12
bori pravda ili bolje mesto u Zivotu.

Katlova se licnost -gotovo sva 1s-
crpljnje u svom socijalnom angazova-
nju, u svom odnosu prema Jedm:rm
monstruoznom, neotklanjivem poretku
eksploatacije, koji ispunjava sve obli-
ke Fivota, svemu daje konacam izopa-
“an vid i fini apsurdnim svaki poku-
$aj otpora. a potpunost eksploatator-
ske prinude ogleda se u tome sto se
ona javlja svuda gde god ljudi stupe
4 medusoban odnos materijalne ili mo-
ralne zavisnosti, tako da je svaki oblik
njihovog zdruzivanja unapred n.suds-.n
na izopacavanje; mora na kraju da
Jonese razocarenje, pa makar i onakvo
kakvo bi po svim pravilima morac u
dnu duse da oseti loZac na brodu u

trenutku kad ga Karl, iako beznacajan
putnik dotle, svesrdno angaZovan da
mu pomogne u otklanjanju nepravde,
napuita kao sestri¢ svemocnog senato-
ra bez ikakve mogucénosti da za nje-
govu, lozacku stvar, iskoristi utica)
svog ujaka. Veé u tom detalju ekspli-
besmislenost druzenja 1
pokusaja za uzajamnim pomagan)em

u barbi protiv sveprisutne ugnjetacke

masinerije.

k

Ep i filozofrja

 Haldora

seosk>g pejsaza, dok pri- (»lslandsko zvono«, »Svjetlost«, Sarajevo, 1959)
NS ki Rl Lo itaj fragment u onakvem obliku kako
sti, u spasavanju Islanda od zaborava, ivan
‘da trazi spas, - Umesto u Zivotu énl:‘.mﬂici'g_h.wﬁiq;dya ptototipa eksploa-
DRICMES R S et £ -

cije, SYog viemena ili-'nﬁkog- -.tchkw

uzora, u . syetskoj . literaturi ‘gotove' i

& d e ; .

' ‘izmedu
astalog, ogleda se u naéinu- transfor-
macije i primene tih uticaja na  svoj
problem, kao i u stepenu njihovog
prelamanja kroz' sopstvenu  licnost .1
prevazilazenja. Kod Haldora Laks-
nesa, najznacainijeg savremenog . 1s-

landskog - pisca, - dobitnika, Nobelove.

nagrade za!-knjizevnost, 1935 god.,
spominjarje evidentnih ‘uticaja -mistic-
nog 1 .iracionalnog kao dominantnih
erta nordiske umetnicke knjiZevnosii
(Hamsun. S. Lagerlef, Bjernson) i
vremena kada je pripadao gmipi pro-
tagonista sLiterature engagée« (Ap-
ton  Sinkler), moZe biti samo od in-
fermativnog znacaja. S obzirom na
Gimjenicu da se ma Islandu i damnas
“itaju sage i ede iz majramijih wreme-
ma (jezik skoro uopste nije prome-
nien), uticaj tradicije koji se ogleda
u mirnodi izraza i izlaganjn Cinjenica
tako da se psihologija licnosti. sazna-
je bez preteranog opisivanja 1 tuma-
Zenja, biva sasvim razumljiv. Stavise,
saga 1 mit, folklor uopste pretstavifas

ju imtegralan deo njegovog opusa.

Umetnidki prosede Laksnesov ' ori-
#inalan je i Jedinstven u tolikoj meri
da eve ostalo nije vredno pomena.
Najeklatantniji primer njegove prime-
ne pretstavlja roman slslandsko zvo-
no«, ta cudesna kombinacija lirizma 1
socijalne kritike, ironiénog tona i sim-
bolike, ostvarena na monumentalnoj
epskoj osnovi. Delo je zapravo saga
o islandskom narodu, © najmracnijem
periodu njegove istorije krajem se-
damnaestog i pocetkom wsammaestog
veka, o tragi¢nom dobu pod danskom
vlasén. Komponovano je tako da od-
mes medu likovima implicira poseban
odnos svakoz od njih prema junmaka
dela. a svi zajedno uklopljeni su »
istoriska kretanja kao njithovi direkini
i indirektni ucesnici simboliSuci sva-
Lo za sebe jednu duhovnu klimu i
jedan nacin Zivota® Jom Hregvidson.
seljak iz Reina, gotovo polovinu svog
veka provodi u traganju za pravdoim.
Prekalien u bezbrojnim iskusenjima,
promicljiv i iskren do beskrupulozno-
sti, sposoban za sva dobra i sva zla
dela. evocira proslost u svakom tre-
nutku i poziva se na Gunara Hilda-
rendija, junaka sage o Mijalu, keme
ie toliko nalik. Njegova memorija ‘je
riznica narodnog predanja u stihovi-
ma koje potstaknuto dogadajima iz-
vire sasvim prirodno. Sudbina ga vo-
di od jednog do drugog ulesnika ove
price, on je CeSe mesvestan mo sve-
ctan ulesnik svih dogadaja, licnosti se
prema mjemt odreduju, on motivise
njthove postupke. Amas Amaeus,
smisao svog zivota promalazi u sku-
pljanju starih spisa ko sluze »kao
dokaz da je na Islandu nekad ipak
bilo ljudie. Umesto akcije ovaj sup-
tilni intelektnalac n pxoSlos

‘nade refenje on se . Zivota i
Snejfridir, éerka

Laksnesa

‘ ‘islandskog  sudije
Fjdalina, coveka umirenog svescu da

zivi i radi po nekakvim ljudskim za- $%

konima, raspeta je osecanjima duzno-
sti prema ocu i ljubavi prema Arnasu
Arnacusu. Oba njena srednja resenja
tragitna su: junker Magnus Sigurd-
son beznadeZan. alkoholicar koji nije
uspeo da se ostvari ni  na jednam

planu Zivota i . pastor' Sigurd Sigur-

dur. intelektualac 1 licemer.

Sistem ekploatacije 1 f-iziék!u-mm'a_l-
nog ugnjetavanja potpuno je zaokruge
lien. On ima monstruozne nevidljive
izvore, on sc svuda unpca-stavlja. gde
ood su ljudi upuceni jedni na druge;
li sitni, svakodnewni, najbeznacajnij
odnosi  meduzavisnosti neiscrpan = Su
izvor ugnjelavanja. Ali cak 1 kad )e
jedan odnos izmedu ljudi potpuno li-
Sen ugnjetackog 1 prinudno-cksploata-
torskog, kakav je naprimer Terezin
olnos prema Karlu, senka sistema ho-
telske prinude fora na kraju da ga
obavije 1 pokaZe svu njegovu apsurd-
nost: koma¢no se ljudi jedan drugom
pokazuju u svoj sv0jo) ogoljenoj bes-
pomoénosti da ma $ta ucine za drugog
u otsudnom trenutku ugrozZenosti.
 Prinuda i ugnjetavanje svakodnev-
no se spontano javljaju ali istovreme-
no postoje i kao odredene, mracne,
sistematski organizovanec institucije
(hotel Oksidental) ¢ija je jedina vid-
liiva svrha besmisleno tlacenje. I ma-
da pojedine vidove tog tlaienja, kao
ito su brodska prinuda sa svojim hi-
jerarhiskim odnosima ili hot_cl Ok si-
dental koji svom svojom masivnom t€-
Finom pritiskuje i prigniecava leda ne-
doraslih liftbeja ili, najzad, Oklahom-
sko pozoriite, mada smo skloni da
sve te oblike ugnjetavanja i eksploa-
tacije i simbolicki shvatimo prema
stepenu i moguénosti simbolicke mul-
tipE‘kacjj-e, mada nam se ¢ini da je
svuda najvainije da se prikazu siste-
maticnost, struéna organizovanosh I
neprobojnost eksploatatorskog poretka
stvari, ipak svi ti oblici njegove orga-
nizacije mogu se, bar donekle, uzeti |
u svom relativnom znacenju konkretne

nije konkretno nedokucivog

realisticke opservacije. NiSta necemo
pogresiti aka hotel Oksidental shvati-
mo zaista samo kao hotel, dok to mo-
Yemo da ulinimo 1 sa cirkusom, Okla-
homom, mada je to vec hipotetiénije
<« obzirom na to da gigentske razmere
i nedokudiv smisao njegovog poslova-
nia unapred kao da onemogucuju sva-
ku bukvalnu percepciju, buduéi da iz-
medhy naslova i onoga Sta ustvari to
preduzece t'rebakda maEili r:l:di cega
sostoii, zjapi takva provalija koju mo-
g:ﬁd'a otkloni samo jedna simbolicka
penetracija, jedno simbolicko otkriva-
smisla. Sta
bi to bilo u pomenutom slnéaju mo-
Semo samo da nagadamo, jer i po-
glavlje o Oklahomskom pozoristu pre-
staje onde gde otkrivanje 'n)
smisla treba da pocne.

Ako u nafe razmatranje ukljucdimo

Kafka u »A-

je sacuvan, onda nam je
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Sem - Jona koji je, kao simbol na- ' 4

roda, opkoljenog divljom snagom pri-
rode 1 éudima osvajaca, »u kome su
svi ljudi visokog roda i1 pesnicie, ne-
uniStiv, sve ove kompleksne licnosti,
pone antagomistickih osecanja, tragic-
ne su, — ostavljaju utisak o uzalud-
nosti ljudskih napora. Jer, Arnausovi
smovi o lslandu nestaju  u. plamenu
zajedno sa drewnim knjigama koje je
platio  izgubljenim Zivotom, pasboro-
va ‘krainja pobeda u sustini je po-
raz, resenje koje iznalazi Snejfridir
sve je pre no te, njen otac sudija
Ejdalin, kao i muZ Magnus, umiru u
bedi. Taj utisak je, medutim, samo
prividan. To je samo jedan aspekt
Iaksnesovog veltansaunga. PoSavsi od
toga da uglavinom sve njegove licno-
sti, 1ako pot izdiferencirane, ima-
ju sliéne Zelje, ali ih razlicito shva-
taju 0 doZivljavaju, pa preko autoro-
vog shvatanja moralnih kamona, do
posebne vrste humanizma — Laksne-
sovi filozofiju sacinjava funkcija n
kojoj su sve jedinice relativne. Ljud-
ski napori su osudeni na prepast sa-
mo zboz ljudske nesavrienosti ' po-
arefnog shvatanja Zivota ali ne
uopste.

»judska je savest ne,pu*uzdaln
sudac o pravdi i nepravdi, Ona =
nama nije nista drugo nege pas
kaji se, veé prema tome je li sla-
bije ili bolje uviezban, pokorava
syom gospodaru, zahtjevu okoli-
ne... Pravda nece biti uspostavlje-
na dok sami ne postanemo ljudix,

EX

Ono $to u svetu treba menjati to
jc odnos oveka prema coveku. Slié-
no Bodleru (»Umlatimo siramahe«) i
Zidu (»Plodovi«, »Novi plodovi«)
| aksnes smatra da coveku ne treba
ciniti mlil-ostinjfu 1 na taj nacin P oMo~
&i mu samo u trenuvtku. Daleko je
vaznije, bez obzira na nacin, probu-
diti u njemu licnost, dati mu svest ©
samom sebi.

Treba dodati, konaéno, da je L.aks-
nesova kompleksna misao prothana
dubokom i svestranom ljubavlju za
toveka. Nijegov pacifizam nije kaa-
vencionalan ~- aktivan je kao i nje-
gov humanizam. Svi ti kvaliteti, iz-
loZeni punom umetnickom sugestivno-
Séu, wzdiZu autera ovog romana do
najvise antisticke rawni.

Bagdan A, POPOVIC
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FRANC KAFKA

tatorske tehnike: jedan u kome deo
maksimuma dolaze do izrazaja mogu-
énosti licnog ugnjetavanija 1 tlacitelj-
skog izivljavanja, kakav je slucaj sa
hotelom Oksidental 1 Karlovim borav-
korn u njemu, i drugi u kome i sama
ziva ljudska eksploatatorska masina
postaje mehanicki bezimena i ano-
nimna kao i eksploatisana Zrtva, ka-
kav je slucaj sa Oklahomskim pozo-
ristem. [ jedna i druga tehnika ugnje-
tavanja, makoliko svaka od njih ra-
zlicita 1 u slucaju Qklahomskog pozo-
rista konaéno neuobliCena, pokazujn
da Citava zgrada tlaenja pocfiva na
onima koji su drustveno, ckonomski 3
poslovno na najniZem stupnju hijerar-
l?ii'i‘-i n oba slucaja njima pripada
Karl, jer je uvek na najnizim lestvia
cama zaposlenosti ‘i tladiteljske upo-
trebljivosti: u hotelu Oksidental on je
samo liftboj; u Oklahomskom pozori-
stu om je tehnicki radnik, Citava tla-

Citeljska zgrada hotelske organizacije -

pofiva na hijerarhiskoj stupnjevitosti.
Takav bi slucaj sigurno bio 1 sa Okla-
homskim pozoriStem. Ta hijerarhiska
organizacija ima samo jedan jedini
monstruozni smisao da obezbedi sva-
kome ko je za lesivicu viSe tladenije
onoga ko je za lestvicu niZe ispod nje-
ga. U tome je satisfakcija svakog po-
jedinog tlacitelja u beskrainom lanen
tladenja.

Vise puta je na raznim mestima ve-
ceno da Kafka gradi svoje vizije, ko-
ic kao po pravilu dapustaju visestro-
ku interpretaciju, doslednom i preci-
znom realistickom deskripeijom, tehni-
kom realisticke opservacije. To je sa-

mo uslowmo tatno. Ako '
. . posmatramo
rAmerikne sa te strane, ne moiemo

reéi da Kafka dosledno i striktno
orimenjuje realisticki postupak, uvek
ima u tom postupku jedno slabo me.
sto koje omogucuje prodor neceg dry.
gog Sto je vamn samog log posiupka,
dto je van njegove realisticke struk-
ture prirodne uslovijenosti 1 poimania;
avek ima nesto upadljive nedoredene
u postupku realisticke motivacije. Ta.
ko, naprimer, U Ovom romanu najpre
sve tece glatko i wverljivo, iako od
pocetka pomalo cudno, sve kao da je
metivisano 1 abjainjeno, a ipak moti-
vacija je na nekoliko mesta »3uplja«.
7 a¥to se stvarno ujak otarasio Karla?
Zar je on imao ma kakvog stvamog
razloga da ga nemilosrdno od sebe od-
baci. i to bez ikakve brige za njegowvy
huduénost, ostavljajuéi ga na milost j
nemilost lindoZderskoj ulici velegrada?
7 abto se 1 tu zaveru uplicu kukavickp
podlo njegovi poslovni pri jatelii Grin
i Polander, u onoj usamljenoj vile
cde kao da je magicnim Stapom sve
tako podefeno da ga upropasti, od
vecere koja se otefe u beskraj i po-
nakanja prisutnih lica pa do.onih za-
nleténih, zamrienih hodnika n kojima
Karl mora da se iZgubi i zaluta stra.
civEl vreme ninsta dok mu je svaki
cokund neizmerno dragocen? Zaito
ovde Kafka namerno ostavlja prazaine
u svojoj preciznoj realisticko]j. motiva-

ciji?
Mi mofemo, U naso] imaginaciji,
jednom  slobodnom  improvizacijom

koja bi se oslanjala na odnose kojt
su se formirali medu licima da ispu-
nimo te praznine u motivaciji, da im
damo realisticki sadrzaj i dopunu. Na-
orimer, ponasanje poslovnib prijatelja
Karlovog ujaka i njihovo ucesce u
zaveri protivu Karla moZe da. se¢ ob-
jasni njihovom finansiskom ili poslov-
nom zavisnoséu od Karloveg ujaka,
Ako bi i tada njihova, a narocito Gri-
nova zaverenicka uloga, zadrzale u
sebi nesto mracno, misteriozno i neob-
ja$njivo, mi bismo 1 tu prepreku glate
kom. i lako pojmljivom realistickom
toku nmaracije mogli da otklonimo ali,
doduse, jedino na taj nacin §to W-
smo sve te misteriozne okolnosti pri-
pisali stilu postupka Karlovog ujaka
koii je celu stvar i zamislio. Ali time
istovremeno ni za dlaku se nismo pri-
makli konacnom objasnjenju, jer time
‘te smo sve neobjasnjivo i apskurmo
pripisali Karlovem uvjaku, mi nisme
ohjasnili 1 misterioznost njegovog po-
stupka.

A 1o je ano $to pre svega ili posle
svega unos mracnu  sluinju neotklo-
njive kobi. Uslov koji je za lKarla
nevidliive postavio njegov ujak, na-
ime da ce iskusiti sankcije ako se
<Am ne seti da se 1z posete Polanderu
vrati wjakovej kuéi de ponodi, ima u
sebi nesto momstruozno Sto cCltaoca,
tag tihog saucesnika zbivanja, u ref-
rospektivnoj analizi uverava u fatalan
ishod. Pogedba pred koju je stavljen
Karl njemu samom ima da ostane
nepoznata sve do trenutka kad posle-
dice zbog njenog neizvrienja automat-
ski stupaju na snagu. Mracna nehu-
manost medutim nije samo u tome &to
se Karlov postupak odmerava prema
ispunjenju  odnosno neispunjenju -
slova za koii on i ne 2zma, tj. koji
mo¥e da sazna tek onda kad se sve
odigralo i kad treba da mu se saopéte
sankeije, veé sto u njegovom Spre-
cavanjn  bukvalno ulestvuje citava
sredina u kojoj se nalazi. Time 7e
on mnnapred, 1 to dvostruko, osuden
da dzgubi igru, majpre time 3to 1 ne
zna da v njoj ulestvuje, a zatim 1
time Sto je sve umapred organizovans
da ga u vili zadrZi do wodredenog
lasa. Praktine, on iz nje ne moie
da umakne do ponoéi i kad bi znao
da to mora ucimitl.

Ovakav postupak nije u stanju da
udini prirodnim 1 shvatljivim nikakva
vealisticka definicija, za nas je tesko
zamisljiva motivacija koja bi se oslas
njala ma jedan sasvim drukéiji nacin
rezonovanja nego Sto je na$ ljudski
A takva jedna motivacija kao da je
implicirana éitavom postupku. Otuda

prisustvo svih ovih »Supljinac u Kaf-
kinoj realistickoj opservaéiji kao ¥

motivaciji njegovih liénosti moramo
prihvatiti  kao literarnu konvenci)t
koja ima svoju duboku simbolickt
pcrrwku. Ovim pwodlom ja o njoj
razaznajem nameru da' se potencird
mra<no, neodredeno, surovo i neuhvat-
liivo nali¢je same suStine eksploatd
cije kao odnosa izmedu ljudi Mada
na ponekim mestima postaje jasno da
je eksploatacija izvor materijalne €&
zistencije, Kafka nema nameru da
bavi ekonomskim mehanizmima kol
je omoguéuju i svakodnevno radajls
vec je umesto toga stalno u hrag!qﬁl
za mracnim i humano razobliceni™
u oveku, u ljudskom liku, 8to samd
cksploataciju &ni monstruoznijom B¢
go sto bi bila ona sama, liSena |jud-
skog prisustva, kao mehanicki sistem
prinude. Upravo on posmaira defor-
maciju Coveka u eksploatatoru. Kao
da je Kafka strasno humano tragad
za tim individualno ljudskim koje bi
trebalo da stoji iza svakog podﬂP?
eksploatacije, prinude i tlacenje.
m&}so] iko ga traZio, on ga nije mogif
naci, |
Drugim  redima, nemotivisanost _i
objektivne praznine u Kafkinoj. motl’
vaciii eksploatatora ili tlacitelja Pﬂh_f'
zuju da sam postupak eksploatad!’
Nastavak na 7 strand :

Zoran GLUSCEVIC

KNJIZEVNE NOVINE




ALEKSANDRIJSKA POEZIJA I EPIGRAM PROLECU

Stvaranje helenistickih monarhija izazvalo
je me samo nestajanje starog nego i nastajanje
Rovog Zivotnog poretka i razvijanje nove kul-
bare. Sustina i znacaj ove kulture kao nove faze
u istoriji antickog robovlasnickog dmstva po-
kazuje se narocito jasno u helenistickoj knjizev-
nosti. Dok je ideologija klasickog perioda 'he-
lenske knjiZevnosti — narodito u demokratskim
drZzavama usko vezana s drustvenim Zivotom
nezavisne gradske drZave, u glavnim gradovima
helenistickih drZava kao novim knjiZevmim sre-
distima, tj. Aleksandriji, Antiohiji, Pergamu,
Tarsu, Rodu, Peli, knjiZevnost se razvija i ne-
guje kao knjiZevnost skole, knjiZnice, naucnicke
odaje. Muze koje je hesiod video »gde na vi-
sokoj i svetoj planini Helikonu lakim nogama
;gaju oko ljubicastog vrela i oko Zrtvenika

onova silnog sina« preselile su se u Alek-
sandriju, gde su ih egipatski kraljevi smestili
n Muzej, tj. ustanovu koja je obuhvatala zgrade
i baste, a bila uredena tako da je licila i na hram
1 na akademiju i na univerzitet. Satiricar Timon

o je tu ustanovu skavezom Muza«.

U helenistickim vojnickim monarhijama pisci
ne ariiu vise za narod kao za svoju ¢italacku
publiku, nego samo za dve vrste Citalaca: s jedne
strane za clanove dvora, koji je helenski po
rodu i vaspitanju, a s druge strane za profesio-
nalne knjiZevnike i ucene ljude, koji nemaju
nikakvih veza sa Zivotom Sirokih slojeva odne-
govanih starom civilizacijom, nego ceo Zivot
provode u biblioteci, u kojoj je sahranjena kla-
sidka Helada, ili u skoli. DruStvene motive koji
su davali ton i pravac poeziji klasickog vremena
sve vise potiskuju individualni motivi, a gran-
dioznu 1 majesteticnu sadrZinu biran, rafino-
van 1 bizaran oblik i brizljiva i stroga obrada
stiha. Ta kabinetska poezija, u kojoj ima vise
ometnosti nego li pravog pesnickog zadahnuéa,
pisana je za dvor i uzani krug citalaca koji
umeju da cene truzd uloZen u malu liénuili ucenu
pesmu i pesnikova znanja u oblasti mitologije,
folklora, stare poezije i helenskog jezika. Ta
poezija mije, kao proza, prihvatila opsti jezik,
tj. savremeni aticki govor, kojim je — osim
malo izuzetaka — govorio ceo obrazovani svet,
nego se svaka vrsta sluzila onim jezikom ko-
jega se drzala u klasicko doba.

Nosioci te salonske poezije ne vole dela
velikog obima nego samo izradevine ogramicene
duzine. | otuda mesto starih pesnickih vrsta,
radaju se i razvijaju druge kao nove estetsko-
knjiZevne igre: sluzbema i svetovma himna, epi-
lija, tj. mali ep, sasvim lirska i subjektivno-
eroticka elegija, mim, bukolska idila, a maro-

cito epigram. A nekadasnje obilje metrickih
oblika zamenili su prosti heksametar ili ele-
gijski distih, koje su tadasnji pesnici gradili do-
tad nepoznatom umetno$éu i preciznoséu.

_Nove vrste narocito se neguju u Aleksan-
dﬂ?_l: 1 termin »aleksandrinizam« dobio je v
knlﬂzww znacenje srodno s nestasnom raz-
mazenoscl, sa SuUvoparnom ucenoscu, s veoma
izradenim oblikom, ali bez ideje, sa sjajnim sti-
lom, ali bez drustvene tendencije.

Naklonost vremena prema kratkoj, ali du-
hovitoj estetsko-knjizevnos igri  izazvala je u-
glavnom negovanje epigrama i dala mu znadaj
koji je prevaziSao njegovu prvobitnu svrhu. Kao
Sto mu veC sam naziv kaZe, epigram je prvo-
bitno bio naﬁiiis za nadgrobni spomenik ili za
kip il za kakav zavetni poklon, ali u heleni-

stickoj knjiZevnosti on je postao kratka pesma
u elegijskom distihu za sve. Kao motivi za sa-
stavljanje epigrama shizi ponajvise kratak sud o
nekom pesniku, slikaru, vajarm, umetnickom delu,
zatim nesreca, Zalost, vrlina, laska, zloba, burna
noc, letnja pripeka, debela hladovina, bistar
izvor, osvanak proleca. Epigramu je srodna
gema, tj. ukrasni rezam kamen, i to ili intaljo,
dragi kamen s urezanim ukrasom, ili kameja,
dragi kamen s ispupcenim likom. Sa sve veéim
znacajem privatnog Zivota, s raskoSem i s uku-
som vremena za ljupko, malo i sitno gema
je postala veoma omiljen i veoma traZen pro-
izvod likovnog stvaralastva i umetnickog zanat-
stva. Snaga helenistickih umetnika najvise se
ogleda u oblasti sitnih oblika: u izraZavanju in-
timnih osecanja, u stvaranju slika iz svakodnev-
nog Zivota, u obradivanju pojedinosti 1 trenut-
nth raspoloZenija.
Eipigram najvise nam je poznat iz antologija,
tj. zbirki cveca, sastavljenih u poznom heleni-
stickom, a zatim i v vizantijskom vremenu. Sa-
cuvana su nam dva zbornika epigrama: prvi je
Palatinska antologija, koju je od starijth zbor-
nika sastavio u petnaest knjiga gramaticar Kon-
stantin Kefala (X-om wveku n. e.), a drugi
Planndova antologija, koju je 1 XIV-om veku
sastavio u sedam knjiga monah Maksim Planud.
Od pesnikinja koje su se narolito bavile e-
pigramskim pesniStvom
Arkadanka iz Tegeje, koja je u naponu pesnic-
ke snage bila u pocetku [ll-eg veka s. e. i svoje
epigrame namenjivala zavetnim poklonima, od-
moriStima u hladovini, izvorima i sveStenim me-
iz Bizantije, mati tragickog pe-

Nosida

stima, Mira
snika Homera:

Sapfom.

nida iz

pijad

kreonta:

filosof

na oshrvu

proleca:

isticu se Anita,

iz italskih Lokra,

koja je s pravom straSc¢u opevala ljubavne ra-

dosti i zato je mazumljivo sto u

jednom épi-

giju pod naslovom WVenae,
glavmo vrelo za docnije antologije. Pevao je
najviSe ljubavne epigrame u kojima je izraZavao
setna osecanja u doteranom obliku. Evo u pre-
vodu jednog epigrama u kojem slavi osvanak

gramu otvoremo ispoveda' svoju srodnost sa

Kao pesnici epigrama proslavili su se L eo-

Taranta, &iji epigram nije vise Ziv

izraz duse, nego vedim delom slika maste, jer
je pevao toboZe za razne siromas$ne zanatnike
koji pri kraju Zivota ostave svoj zamat i svoju
alatku obese na kakvo drvo kao zavetni poklon
nekom boZamstvu i napiSn epigram;
s ostrva Sama, ¢ije ljubavne pesmice,
pune vina i hetera, pretstavljaju pravo biserje
epigramske poezije i mnogo potsecaju ma Ana-
Antipatar iz
svojim epigramima slavi pesnike koje woli,
Homera, Ibika, Sapfu, Anakreonta, a ugleda
se na Kalimaha, Leonidu i druge Aleksandrince.

Najznatniji epigramski pesnik bio je kinicki
Meleagar, koji je bio rodom ‘iz
Gadare u Siriji, docnije Ziveo u Tiru, a umro

Askle-

Sidona,

k'l}jli u

Kosu. On je sastavio prvu antolo-
i ona je postala

Veé je minula s neba vetrovita, ledena zima,
smesi se prolece cvetno i njegovo ruzicno doba;
crna zemlja se cela ukrasila .travkom zelénom,
svagde rastinje buja i mladim se odeva listom;
zora, okrepa bilju, sad livade natapa rosom,
one je s osmehom piju, a ruZica rasklapa casku.
Pastir u sviralu svira, od svirke se razleze gora;
orava su radost kozaru beloruna jarad i koze.
Siroko more se scni, brodari valove seku,

blagoga Zefira |
Veé grozdonosmom Bakhu sva &eljad radosne

asi nadimaju njihova jedra.

klice,

cvetom i briljanom kitmim svu kosu kiti i krasi.
Piele, govede seme, izgraduju prekrasno delo, —
trnke obilaze svoje i bele prave lepote,

suplje izvode sace od voska tek salivena.

LE T

Svugde se pti€iji rod u pevanju nadmece zvonko:
galeb nad valima, lasta nad ¢adavim cvrkuce

krovom,

labud na obali reke, i slavuj u lugu se cuje,
Ako se listak na bilju veseli i zemljica buja,
pastir u sviralu svira, leporuno uziva stado,
ako plove brodari, a horove Dionis vodi,

ori se cvrkut ptica i zuka trudoljubnih pcela:

zasto i pevac ne bi u prolece zapevo milo?

Milos N. PURIC

LIRIKA U

PREVODU

Kenet Firing

naslova, oglasa, Zargon kojim se
zakljuéuju wveliki poslovi i sleng
kojim se govore obi¢ne stvari.
Njegove slike su snaZno savre-
mene; cinizam i komika su sje-
dinjeni; raspoloZenja su mu raz-
metljivo indiferentna, a ton go-
rak. Njegovo delo nije nikad bile
lirsko. Ali ume da bude nepo-
sredan 1 uzbudljiv. Cilj njegovih
satiriénih napada bila je ame-
ricka srednja klasa. On nije o-

klevao da odbaci »celu torbu

Kenet Firing (Kenneth Fearing),
roden 1902 godine u Cikagu, po
zavrietku univerziteta u Viskon-
sinu postao je najpre trgovacki
putmik, potom novinar, zatim Jje
pisao za raznovrsne magazine, bio
autor kriminalnih pri¢a svojevr-
sno udaljenih od ustaljenih Sa-
blona, Njegova poezija kao da je
pisana pod neonskim svetiljkama

koje bacaju opore boje i surove
senke na njegove licnosti: srdite
gangstere, magnate iz Vol Strita,
¢istadice u pustim kancelarijama.

: konika koji se o-
Da bi svojoj satiri dao Sto opo- konvencija, Za . J
rije tonove Firing upotrebljava Pifno dovode u vezu sa poezi-
jezik noénih klubova, novinskih jome.
Ameri¢ka rapsodija
(Odlomak ) |
Najpre grizete nokte. Pa se onda ponovo cesljate. Pa onda cekate.
Pa cekate. |

(KaZu, znate, da najpre lazete. Pa onda kradete, kazu. Pa onda,
- kazu, ubijate.)
Pa zvono zazvoni. Pa Peg navrati. Fa Bil. Pa Dzejn. Pa Dok.
I najpre pricate, i pudite, i sluSate vesti i pijete. Pa silazite niz
stepenice.
Pa vederate, potom, i idete na neku pretstavu posle toga, moZda.
pa posle toga noéni lokal, i posle toga ponove dolazite kudi,
i pomovo se penjete uz stepemice, i ponovo odlazite u postelju.

Ali najpre Peg dokazuje, i Dok odgovara. Najpre igrate istu igru
i pijete isto pice koje ste uvek ramije pili.
I klavir gradi krov od nota izmad sveta,
[ truba tka kupolu muzike kroz prostor. | bubanj stvara tavanice
~ iznad ora i vremena i nodi.
Pa onda Sale za stolom. Pa onda 5ah. Pa ponovo kudi u postedju.
Ali najpre, stepenice.

I da li se sada, bejbi, dok se penjes uz stepenice, da li se jo&
asecas kako si se osecala tamo?
Da li se ponovo osetas kako si se osecala jutmos?

Pa onda preksinoc?

(Ka#Zu, znas, da najpre cujes glasove. Pa onda imas prﬁwidcnji, kazu.
Onda, kazu, bacakaS se, vristis 1 bulaznis.)

I sinoc?

I1i da li osecas: $ta je 505 Jedna moé u celom Zivotu nodi?

Sta je o8 jedna smrt, ili prijateljstvo, ili razvod od dva, ili tri?
[li Zetiri? ili pet?

toliko, toliko lica, jedam Zivot vise medu

Bodlerova
teorija
analogi je

Za Ccoveka koji je ftoliko
odvazan i pasioniran, naj-
zanimljivije su one bitke
koje vodi sam u sebi protiv
sebe... nisu polrebni nika-
kvi velikv horizonti da bu-
du bojno polje gde se biju
najvaznije  bitke; najcude-
snije se revolucije i doga-
daji zbivaju pod nebeskim
svodom lobanje, u uskom i
tajanstvenom  laboratorijui
mozga“,.

Sarl Bodler

- Za ovl priliku analiziracemo
grosso modo jednu znacajnu kom
ponentu Bodlerovog duha: teoriju
veza.

O ovoj] njegovoj zanimljivo]j
koncepc'ji pisano je na strani sa
manje vise opsSirnosti (T. Gotje,
Z. Pomje, R. Vivje, F. Tigem, O.
Levi i dr.), ali gotovo niko d
njih nije govorio kako ona ,zvu-
¢i“, kako zrac¢i, kako deluje u
koordinatama sadasnjice.

Detaljn) se isticalo: Bodlerove
ideje nisu nove | ukazivalo da su
th pre njega rekli na razne naci-
ne: Svedenborg, Hofman, Lavater,
Nowalis, Balans, E. Po, Da Gama
Maéado, i dr. Neke su od njih po-
sebno isticali jer ih je i sam Bo-
dler pominjao kao svoje jedno-

Hajne, da je gospoda de Stal ta-
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MAKS ERNST: NADREALIZAM I SLIKA

———“

bjekt, spoljni svet 1 samog umet-

sniku  da visi

analize i sintezs,
mu ,moralno znace-

misljenike u ovom pitanju. (Sve-
denborg, Hofman, Furije, Lava-
ter). Najvise se podvlacila mistic-
na strana ovih shvatanja, a naj-
manje se obracala paznja na BoO-
dlerovu razradu i primenu, na
znacaj njegovih stavova u borbi
protiv rutine { Sika Koji su 11 ve-
likoj meri smetali razvoju novih
stvaraladkih snaga i ideja. Kao da
s nije dovoljno opazaly da je !
ava teorija ,un'verzalne andlogi-
je" bila Bodlerova revolucionarna
ratna estetiCka masina u borbi
za modernost i sirnaturalizam.
Veéina tumaca Bodlerove teori-

je spona uzimala je obiCnd nje-

govu pesmu Correspondances kad
najubedljiviju ilustraciju veza 'z-
medu ,apstraktnih pojmova | sen
zorijalne stvarnosti”, izmedu pe-
snika i ,hijeroglifnog umverzi-
ma“ u kome on iznalazi i obja-
Snjava dub'nska preplitanja pri-
rodnih fenomena, neobiéna i ne-
svakidasnja medusoiona pesnicka
oplodavanja mirisa, boja 1 zvuko-
va, Nije se zaboravljalo i da se
odmah istakne, kako je ideju spo-
na itzmedu boja i mirjsa izrazio

KNJIZEVNE NOVINE

%

kode o tome pisala, a da je Senan
kur =sanjao o cudesnom ,.klav@gu
boja i mirisa“, No, ako bismo 15l
linijom istraZivanja korena Kkore-
nova ove ideje, trebalo bi nave-
sti puno podataka koje daje A. 3.
Klain u knjizi Colour-Musik, pa-
zljivo se nadneti nad Etiamblom,
Zak Zanguom, Suroom koji su
veoma bogatd, na primeru Rem-
hoovih Sameglasrika -— razmo-
trili ovaj problem interpenetra-
cije boja, mrisa i zvikova,
No, ovog puta mi bismo zelell
samo da bacimo malo vise svetlo-
sti na neke Bodlerove tekstove
koji se manje citiraju, i da ra-
zmotrimo, sa nesto viSe nijansi,
njegovo shvatanje odnosa pesnika
i un'wverzuma, b
Pogresno bi bilo zadrzati se sa-
mo na tome da je stvaralac, po
BOdl erud, t‘llmaﬁ: g DI‘EV-CNdﬂﬁC pd=
niverzalne analogije“. U tom slu-
¢aju on bi pretstavljao samo mne-
ku vrstu pesni¢kog Sampoliona,
o$trookog posmatraca i nista vi-
je. Medutim, po Bodleru, umetnix
je taj koji ,obasjava stvar svo-
iim duhom i njihov refleks pre-
nosi na druge duhove". On je
lomo mulliplex ﬁija "g'_lgestjvnm

cardlija sadrzi u sebi objekt i su-

nika”. (Filozofska umetnost.)

Zahvaljujuéi sloZenim svOjstvi-
ma svoje prirode, veliki umetniwx
je u stanju da iz svakidasnjeg 1
banalnog oslobodi c¢udesno, da ‘1
prozai¢nom otkrije epsko, da u
,nasim oc¢ima uéini ziwot zivljm
i izrazajnijim"“. On uspeva, da nam
snagom svoje imaginacije docara
zvukove u boji, da boje postanu
mrizika, da u jednom casu prozi-
vimo wviSe Zivota.

~Oseajna imaginacija“, deta-
ljizira Bodler na drugom mestuy,
je sposobnost ,tréati preko Kkro-
vova' (ironiéna reCenica kritiCara
Zerara na rafun umetnosti Dela-
kroa), siéi u utrobu biéa, naslika-
t} ,neuhvatljivo”, ,monstruoznol
istinito®, ,sesmislenost koja iz-
gleda moguéa“, Bodler nas Upo-
zorava da imaginaciju ne treba
izjednacavati sa fantazijom. Ima-
ginacija je sasvim neSto drugo.
Zato je najmanje mozZemo smatira
ti proizvoljnom igrom maste Kkoja
stvara nejasne kvaz'-poetske lo-

gogrife, romantiGarske arabeske
bez Zzivotne supstance. Naprotiv,

imaginacija je svojstvo nad svoj-
stvima, ,kraljica svojstava" kako
istice Bodler. Ona ompguéuje pe-

rasvetljava
nje boja, kontrara, zvuka minsa“.
Njena je posebna uloga u citanju
wprivodinog re¢nika“. Ako je ,pri
roda reénik”, tumadci Bodler, stva
raoci koji ga konsultuju - uzima-
ju iz njega ono Sto se slaze sa
njihovom koncepcijom, odnosno
njihovim sklonostima, 1 samo u
tom slucéaju dolazi ~— posred-
stvom imaginacije — do uspesSnog
zaCeCa pesniCkog embriona koji u
sebi nosi klicu novoqg.

Jako je stvaralaCka imaginacija
umetnikovo svojstvo Ssui generts,
ne treba je smatrati mist'cnom
silom nezavisnom od umetnikove
volje i svesti. Bodler r1 nekoliky
mahova istiCe sadejstvo i medu-

sobno dejstvo ova tri faktora. On

iIsto tako pokazuje da ,o0seéajau
imaginaciju* mogu an'mirati spolj
na prirodna i veStacka sredstva
kao naprimer: mirisi, zvuci, alko-
hol, hasi§, opijum i sl. Bodler je
to sugestivno ilustrovao u pojedi-
nim pesmama (Egzoticni miris,
Otrov, Miris, Bocica, Vino i dr)),
a u svojim proznim spisima opi-
sao uticaj opojnih droga na stva-
ranje ,,vestackih rajeva”, (O vinu i
hasisu, Poema o hasisu, Gutaé o-

pijuma).

Jedno lice vise medu

Iako je =zaprepasScujuCe Zivo na-
slikao cudesan svet koji se javlja
u hadraZenoj masSti puSaca opiju-
ma, iako je gorko rekao Citagcu:
LOpijajte se vinom, poezijom, ryi-
linom" da ne biste b’lli izmuceni
robovi Vremena, ipak nigde ne
predlaze da treba upotrebljavati
veStacka sredstva da bi se dosl>
u stanje stvaralacke euforije. Nje
ga nije zanimalo kakvu je ulogi
imala kafa u Balzakovom stvara-
nju, nigde nije analizirao uticaj
~zelene wile® apsinta na poeziju
pojedinih njegoviih savremenika,
joS manje je iznosio zanimljive
primere kao Sto su1 Silerov i Gre-
tnijev. Ovi su — kao S§to je po-
znato — drzali noge u ledenoj
vodi dok su stvarali., Al je zato
posebnu paznju posvetio ulozi sve
sti, _vﬁlje ‘u stvaralackom dozZivlja-
vanju univerzuma,

Da ifai se otkrila veza izmedu
spoljnih pojava i suStine stvaui,
da bi se deSifrovala ,Suma simb>-
la* i iz njih ostvarilo celovito u-
metnicko delo, potreban je in-
tenzivan rad svesti, jedna poseb-
na koncentracija. Veliki umetni
je gotovo uvek u stanju napregni
tosti i borbe jer ,studija Lepoq:
je duel u kome umetnik vite od
uzasa pre nego Sto bude notuden®.
(Le Confiteor de lartiste). Stva-
ralac je stalno u stanju ispitiva~
nja i istraZivanja ,univerzaln'h
analogija®, u jakom osluskivaniju
svih zbivanja u svom mozgu, "
ozbiljnim traganjima po podrum:-
ma memornije punoj ,palimsesta’
tj. nek’h nenapisanih rukopisa ko-
Je Zivot slaze po> mozdanim lavi-
rintima. Sta ¢e stvaralac uzeti iz
ove cudne kajige nematerijalnih
dokumenata, koje ¢ée re¢i pozaj-
miti 1z sirokog , prirodinog reénika”,
zav'si od njegove svesti, Pravi u -
metnik niSta ne prepusta slucaj:.
Bodler navodi Delakroa kao pri-
mer idealnog parangoma. Povodom
njega zakljucuje: ,Neka stvar
sre€no nadena je prosta posledica
dobrog razmisljanja“... I na diu-
gom mestu: ,dobra umetnicka sli-
ka je ,promozgana priroda*. O u-
lozi svesti posebno detalino Jo-
vori piSiéi o Vagnerovom muzis-
kom stvaranju. Zakljuéak o tom
problemu treba videt' u reénunra
»wMuziCkog teoretiara Barbroa
na koga se pisac ,Cvefa zla“ p.-
ziva,

»INeé razumem zasSto se Govek od
razuma i duha sluzZi vestaik m
sredstvima da bi doSao do pesnii-
kog lazenstva, poSto su odusev-
ljenje i woalja dovoljni da ga po-
dignu do nadprirodnog Zivota
Veliki pesnici, filosofi, proroci su
bica koja €istom 1 slobodnom vez-
bom volje dospevaju u takvo sta-
nje kada su oni u isto vreme u-

toliko mnogo miliona Zivota?

Ali najpre, bejbi, dok se penmjes i brojis stepenice (kad se zbroje
uvek ih ima jednake mmogo) da li si i,
ponekad ili ponegde, imala drukéiju zamisao?

Da Ii s i, beibi, rodena da ovio osecas, ¢ini§ 1 budes?

(Preveo Dusan PUVACIC)

zrok i efekat, subjekt i objekt.
carobnik i medijum”.

Bodler sa ovim misljenjem nije
usamljen. Setimo se da ODelakroa
u svom Dnevniku usvaja Voltero~-
vo shvatanje o ,razumnom 2t~
zijazmu“. NuzZnost te d'jalekticke
veze ,sofije" i ,pasije"” isticali su
jos stari gréki mudraci, a njimo
se pridruzuju Gete i Betoven, Va-
leri i Alen, Rolan i Tomas Man, i
mnogi drug'.

No, kada veé stvaralac poaseduje
tu dragocenu ravnotezil izmedy
imaginacije i svesti, kojl je 13j-
bolji put, po Bodleru, da se umet-
nicki desifruje ,misterija Zivota“?,
Bodler navodi nekoliko normative
nih umetnika: Balzaka, Igoa, Vag-
nera, Delakroa. Osnovni !wve'itef)
njihove umetnosti je univerzal~
nost, Bodler nije mnaigo oduley-
ljen specijalistima za slikanje &ar
garepa ili pisanje korac¢nica, za
slikare enterijera ili pesnike slave.

wlzgleda mi“, kaZe on povodom
Rubensa, Veroneza | Delakroa, .d#
onaj koji ne zna sve da slika ne
moze se nazvati slikarem. S'esyni
ljudi koje sam naveo izrazZava-
ju savrSeno sve Sto izraZava svakid
od specijalista, i v'Se, oni posedu-
Ju Imaginaciju i stvaralacko s~
stvo koje govori Zivo dulva sviiy
Ijudill.

To isto vazi za knjiZevnost { po
eziju. Bodler o tome dodaje:

»wOnaj kaji n'je sposoban da sve
naslika, palate i udZerice, osefaw
nja neznosti i okrutnosti, gqrani-
cenu ljubav porodice i univeizale

no milosrde... i ono §to je naj-

blaze i ono Sto najstradnije postoe
ji, Intimn’ smisao | spolinu 'epo=
tu svake religije, moralni i fizitki
lik svake nacije, najzad sve, od
vidljivog do nevidljivog, <d neba
do pakla... nije zaista pesnik w
Srokom znacenju reéi...*

Dakle, nije celovit ni dovelino
veliki stvaralac onaj koji se samo
zadrzava okom na epidermi zZivo-
ta, ni onaj koga samo interesuje
sadrzaj mutnih taldga potsvesti,
tj. ni povrSnj realist, ni Suterens
ski nadreal’st, veé kako Bodler
kaze: sSirnaturalist, Onaj, koj ie
nasao najbolje analogije, me*afow
re, veze da izrazi S§to rhogatije,
dublje svaa dioramm Univerzuma.

Bodlerova umetnost i njegovo
razmlﬁljanje O sustini i svrsi stva
ranja potresno pokazuju: istinsk?
umetnik uprkos alijenaciie soju
trpi u modernim wvremenira. na-
stoji svim silama da u svuom delu
izrazi ,sveukupnost ljudsk’h ma=
nifestacija Zivota“, (Marks) !

Radoswav JOSIMOVIC

S



Ime dr Ferde Nikolica u sjecanju
je meduratnih generacija nasih knji-
zevnika i Citalaca: wod ‘f923 do 1928
izdavao je i uredivao zagrebacki
knjizevni casopis »Vijenac«, A »Vi-
jenac« je tradicionalno ime u hrvat-
skoj knjiZevnosti, jer je u razdoblju
od 1869 do 1903 izlazio u Zagrcb-u
casopis toga imena, $to je bio cen-
tralni 1 najcitamiji Casopis u Hrvat-
skoj, pogotovu u periodu kad ga je
uredivao Awugust Senoa (1874 do
1881), kad se »Vijenac« otimao ilir-
skoj romantici i priklanjao realizinu.
Novi »Vijenac«, koji je 1923 po-
krenuo prof. Ferdo Nikoli¢, svojom
ulogom u svome vremenu nije zao-
stajao za starijim 1 d4radicionalnim
prethodnikom, pa je wokupljao naj-
znatnije hrvatske, pa i jugoslavenske
napose i mlade, pa 1 najmlade pisce
koji su tek stupali u knjizevnost.
Uredivan liberalno, necovisno o rezi-
mima i odredenim politickim grupa-
cijama, uspio je angazirali za sarad-
njiu gotovo sve tadadnje knjiZevnike
taznih strujanja i pogleda, pogolovu
§to se tada, u maloj
sredini, knjiZevni krugovi nisu joS
izdiferencirali u podvojene grupe i po
olitickim worijentacijama, kao poslije
gestojanua.rske diktature. »Vijenace
je svima jednako bio tada utociitem.
Nesumnijivo je, da je u tome bila
dominantna uloga urednika [‘erde
Nikoli¢a, koji se sav odao samopri-
jegorno svojoj organizatorskoj i ured-
nickoj duznosti, nemajuéi kad da se
i sdm bavi intenzivnije i obilnije
stvaralackim knjiZevnim poslom, nego
je Zrtvovao tako svoje episateljske
ambicije organizaciji, odrZanju, ure-
dlivanju 1 rasparcavanju casopisa.

Nikoli¢ se rodie prije 70 godina
(26. 1V. 1890) u lloku. Na zagre-
backom Filozofskem fakultetu stu-
dirao je slavistikun i klasi¢nu filolo-
giju, pa je g. 1918 doktorirao s di-
zertacijom © metrici nasih narodaih
pjesama kod dra Tome Maretica (bio
ie to prvi doktorat iz narodne knji-
Jevnosti na zagrebackom sveudilidtu
i zacijelo do danas jedini iz le stru-
ke). Prvi svietski rat proveo je di-
jelom na fronti, a dijelom u pozadini,
u Crnoi Gori. Poslije rata sluzbo-
vao je kao profesor na gimnazijama
i uliteljskim Skolama u Osijekn i
Zagrebu, sve do Drugog svjetskog
rala i ustaike NDH, kad je (22 aprila
1941) penzioniran i viSe puta izloZen
progonima. Vratio se u sluzbu ponova
god. 1945 i predavao u zagrebackim
gimnazijama 1 na Visoj pedagoskoj
tkoli, a radio je 1 tri godine kao
strucni redaktor u izdavackom podu-
secu »Skolska knjigac. Za sve vri-
ieme svoga nastavnickog .djelovania
istakao se kao pedagog, kulturpi i
nrosvietni radnik, sastavljac brojnih
ndzbenika i druge pomoéne lektire
za bkolske potrebe.

»Da se pokrene knjizevni casopis
- rekao je za ovu prigodu nasem
saradniku dr Ferdo Nikoli¢c — osje-
tala se vidna potreba, barem na hr-
vatskoj strani: pisci nisu imali gdje
da objavljuju svoje radove, a publika
nije imala Stiva, osim novina, pa sc
s pravom na sve strane govorilo o
nhl‘i&i kil'ljigﬂ{f. sto jl’.‘: bi]a dﬂ“[‘!k]lﬁ
i odraz tadasnjih poratnih ekonomskih
i politickih prilika, Knjizevni listovi,
koji su se od vremena do vremena
pojavljivali, nisu donosili ono Sto je
publika ocekivala, pa nisu dopi-
rali ni do srednjih intelektualaca, a
kamoli do niZih drustvenih slojeva.
Dakako da su i knjiZevna izdavacka
poduzeta stajala pod d-olimmn te
»krize«, narocito kad se radilo o izda-
vanju kakvih novih djela domadcih
pigaca. | u Matici hrvatskoj, kojoj je
tada bie predsjednikom pjesnik Dra-
gutin Domjanié, bilo je vide puta go-
vora o potrebnosti popularnog Caso-
nisa, ali Matica, koja je bila i ova)
outa sama u krizi, nije se mogla
ppustiti u taj pothvat zbog stalnog
nedostatka financijskih sredstavae.

»Posljednijih mijeseca 1922 wvriili
sm¢ marljivo sve predradnje — veli
de. Nikolié — da se osigura dovoljan
broj saradnika i pretplatnika, i prema
tome potrebna financijska sredstva.
Usmeno i pismeno trazili smo kontakt
s povjerenicima Matice, s odborima
orofesorskog i uliteljskog drustva,
s uptavama Skola i s pojedincima, da
nam pomognu u sakupljanju pretplat-
nika 1 u Sirenju casopisa. U isto vri-
jeme posjecivali smo nase starije 1
afirmirane knjiZevnike i pozivali ih

na saradnju. Ja sam bio u Gredicama Matice srpske«, knj.

LIJIUDI I GODINE

Meduratni éasopis>Vijenac:

zagrebackoj

Dalskog i u Valentinovu kod Janka
Leskovara, a mismo propustili i knji-
zevnike koji su zZivieli u Zagrebu.
Tako su se ve¢ u prvim brojevima
»Vijenca« javili svojim radovima
Dalski, Nazor, Domjani¢, Kosor,
Ogrizovié, Marjanovié, Resetar i dru-
gi. Uspjeh pripremnih akcija toliko
nas je ohrabrio, da smo veé prvi broj
»Vijenca« Stampali u 5.000 primje-
raka 1 tu smo nakladu dalje stalno
zadrZali, jer se broj rasparcanih prim-
jeraka kretao oko 4.500 komada. Veé
ptve godine svoga izlaZenja »Vije-
nac« je imao preko 100 saradnika,
starih i mladih, pa i naimladih hr-
vatskih i srpskih knjiZevnika, a broj
je stalnih pretplatnika premaSio 4.000,
Uz »stare« saracdnike jawvljaju se u
godistima »Vijenca« i mladi, vecinom
s pjesmama: Frano Alfirevié, Slavko
Batusié, A. R. Bogli¢, Jelena Bilbija,

Viadimir Kovaci¢, Nikola Pavié, Sta-

nislav  Simié¢, Nikola Sop 1 dr;
s dramama: Slavko Batusic, Milan
Begovi¢, Jeosip KulundZi¢, Tito

Strozzi 1 dr. Napose se istiZu svojom
saradnjom August Cesarec, Hamza
Humo, Rade Drainac, Viekoslav NMa-
jer, Nikola Poli¢ 1 dr. Kraj godista
1925 sVijenac« je zakljucio s bilan-
com u uvodniku:

»Da saberemo!

Ove se godine razvio »Vijenac«
kao mnijedna druga revija. Ostao je
nepristran 1 kao takav pristupacan svi-
ma knjiZevnim narastajima, li¢nostima
i teZnjama, postao je poprifle sveu-
kupnog naSeg knjiZevmog stvaranja.
Gotovo svi, 5to danas stvaraju mnasu
novu knjiZevnost, i oni, §to nastavlja-
ju stare tradicije nafega knjiZevnoy
zivota, svi su se oni nasli ma okupu
kao suradnici nasega lista, udinivii ga
tako glavnom i jedinom nasom knji-
Zevnom revijom. Svojim licnim iru-
dom, bez ikakve drzavme i drustvcne
pomoci, bez oslonca na ikakvo zaleie
i institucije, bez bucne reklame stvo-
rili smo knjizevmicima i publici organ
na visini danasnjeg vremena i dana-
snjih zahtjeva.« o

Citanje rukopisa i odabiranje za
Stampu, sortiranje grade 1 dopisiva-
nje, korekture i prelom lista' (»Vije-
nac« je izlazio dvaput mjesecho na
24 stranice kvart-formata), sve poslo-
ve od citanja ru‘kﬂ-pi'sa do otpreme
casopisa 1 administrativne poslove o-
bavljao je Ferdo Nikoli¢ uz pomoc
dvije namjeStenice, pa je jedne godine
uzeo cak i nepladeni dopust od Skol-
skoga rada, da bi se mogao posvelili
posve casopisu., Godine 1926 uvio je
»Vijenac« novu rubriku: »Iz najmla-
de lirtke«, U toj su se rubrici javili
Viadimir Kovacié,  Jovan Poapovic,
Husnija Cengi¢, Hasan Kikié, Pere
LLjubi¢, Marko Risti¢, Vlado Vlai-
savljevi¢ i dr. Medu pripoviedacima
stampan je roman (u devet na-stavaka)
A. Cesarca »Cuk u njenome dupljus,
zalim proza Stevana Calngaic. Ham-
za Huma, BoZidara Kovaceviéa, Josi-
pa Kulundzi¢a, Ka Mesari¢a, Stjepa-
na Mihali¢a (bio je to njegov knji-
zevni pocetak), Vladimira Nazora,
Dinka Simunovica, a od pjesnika Tin
Ujevié, Domjanié, Drainac,
Dedinac i dr. _

U petu svoju godinu usao je »Vi-
jenac« s nekim trzavicama, 1 to zato,
Sto se iz zabavno-poucnoga casopisa
pretvorio u cisto knjizevni, reflekti-

S’

Sest decenija

knjiZevnog rada

Posle klasine epohe XIX veka
(Aleksandri, Eminesku, Karadzale,
Kreanga, Slavié, Kosbuk, Vlahuca i
dr.), rumunska knjizevnost doZivljuje
u nasem veku veliki procvat, pracen
obiljem tematskim i izraZajnim, kao i
bogatstvom ideoloskih orijentacija®.
[Ztape ovoga razvoja kreéu se od po-
poranisticki . (narodnjacki) nastrojene
knjizevnosti orijentisane prema selu
i agrarnim problemima, sa varijantom
tzv. semanatorizma (pokreta okuplje-
nog oko Casopisa »Sejac«), sa idilic-
nim slikama o selu, preko tradiciona-
lizma i modernizma do, recimo, sav-
remenih varijanata socijalisti¢kog rea-

* Upor. i moj napis: »Novija ru-
munska knjiZzevnost«, u »Letopisu

379, sv. 4, ok-

(u Hrvatskom Zagorjw) kod Ks. S. tobar 1957, str. 350—365.
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rajuéi na najvide, najkulturnije sloje-
ve Citalacke publike. A to je dovelo
do opadanja broja pretplatmka. Zato
je urednistvo odludilo da svaki mje-
sec od dva broja jedan bude c¢islo
knjizevan, a drugi zabavno-poucan s
bogatim ilustracijama iz raznih po-
dru¢ja kulture. U Cdcisto knjiZevnim
brojevima objavljeni su radovi A, B.
Simi¢a (iz rukopisne ostavitine), V.
Majera, G. Krkleca, Stj. MVihaliéa i
dr. llustrovani su brojevi donosili sli-
ke iz savremenog kazalinog Zivota,
portrete ka.zalié-nifn prvaka i njihovih
uloga, filmske glumce i glumice i L. d.
Ali uza sve pozitivnho reagiranje pu-
blike, bio je jo§ jedan jak faktor ¥o
je utjecao na opadanje Casopisa: sve
jaca politicka i ekonomska kriza, &to
se motalo odraziti i na knjiZevnosti.
Dogadaji u beogradskoj skupitini
1927, premjestanje ¢inovnika, a naro-
Cito uditelia i profesora, nesigurnost
pojedinaca na radnim mjestima i t. d.
uoci Sestojanuarske diktature, udinilo
je da je pretplata zapinjala, brojevi
se Casopisa vracali s razliCitim eti-
ketama: »Nepoznat«, sNe primac,
»Qdselio« ... U prvih Sest mjeseci
1928 jos je casopis izlazio redovito
i objavio niz uglednih knjiZevnih ime-
na i mladih saradnika -~ Nazora,
Domjani¢a, Cesarca, KulundZié¢a, Ma-
iera, Kosora, Polica, J. Popovica,
L.ovrica, Cerinu, Panduroviéa, Miha-
lica, Kiki¢a, Drainca, Novaka Simiéa,
L.. Perkoviéa, Krkleca i dr. U tima
posljednijim brojevima objavljeni su i
prilozi Frana MaZuraniéa, koje je re-
akcionarna uprava Matice hrvatske
samovoljno izbacila iz njegove knjige
»Qd zore do mraka«. | dvije nagrade-

ne novele o zloglasnoj Glavnjaci, 1
to od Slobodana Vidakovica »Pet
dana u beogradskoj Glavnjaci« i od
Cesarca »Uskrs i smrt cara Lazarac.
U junu 1928 izasao je posljednji
broj »Vijenca«.

[z svojih bogatih uspomena na doba
uredivanja »Vijenca« 1923-1928 Fer-
do Nikoli¢ sjeca se  Augusta Le-
sarca: :

»Cesto je dolazio u redakciju. S
onim svojim djecackini licem, naoko
miran, ali se uvijek obazirao nespo-
kojno. Skroman, savjestan i tocan, U

njega se uvijek moglo pouzdati. Nije=

gov roman »Cuk u njenome du'plju‘-:c
Stampao sam u nastavcima koje Je
on uvijek na vrijeme donosio. Bio
sam sieuran da zbog njega ne ¢e biti
dekanja. Rukopisi na cetvrtini a}rka
(tabaka), gusto otipkani na pisacem
stroju, nigdje ruba za kakve biljeske
i uvijek sam dobrano zaprljao prste
od plaveg indiga. Jednom, kad sam
ga posjetio u njegovu stanu na (o-
ljaku, ve¢ sam u obliznjem Zelen-
gaju Cuo njegovo tipkanje na stroju,
kao da kokos kljuca hvatajuci zrna
s tvrde podloge. Kad sam usao, Ce-
sarec je tipkao po bijelom papiru, na
kojem se nista nije vidjelo. »Nemam
vipce (trake) — 1ekao je — pa se
ne bunim, slijedim samo svoje misli.
Inae bih stalno ¢itao Sto pisem. Ali
nije tome jedini razlog da nemam

vrpce. Jer ako me pohodi policija,
nece vidijeli §to pisem, a nece znati da
je ispod Cistog papira iqdigo koji ko-
pira tekst 3to pidem.« LEto zbog toga
su mi uvijek bili uprljani prsti od
Cesarcevih rukopisal«

M. b.
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MAKS ERNST!

lizma u NR Rumuniji (najfesée buk-
valno i Sematski shvaéenog).
Medutim, kroz ceo ovaj period pro-
teZe se nit realistiCke i realisti¢ki ori-
jentisane knjiZevnosti, ponekad samo
sa dodirnim tackama sa raznim prav-
cima 1 grupacijama, a mnogo puta i
izvan ovih. Citav na§ poluvek pokri-
vaju u rumunskoj knjiZevnosti, kako
vremenski, tako 1 sveojim nada sve
znacajnim delom, dva imena: Tudor
Argezi i Mihail Sadoveanu (sada
obojica osamdesetogodidnijaci). Dok
prvi vlada veé viSe od pola veka na
horizontu rumunske poezije (prozvan
je, i s pravom, drugim Emineskom),
Sadoveanu drZi sigurnom rukom uzde
rumunske proze, dajuéi joj neslucene
epske razmere (preko stotinu knjiga
pripovedaka, romana, uspomena i dr.)
sa visokim — mestimice najvidim —
dometima rumunskog proznog izraza.
Mihail Sadoveanu roden je novem-
bra meseca 1880 godine u moldav-
skom gradi¢u Paskanima. Otac mu je
bio advokat, a mati seljanka iz nekog
moldavskog sela, u &ijem je rodu —
kake priznaje sam pisac u knjizi
svojih uspomena »Godine Skolova-
njax — on bio ptvi koji je bio
pismen. Ali ée se pisac duhovno ve-
zati bas za majku i njene pretke. Sko-
lu wél u svom rodnom mestu i u Jasiu,
Studira prava (po ofevoj Zelji), ali
ih ne zavrsava, 1903 godine prelazi
u Bukurest, u redakciju »Sejacac
(koji je onda uredivao St. O. Josif).
[duée, 1904 godine, tu izdaje odjed-
nom tri zbirke pripovedaka i roman,
tako da je N. Jorga ovn godinu na-
zvao »Sadovéanovom godinome, Sle-
deéih godina dobija za knjizevne ra-
dove tri Akademijine n&@l’-ﬂd,ﬁr tako
da pisac narednih godina vise ne
.podnogi sv-g.jc radove ma komkurse
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i govori u Sali: »sNeéu da dovedem
Akademiju u situaciju da me stalno
nagraduje, niti da rizikujem da mi
bude wodbijena neka bolja knjigac
(prema navodima Profire Sadovean,
u pogovoru prvom tomu celokupnih
piscevih dela, ¢ije je Stampanje po-
celo u Bukurestu 1954 godine —
dosad izislo 18 debelih tomova).
Posle toga Sadoveanu se vrada u vise
navrata u svoju rodnu Moldaviju,
biva naimenovan za direktora Narod-
nog pozorista u Jadiu, postavljen je
za kulturnog inspektora u ministarstvu
i biran je za poslanika i senatora. J
godinama iza 1945 takode je na-
rodni poslanik i potpretsednik Pre-
zidijuma Republike.

Knjizevnim radom poceo se baviti
jos kao gimnazist (sa 14 godina pise
pricu o nekom hajduku, koju planira
u 4 knjige), a od 1897 vec objay-
ljuje svoje radove po casopisima, haj-
pre poeziju, a kasnije iskljucivo
prozu. Tako da se 1904 godine po-
javljuje veé kao lformirami pisac i
to sa 4 knjige odjednom: »Pripo-
vetke«, »Priguseni bolovi«, »Deda
Prekuova kréma 1 druge price« i
roman }::Solkrolitc. S]ed'uje zalim dul'ili
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Slavisticka ispitivanja 1 proucava-
nja bilo na podrqu'u filo*!ogljc. bilo
na liniji literarne istorije 1 kompara+
tivnih studija imala su kod Slovena-

ca veé na samom p'?Eebku jednog
istaknutog  pretstavnika, Vukovog

Njegov rad je na=

mentora Kopitlara. |
P obimu Franc

stavio u mnogo Sirem :
Miklodi¢ a iz Miklosiceve beck; skio-
le potice veéi bro) j'qgﬂsl-ove:nsknh slae
vista, ¢iji uticaj dopire neposredno. u
nase doba. Biio bi suvisno isticat
znacenja Jagicevog rada i ulogu ko-
ju je imao »Archiv fiir slavische Phi-

Jologie« i u slavistickim proudavanji-

ma Slovenaca. Medu saradnicima o=
vog lasopisa bio je odmah na po-
Cetku svoje naucne karijere i dr. Fran-
ce Kidri¢ (1880—1950), ]e(.:la.pv od
retstavnika ljubljanskog slavistickog
Eruga. Na liniji Kopitar —. Miklo-
§i¢ — Murko — Nahtigal — Eﬂ'l__]a-
telj pretstavlja France Kidric pocetak
savremene i1 napredne knjizevne Isto-
rije. Desetogodisnjica Kidrié_eve smirll
okupila je nedavno, 9 aprila o. &
na centralnom ljubljanskom groblju
Zale brojne njegove ulenike da ada-
ju pocast svom nezaboravnom mento-
ru, koji je, kao sto je u svom ko-
memorativhom govoru istaknuo 'pfrof.
dr. Bratko Krelt, pretsta-v]jae_o ijadno
sa svojim drugovima -iz ljubljanske
slavisticke Skole na nau¢nom podrucju
duh one »Modeme« koja je u poezijl
a i u drugim umetnickim granama
stvarila uslove za preporod sl?vmadke
kulture i za njeno p-odna u-caa@fw_a-
nie u celokupnom kulturnom Zzivotu

Jugaslovena.

lz svoje Stajerske okoline — a ro-
den je u neposrednoj blizini cuvene
banje Rogaska Slatina — Kidric je
doneo u Be&, gde se je uglavnom fot-
mirala njegova licnost, svest m]ad-_OE
Soveka koji nosi u sebi osecaj ugnje-
tavanog naroda 1 trazi izlaz iz te
situacije u priblizavanju slovenskom
svetu. Ovaj oseéaj je bio zacelo mio-
toricki nerv njegovog intenzivnog stu-
dija slavistike. U daljem razvitku
Kidriceve liénosti pojavila se i klasna
svest koja mu je, verovatno pod uti-
cajem belke socijalne demokratije i
drugih naprednith strujanja u svetu,
otvorila duhovne poglede u razvitak
drustvenih nauka i1 uputila ga da je
sa svojim pozitivizmom, uvazujuci
snagu utvrdenih Cinjenica, spajao i
sve veéi interes za takve faktore kao
§to su uticaj sredine, klasnih suprotno-
sti i ekonomskih snaga — faktori ko-
je ée tek France Kidri¢ pomalo umo-
siti u slovenacku literarnu istoriju gde
su bili socioloski kriteriji dotle gotovo
nepoznati. U toku svog naucnog rada,
od prvih rasprava u slovenackim i
nemackim revijama i zbomnicima do
velikih dela, kao 8to su »Dobrovski
i slovenacki preporod njegovog do-
ba« (1930), »PreSern od 1800 do
1838« (i 1938) narotito do »lsto-
rije slovenacke knjizevnosti od pocetka
do Cojzove smrti (1929--1938), pro-
fesor Kidric je sve jade isticao ulo-
gu materijalnih i drustvenih Einjeni-
ca u duhovnom zbivanju i na taj na-
cin vodio jednu od vaZnih humani-
stickih nauka iz duhovnog kruga idea-
Li-&t:iake ftiltnzofi-je u smer savremenih
naptednih shvatanja.

Mihail Sadoveanu

period kada se pisac dpowaéu'j'e isklju-
civo pripoveci: 1906: sUveli cvete,
sDecji grob«; 1907: sKod nas u
Viisoari«, »Vreme zbaga«. » Zapisi
Nikolaja Manje«; 1908: sLjudi i
mesta«, »Davnadnji dogadaj«, »Go-
spoda Margareta«; 1909: »Pesma u-
spomene«; 1910: »Velernje price«:
1911: sMiritve vode«; 1912: »Potstre-
kivat«, »Bordejani«; 1914: »Dobru-
dzanski prizeri«. Kao §to mu je slu-
zenje vojnog roka dalo povoda za
zbirku ptri-mvedla!ka » Us.pcumﬁnﬁ ka.p..
lara Georgicac (1906), tako mu i
ratovi, balkanski 1 svetski, pruzaju
inspiraciju za nekoliko kasnijih zbirki:
»44 dana u Bugarskoj«, »Lisée n
buri«, »L.judi sa meseca«, »Ulica La-
pusneanu«. Posle prvog mladalackog
romana (»Sokoli«, 1904), Sadoveanu
piSe iza toga Citavu seriju socijalnih
i istoriskih romana. |

Ni u dubokoi starosti Mihail Sa-
doveanu ne prestaje da pise. Stampa
autobiografska dela 1 uspomene:
»Godine Skolovanja« (1944), »Cari
cveca« (1950), sEwvociranja« (1954).

I dalje zahvata u seosku problema-

tiku  romamima: »Mala Pauna«
(1949), »Mitrea Kokor«- (1949),
a takode 1 wu istorisku svojim

najnovijim romanom »Nikoara Pot-
koavac (1932). Po izjavama sa-
moga pisca, u poslednje vreme radi na
jednom romanu sa tematikom iz se-
ljackih nemira 1888 godine, kao i na
savremenom romanu »Lizaveti«, in-
spirisanom Zivotom radnog seljastva.

Dugacak i neravnomeran je razvoini
put ovoga pisca. On vodi mnogobroi-
nim malim i1 velikim stazama, ali ih
on vazda nadvisuje i prevazilazi svos
jim talentom i sugestivnom umetnix-

kom re¢ju. Od mladaladkih nared-
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Dr France
KIDRIE
(1880-1950)

Profesor Kidrié je bio uprave fa-
natican radnik. A u svakom radu po-
treban je, u prvom redu, ispravas
metod rada. On se nije zadovoljavao
s neutvrdenim iako poznatim podaci-
ma, nije prihvacao misljenje drugih
istoricara, dok nije sam na osnovi bio.
grafske dokumentacije i drugog ar-
hivskog materijala utvrdio cinjenice
koje su bile za njega alfa i omega
naucnog ispitivanja. U njegovoj rad-
noj sobi pored opsirne biblioteke po-
st.nja-]c su 1 bmjne ka:rt-ulmkt; na nji-
hove tacno rasporedeme kartice on je
savesno beleZio sve $to je nasao o
pojedinim licama ili pojavama bilo
u knjigama bilo u arhivima. -

Nije bio, kao njegov drug na ljub-
]i-a.ns]]mm univerzitetu profesor Ivan
Prijatelj, u su$tini umetni¢ki duh ke-
ji, posmatrajucéi stvari iz umetnitkog
subjekta, traZi naucni izraz i estetske
sinteze. To je profesoru Kidri¢u na-
rocito s-me:tua-fucr u njegovom radu na
proucavanju poezije Preserna. Kidri¢
je, kao niko drugi pre njega, utvrdio
znatan broi ¢injenica iz PreSernovog
Zivota i rada, on je jedini dao njego-
vom dobu reljefnu sliku sa mnogim
znacajnim potankostima, on je u {or-
malnoj a:n&ﬁmzi Presernovih pesama, u
pitanju uticaja drugih pesnika na for-
miranje njegove stvaralacke umetno-
sti, otkrio najznacajnije Cinjenice; ali
u estetskoj karakteristici Presernove (i
druge) poezije on je zatajio,

Ali Kidricey metod literarno-istorije
skog izucavanja odlicno je uspeo u
ispitivanju knjiZevnosti slovenacke re-
formacije i kasnijih perioda sve do
Preserna. On je sa velikom erudicijom
i nista manjom akribijom . obradio
mnoga pitanja u vezi sa preporodom
slovenackog naroda, sa pofecima sla-
vistickog naucnog rada i proveo wu
ovim pitanjima kao i u mnogim dru-
gim pianjima slovenacke kulturne i-
storije reviziju dotadasnjih nazora i
podataka. On je pisao pregled slove-
nacke literature i za informativnu knji-
gu o Slovencima u izdanju Srpske
knjiZevne zadruge, njegove biografije
u »Slovenackom biografskom leksi%o-
nu« mogle st da budu uzor i drugim
autorima slicnith napisa, njegov »Pre-
Sernov albume«, izdat posle oslobode-
nja, nije znamenit samo zbog ikono-
grafskog materijala nego i zbog Kidri-
cevih komentara o pojedinim slikama,
jednako je od velike vrednosti i nje-
govo izdanje prepiske Zige baruna
Cojsa, centralne licnosti slovenatke
kulture krajem 18 veka. Istodobno js

a
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bio prof, Kidri¢ prvi profesor kom-
parativne literature na  ljubljanskom

univerzitetu. |

Analiticki duh, kakav je bio po
svome karakteru, Kidri¢ je ostavio
mnogo naucno utvrdenog materijala
koji je posluzio i sluZie i u budude
mladim slavistickim radnicima u stva-
ranju - sinteticke slike pojedinih raz-
doblja ili liénosti iz slovenacke knji-
zevne 1 uopSte kulturne pa cak 1 dru-
Stvene istorije. U ovom smislu prof.
Kidrié moze da vazi kao utemeljitelj
savremene slovenacke kulturne i po-
sebno literarne istorije a uticaj njego-
vih pogleda i metoda rada nije pre-
stao ni sa njegovom smrcu.

Bozidar BORKO

njackih iluzija (stalni je saradaik ja-
sickog cCasopisa »Rumunski Zivote i
intimamn ]

su dovele do velikog

ka 1907 godine, kada je u borbama

sa regularnom vojskom pobijeno dlq;
11.000 seljaka), mimo tradicionali-

stickih i modernistickih &arki, Sade-
veanu je uvek svoj, originalan i sveZ,
pPo sbrani recepata. Paiu svojifrn Ilﬂj"
novijim delima, gde se moZzda

L L

oficijelnih stavova vise toga odraZava

u tematici (zadruge i kolektivizacija),

nego U piScevim umetnickim proses

deima, a najmanje u stilu. A kad mo-

ze da se oslobodi isforsirane savre-
mene tematike, on daje umetnitko

delo najviSega ranga; to je sluéaj

H]'ngwﬂ-g najnovijeg istoriskog romana
»Nikoara Potkoava« (koga ne bez
razloga velica i sadaSnja rumunska

kritika).
U vanredno bogatom i Siroko zahs

vacenom epsko-pripovedactkom opusu
Mihaila Sadoveana, poput balzakovs
ske Ljudske komedije, sadrzana. fe
umetni¢ka hronika rumunskog drustva
ne samo naSega vremena, nego 1 pro-
5lih ?Ekﬂ'?ﬂ (nalmi;':im jE llg Eimﬂan
zamahu obuhvaéena u istoriskim romae
nima proslost njegove uZe domovine,
Moldavije). Kao na nekoj filmskoj
Eaci nizu se scene, iz ra;mi}'l daba, iz
zivota raznih drustvenih slojeva. Jer
su u delu ovoga pisca obuhvadene
sve klase druStva: aristokratija (bo-
ljari), bogati seljaci (raze%i), kao i
siromasni i bedni obradivaci Bake
231}1-1]&‘: poput jadne stare seljanke
koja Zanje srpom puzeéi po zeml
(u pripoveei »Na putu v Hrlau«).
to se tice piSlevog umetnicko
postupka, tesko je tu mnogostranost
bogatstvo formi i prosedea svoditi f1a
Jf‘--d'“ﬂit'r&m. linearne dimenzije, a da
se nuzno ne zapadne u Seme i kon-
vencionalnosti. Tako naprimer B.

KNJIZEVNE NOVINE

jatelj duSe tog Casopisa,
G Thesiluane), oeabo SSeiatie { NI
ginih  mahom konzervativnih 1 ulep8as
nih formula o realhostima rumunskog’
sela (inade grubim realnostima keéjs-
seljackog ustan-




U Zatoclenicima iz Alto-
ne Sartr se prividno ograniéio na po-
smairanje jedne bizarne porodicne i-
storije, u kojoj jo5 uvek odzvanjaju
zlokobni ritmovi minulog rata. Radnja
drame se odigrava godine 1959, u
tajanstvenoj atmosferi porodice ne-
mackog industrijalca Gerlaha, koji u-
mire od raka; stariji Gerlahov sin
Frane, koji se kao oficir do kraja bo-
rio na Istoénom frontu a po povratku
dobrovoljno zatvorio u jednu sobu o+
cevog zamka, neosetno tone u mrak
ludila verujuéi da je Nemacka za u-
vek porazena i razorena; mladié¢ po-
tom dozivljava kratkotrajnu ljubavnu
romansu 1 saznaje dstinu o posle-
ratnom nemackom prosperitetu:. u fi-
nalu drame, napusta svoje neobicno
zatocenistvo i odlazi u smrt izmucen
saznanjem da nikad nece odgonetnuti
smisao ljudske pravde i svojih postu-
paka m ratu.

Ali ta privatna istorija ma i neke
universalne aspekte. Autor pokuSava
da tretira dva bitna psiholoska pro-
blema: Sartr se pita u kojoj meri je-
dan civil moZe da odobri svoje po-
stupke iz rata i nastoji da govori o
omladini koja je demoralisana prisil-
nim saucesnistvom; uz to, drama do-
nosi 1 nekoliko najvainijih podataka
o preplitanju
moc¢i u savremenom - kapitalistidkom
drustva.

U isto vreme slutimo 1 jedan slo-

SUDBINE

politicke i ekonomske

Zeniji pidcev napor: pokusaj da se de-
finise savremeni pojam sudbine i su-
stina modernog osecanja fatalnosti.
Kad se probijemo kroz povriinski
sltod drame, u kome se zacinju psiho-
lodki dobro obrazloZeni odnosi, kon-
flikti i akcije, vodicemo da su iza
verodostojnih Zivotnih sitwacija pa-
zljivo razvijeni osnovni postulati ﬁu\'-
trove filosotije i etike. Nekoliko filo-
sofsko-etickih stavova odreduju ka-
rakter autorove kreativne distance pre-
ma posmatranoj privatnoj istorij, i
omogucavaju da tretirani porodiéni
slu¢aj dobije razmere mitske situaci-
je. lzmedu ostalog, razvoj drame
potvrduje Sartrovo ucenje o primarno-
sti ¢inova i dokazuje da »egzistenci-
ja prethodi esenciji« (to je, svakako,
razlog $to je u komadu posveéeno to-
liko paZnje Francovim postupcima iz
proslosti); otkrivamo i prisustvo dva
principa na kojima pociva Sartrovo
shvatanje morala: nepostednu osudu
licemerja (manifestovanu konfliktom
izmedu puritanskog vaspitanja glav-
nog junaka i njegovih zlodina u ratu)
i teznju da se etika shvati kao »kon-
kretna totalnost, u kojoj je otsvarena
sinteza Dobra 1 Zla« (ustvari, drama
uglavnom slika Francovo uzaludno na-
stojanje da ostvari slicnu sintezu).

Tako otkrivamo Sartrovo tumacenje
modernog pojma sudbine: covek i nje-
gova sloboda okovami su u jednoj i-
storiskoj situaciji, koja ne dopusta

W

POEZIJA 1L

Nastavak sa 3 strane

BITISANJE U PRAVCU
SUSTINE

Postoji jedna poezija elegicna i
himnopevajuca istovremeno. Njena
radost nije luda i mahnita; njena
tuga je vedra i pametna,. Ona je
nemir zamenila strpljivodéu. Njen
optimizam lezi u njenoj razumno-
sti:

...ko u ernom ne vidi beline

ne vidi ni belo kad je bez cr-

nine.

Taj optimizam se zasniva na u-
bedenju da crno nije tako crno
kao S8to izgleda. Svet je dostojan
pesme onakayv kakav je. Jedino sto
treba ucéiniti to je naéi sebe u to-
me svetu, prepoznati se, nacél svoju
stajnu tacku, odrediti svoju pri-
padnost.

Pesnik Dusko Trifunovi¢ *) tra-
ga za svojim b'oloskim i psiholos-
kim poreklom. On istrazuje sustinu
svoje egzistencije. Ciklus ,,Pripad-
nost” i poema , Tre¢i brat” su u
znaku toga traganja 2za sobom |
svojim smislom,

Duska Trifunovi¢a, kao 1 njego-
vog pesni¢ékog sabrata Vuka Krmje-
viéa, muci problem oceva i dece.
Ali dok Vuk Krnjevié traga za su-
Stinom oceva, dotle Dusko Trifu-

*) Dudko Trifunovié: ,,Babova
rdava bastina” (,,Svjetlost”, Sara-
jevo 1960)

Munteanu (»Panorama de la littéra-
ture roumaine contemporaine«, Paris,
1928, str. 213 i sl.) daje tri kompo-
nente pisceve zanatske vestine: rea-
listicku, romanticnu i intimno-evoka-~
tivau. Tedko je reci dokle ide jedna
i gde. pocinje druga, jer se, ustvari,
elementi, izmeSani joS 1 sa cl:rug!'rn
primesama, ispreplicu i dopunjuju.
Medutim, svi se kritiari slazu wu
jednom: da je Sadoveanu po svojim
stileko-afektivnim kvalitetima, ustvari,
pesnik, lirski raspoloZen i da je lo
prava magija ovoga pisca (v. T. Vi-
anu, sLiteratura universald si litera-
tura nationalie, Bucuresti, 1956, str.
189 i sl.). Sam pisac daje ovakve
deklaracije © svojoj emotivnosti pred
onim 5to je Bodler nazvao »govorom
¢veca i mrtvih stvarie: »Ja se uklju-
¢ujem u stvari i u Zivot, imam oseca-
nje da sve zivi na svoj nacin: brazda,
stena, paprat, malina, drvo i sve Sto
se ¢ini nepokretnim; Cinjenica da sam
dodao do ove spoznaje €ini me da
sudelujem u skrivenom Zivotu stene,
drveta, paprati i maline. :_rim vide
se ovaj savez univerzalnog Zivota ma-
nifestuje izmedu mene i divljaci —
ptica, musica i zveri: izmedu mene
1 tekuéih voda...« Zato je u pej-
zain i pastelu, u slikanju prirode pod
raznim vidovima, Sadoveanu nenad-

Forma, umetni¢ko uoblicavanje je
kod Sadoveana konmstantni proces ni-
kad definitivno dovrien i ajcen.,

KNMZEVNE NOVINE

OPTIMIZAM

novié nastoji da se oslobodi te tu-
de sustine koju je nevoljno nasle-
dio. U navedenim pesmama on se
trudi da razlu¢i u sebi ono §to je
oCeva bastina od onoga Sto je bit
njegove vlastite egzistencije. Njega
muci pitanje u kolikoj meri on mi-
sl{ 8voju misao i svoju muku mudi,
a4 u Kolikoj meri Zivi u sebi Zivot
drugoga:

da li zbog oca ...

il me moje muci ?

Duska Trifunoviéa mué& pitanje:
sta je prvo, sustina ili bitisanje;
Sta cemu prethodi. Da li mi posedu
jemo nasledene ofeve {li smo u
njihovoj vlasti. Da 1li naslediti zna-
¢l 1 posedovati nasledeno. Posle
uzaludnog napora da se dokopa vla

stite sustine pre svoga vlastitog

bitisanja, on saznaje da sti¢i do

sebe znac¢i na uskom brvnu bitisa~

nja sreéno se mimoi€¢i sa svojim
ocem. | -
Ova poezija belezi cudan napor da

se covek oslobodi iznutra, da se ¢o-

vek ne gubi u Coveku, da covek ne

ponavlja . coveka, da neko ne
bude neciji ve¢ svoj. Svako

treba da poseduje ceo zivol, jer
wSVe carstvo ovo mozemo imati a
da ne bude svakom samo deo”.
Ova poezija veruje u zZivot | pre=-
puSta mu se uprkos nasledenim gor
cinama i mudrostima, uprkos ono-
me Sto je pesnik nazvao ,rdavom
babovom basStinom”.
Branko MILIKOVIC

Zato ¢ée on svoj prvi, mladalacki ro-
man »Sokoli«, uzeti ponovo u ruke
posle skoro 50 godina i preraditi
ga u umetnicko delo najveéeg dometa
(»Nikoara Potkoavac). 1z  knjige
sCarstvo voda«, roman ribarskih se-
éanja na usamljenom ostrvu, on pre-
nosi, posle éetvrt veka, u »Carima cve
éa«, sa istim subjektom, citave receni-
ce i pasuse, koje preraduje i dopii-
njuje. Skica pripovetke »Pepeljuga«
(iz »Velernjih prica«, 1910), prerasta
kasnije u granitno jedinstveni i sli-
veni roman »Vodenica na Seretuc.

Na kraju, hteo bih da kaZem neko-
liko redi i o vezama Sadoveana sa
jugoslovenskom knjiZevnodéu. Mada
st kod nas prevodeni romani rumun-
skih pisaca P. Istratia, L.. Rebreana
i C. Petreska, na nevolju ni jedn?g
Sadoveana nada publika ne poznaje.

Drama »Zatocenici iz Altone« ujugo-
slovenskom dramskom pozoristu

oslvarenje sinteze Dobra 1 Zla, 1 isto-
vremeno nagoni ¢oveka da neprekidno
traga za apsolutnim smislom istine i
praV-d*e; u nedostatku neke vrhovne
sustine, covek biva ispunjen oseéanjem
da svaki ¢in moZe posluZiti kao tacka
oslonca u praznom svemiru pomoéu
koje ée biti reSena mucna zagonetka:
egzistencija se tako pretvara u moru,
iz koje je jedini izlaz u iScezavanju
-— tom konacnom, neopozivom cinu,
u kome kulminira nafa tragicna nemoé
pred sudbinom. Iz Sartrove drame,
dakle, emanira gorka cinina trijum-
falna misao da je naS svet prepusten
ogranicenoj moé¢i coveka i bezbrojnim
sluéajnostima. |

Time se mogu objasniti i neke for-
malne ‘osobenosti Sartrove dramatur-
gije, Sartr stvara »pozoriSte situacija«
u kome su heroji »slobode koje su
upale u klopku, kao i mi sami«. Ka-
rakteri su potisnuti u pozadinu i nisu
dosledno izgradeni: njihovi postupci
su katkad proizvoljni sa stanovista
ranije odigranih dogadaja i1 cesto sli-
¢ni Zidovom »nemotivisanom aktu«.

Reditelj Mata Milosevi¢ pazljivo
je obradio realisticko-psiholoski sloj
Sartrovog dela. Reditelj je upecat™§vo
docarao groteskno-tragicnu atmosferu
Gerlahovog doma i ucinio da razliciti
elementi pretstave — dekor, kostimi,
konverzacija i pona$anje junaka — o-
disu istovetnim duhom i retkom stil-
skom homogenoscu. MiloSevic je sa
matematickom preciznoscu ociredio
mizansen 1 ritam pretstave, 1 na kla-
sicno jednostavan nacin fiksirao raz-
vojnu liniju radnje i dramske karakte-
re. Osim toga, reditelj je bitno ograni-
cio aktivan deo pozornice 1 postigao
da gestovi i replike pulsi?aju neodo-
ljivom, priguSenom snagom.

Gotovo svi glumei su pronasli i
dostojanstven nacin ispoljavanja ose-
canja, koji je bio u skladu sa at-
mosferom sredine i diskretno nagove-
Stavao intimne tragedije Sartrovih ju-
naka. Milivoje Zivanovié je slikao
ogromnu obuzdanu snagu industrijalca
(Gerlaha u senci niegovog tihog ofa-
janja pred smréu; Milorad Samardzic
se posvetio uoblicavanju unutrasnjeg
plazmatiénog ritma Zivota Gerlahovog
sina Vernera, ritma Zivota koiji se
iscrpljuje u neprestanim govlaleniima
nred ocevom voljom; sklonost Nade
Greguri¢ prema gréevitom i preterano
eksponiranom glumackom izrazu od-
licno se podudarila sa demonskim oso-~
binamia Gerlahove cerke Leni; Maja
Dimitrijevi¢ je ozarila nekom &udnom
metalnom Cistotom duSe blistava Jo-
hanini lepotu. |

S druge strane, rec
stavio ravnotezu izmedu. psiholosko-
realistickog aspekta Sartrove price i
one ¢udne igre ideja, koja nas dovodi
u prisan dodir sa vecnoscu i olicava
Sartrov »zivi napor da se iznuira
osvetli ljudska sudbina u njeno) to-
talnosti«. Pritom je pre-sﬂd-uu ulogu
odigrala Zigonova kreacija. Doduse, u
scenama ludila Zigon je izrazio halu-
cinantnu tragic¢nost Sartrovog protago-
niste, ali su u Zigenovoj glumi docni-
je preovladali pateticni tonovi 1 izve-

stan verbalan artizam.
Viadimir STAMENKOVIC

"PREVEDENI ESE)]

Literarno zaioteresovanoj publici moglo bi izgle-
dati paradoksalne da se u jednom vremenu, koje je
dalo bezbrojne romane, uvek nanovo postavlja pitanje
da li roman uwopSte ima buduénost. I bas u posled-
njem deceniju, u kom izdavadi i kritika najavljuju
svake godine, pa €ak i svakog meseca, »najboljec,
}mzjznaﬁ'ajnijc«, nnajveée«, »hajpotresnije, »pajnepo-
stednije« romane, — knjiZevnici, kriti€ari i knjiZevni
istoricari, cak i filozofi sve Ceic¢e postavljaju pitanje
epske umetnicke forme kao sredstva modernog pesni-
ckog izrazavamja. Izlazi take kao da su ti upotreb-
ljeni superlativi samo protumacili sumnjivost tih tako
neiznierno hvaljenih dela. Nije svaki eksperimenat
majstorsko delo. ' | |

Uz to s¢ autori eksperimentatori, u koje spadaju
i neosporni majstori epohe — sve vife udaljuju od
ukusa Firoke publike. Rutina izraza i odve¢ zmana
forma odavno je za njih postala summjiva. I oni
tako prepustaju ireéerazredmim piscima da popune
police’ pozajmnih biblidteka i ormane za knjige onih
keji traze zabavu. Oni se trude oko suptilnijih oblika,
preduzimaju napredovanje u psiholosku Novu zemlju,
postizu svojim trudom otkrivanje Nesvesnog koje se
stalno mnastavlja i1 stvaraju jednu mikroepiku koja
vreme prosiruje i €ak ga uniStava i koja je sacinjena
od gotovo znansivene saZetosti formulisanja.

I tako s¢ forma romama pokazala kao rastegljiv
veo, ali i kao oklop koji bi morao da se rasprsnme.
Prema nalinu posmatranja roman je oznacCen u iom
vremenu chsperimentisanja kao prevaziden ili su nje-
gove beskraine moguénosti slavljene. To je pak samo
pitanje shvatanja: Izvesno je da se oblik promenio.

Danas roman nije vide uzbudljiva istorija nekog
junaka ili junakinje. Takode nije viSe ni porodifna
Lmnika kao 3to su »Budenbrokovi« Tomasa Mana ili
Golsvortijeva »Saga o Forsajtima«. A gde bi ow jos
mogao biti; naprimer u »lzmirenju« Bernta fon Haj-
zelera — ne reprezentuje nista prvoklasno. Pojedinacne

sudbine su uzmakle pred kolektivnim sudbinama.

reditelj nije uspor =

MAKS ERNST: SUMA

Helmut ULJG

SARTROVO SHVATANJE BUDUCNOST ROMANA

Odavno se uobicajeni realizam pokazao kao nedovoljan

za prikazivanje komplikovanih, dubokozadiruéih zbi-

vanja u odveé svesmom modernom coveku, Za sve
povrine  dogadaje reportaza je efektnija, zato i uspes-
nija od bilo koga prikazivanja u obliku romana.
I iznadena radnja, koju Amerikanci nazivaju »fikei-
jom«, i koja je do pre pedeset godina i bila bitni
kriterij romana uopite, liSava se danmas dubljeg inte-
resa. Ona je predmet reportaZze, zabavnog romana za

put, pozajmne biblioteke i novina.

Autorima prveg ranga, kad polinju neki roman,
nije vise stalo do pronalaska neke mozda interesantne
radnje. Za njih je roman problem rasvetljavanja
stanja. Oni Zele da fiksiraju ono Sto je tipicno u
epohi. To se ne moZe postici na privatno-pojedinacnoj
sudbini, nego na tipu., Tipiziranje sveta nauéi pisac
po proscinom coveku, tome konformisti koji jedva
da se jos buni protiv principa morme u industriji.
Njega on opisuje u svom sakrivenom, u svom unu-
trainjern, individualnom skretanju od te spoljasnje
forme. Njih treba pronalaziti pomocu analize, rasvet-
ljavanja nesvesnog, snova, cezmja, secanja, zadg!:i-
jenog no mnogostruko zalrpanog unufrasnje-covecjeg
podrucja.

Nijihovom proucavanju i prikazivanju posvetili su
sc autori kao Sto je Dzems DiZojs, Marsel Prust, ltalo
Svevo, Valeri Larbo. Naprotiv, jednoj novoj sintezi
priblizili su se autori koji mne fteze da Nesvesno
osvetle, nego ga obraduju kao vlastito Zivotno pod-
ruc¢je, kao meku vrstu fikcije snova, — kao Sto su
mozda Franc Kafka ili Herman Broh. Ovde prime-
éujemo da se na putu od Kafke do Broha raspo-
znaje poveéano intelektualiziranje toga od realnosti
odresenog oblika romana. To je put od irealne fikcije
snova do modela romana, do jedne tipologije razii-
¢itth ljudskih stadija svesti i njihovih ispoljavanja
koje ne sreiamo samo u Brohovim »Mesecarima«
nego takode i u »Doktoru Faustusu« Tomasa Mana
i joi pre toga u delu Roberta Musila »Covek bez

osobina«.

U svom &lanku »Zalaz i prelaz epske umetnitke
forme« pise Erih F. Kaler: sRoman se pretvara u
parabolu, u primeran dogadaj, ¢ije je zbivanje u
samom poietku samo model jednog spiritualnog isku-
stva, ako ne baf i jedna pouka«, Ta refenica ne raz-
ja¥njava samo danaSnju situaciju romana i mjegovih
tendencija; ona pokazuje i njegove bnduce moguénosti
kao i opasnosti u mjima prikrivene. Parabola je pore-
denje, ona je primer. IskuSenje Sematiziramja, upro-
§éavanja ovde je blizo, tim viSe ito je njegovo poreklo
moralizitajuée vrste. Dakle ovo kaie Kaler: simbolika
modernog romana nije vise moralno-poucna namera,
nego studijska mamera, istraZivanje i prosvetlizvanje
individualne prirode ljudske, njenih ckolnosti i odnosa.
I on dokazuje tu promenu paraholicne epike od biblij-
skog poredenja do Kafke i Zida. Ali opasnost Sema-
tiziranja time nije uklonjema. Naprotiv!

Ako simbolika modernog romana izrazava studijsku
nameru, dakle istraZivacku nameru, onda to 2znaci
rastuéu tendeneiju ka naufnom, ka Sistemu, I Maks
Benze bi imao prave kad bi filozofeku i epsku prozu
oznatio samo kao dve razlicite forme izrazZavanija
jednakog duhovnog sadrzaja, To bi nesumnjivo bio
kraj romatia kao umetnickog dela. Duhovno obilje u
stegnutoj formi jednog pesnickog dela ne izrasta wu
mislenoj sistematici filozofije. ledno je (tvorevina,
druga razmisljanje, jedno oblik, druga sistem. Oni su
nespojivi, ukoliko se jedno me odrekne sebe 1 tako
ne posiane nepotpuni sastavmi deo drugog: roman
pseudofilozofija. Neka ga pesnici od toga sacuvaju.

Njima je vec pre 25 godina Ortega i Gaset,
filozof i1 sociolog, pokazao put u buduénost u svojim
»Mislima o romanu«, kad je opisao buduéi roman
kao ‘gedml simaginarnu faunu duvha« i time svoju nadu
na duhovno produbljenje povezao sa zahtevom za
vitalitetom. Nije apstrakcija put za roman. Ali ba8
zato mu je potrebno ~— da jo§ jednom s Ortegom
govorimo ~— jedmo pomeranje njegove teZisne tacke
u vidi interes koji se priblizava doZivljaju duse.
»Jer, —=« tada je pisao Ortega dalie. — »ne u
pronalazenju bujne fabule, nego u promalaZenju za-
nimljivih karaktera sagledao sam buduénost koja mno-
g0 obecCava za rod romana«. To vazi danas kao i pre
25 godina. Buduénost romana lezi u rukama pesnika.

Wmmmm

Koliko nam Jje poznato, izdavacko
preduzeée »Nolit« je u svom planu
za proslu godinu imalo 1 roman
sBaltage (v. list sKnjiga i svete 111,
jannar 1959, str. 11); ne znamo da
li je ovo i realizovano. Inace fje
Sadoveanu - zastupljen u »Odlomcima
tumunske proze«, koje je redigovala
Leposava Pavlovié (3tampala SKZ,
kni. 300, 1940, str.. 81--85), ali sa
jednim sasvim beznacajnim odlomkom.
U sLetopisu Matice srpske« (okto-

bar 1957, str. 342-—-349) ja sam
preveo pripovetku »Pepeljuga«. 1 to
bi bilo sve (receno mi je da je zag-
rebacka revija »Novela« takode Stam-
pala neki njegov kratki prozni rad,
za koji nemam bibliografskih poda-
taka). Inade se o njemu pisalo vide
i Stampalo mu se od radova jedino
u Vrécu, na rumunskom (casopisi

ubrzo je stekao veliku popularnost.
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sLibertatea literard« i »Lumina«).
Godine 1956 Mihail Sadoveanu je
kao pretsednik UdruZenja rumunskib
pisaca posetio naSu zémlju i boravio
tu vise od mesec dana, obilazeéi Be-
ograd, Zagreb, Ljubljanu, Rijeku,
Dubrovnik. Bio je impresioniran (v.
interviju sa saradnikom »Lumine«, ob-
javljen u ovom casopisu, god. X,
br. 2, str. 145—146) prirodnim le-
potama nafe zemlje, nafeg Jadrana,

hidrocentralom na Neretvi, narodnom
nosnjom iz Konavlja, partizanskim
muzejom u Ljubljani i dubrovackim
arhivom. Obecao je tom prilikom da
ce pisati o naSim ljudima 1 nasim
krajevima, 1 to ne samo reportaZe,
vec i citavu knjigu., Ne znamo samo
koliko je od ovih obeéanja ispunjeno.

Dr Radu FLORA
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TUDOR ARGEZI

Povodom osamdesetogodisnjice

Tudor Argezi je danas jedan od
najveéih Zivih rumunskihk pesnika. No,
mnogo ranije, Tudor Argezi zvao se

Jon Teodoresku.

U &asopisu »Severnjaca«, u broju
od 1 marta ove godine, Argezijev
sin Bartu T. Argezi pise da je nje-
gov otac promenio prezime negde oko
1900, kada je imao blizu dvadeset
godina. Tada je bio kaluder u Mitro-
poliji i kako nije smeo da se polpi-
suje svojim imenom izmislio je drugo.
Na to su ga naveli i drugi razlozi: u
tadasnjem drustvu malo se cm:i!o
prezime sa »esku« na kraju, jer je
bilo uobitajeno i dosta Cesto. Tu iz-
menu sam pesnik objafnjava i kao

stvar stila, prakti¢ne potrebe, fanta-
zije. s .

Tudor Argezi roden je 21 maja
1880 godine u Bukureitu. Osnovnu
skolu i gimnaziju zavriio je u rodnom
gradu, Pesme pocinje da pise I ﬂb*:
javljuje joi iz $kolskih klupa. Da bi
mogao da se izdrZava radio je kao
fizicki radnik i zanatlija. Bio je po-
moc¢mk hemicara u fabrici Secera, po-
secivao je socijalisticki klub, slusao
predavanja, citao i pisao. Putovao je
po inostranstyu i po povratku u Zze-
mlju posvetio se novinarstvu i poezijl.

Prvu zbirku pesama Argezi je ob-
javio kad mu je bilo 47 godina. U
njoj, kao i u kasnijim knjigama, svo-
jim »argezijanskim jezikome« izrazio

Zivota

je protest’protiv tadadnjeg drudtvenog
sistema i svoju bezgranicnu ljubav
prema obi¢nim ljudima. Jedna od ka-
rakteristicnih Awrgezijevih zbirki nosi
naslov »Cveée od plesni«.

Casopis »Severnjaca« objavio je
nedavno Argezijeva secanja o njego-
vom novinarskom radu. Nema lista ili
casopisa u kome on nije saradivao.
Njegovi ¢lanci imaju u-gifa'\rnﬂm pam-
fletski karakter. Argezi se najradije
seca svog jedinstvenog lista, veoma
malog formata, o kome se¢ u uvodnom
del-u prvog ]:moj.a od 2 februara 1928,
godine kaze: »Takve male novine ni-
su se nikad pojavile, ¢ak ni medu
mravima«, List je pofeo da izlazi sa
tirazom od deset hiljada primeraka i

Zvao se »Pa gajﬁki listidi«. U tom
listu saradiwaﬁasu mnogl poznati ru-
munski pisci: Sadoveanu, Galaktion,
Feliks Aderka, Kazimir Otilia, Jonel
Teodoreanu, a mnogi novi pisci su u
njemu bili otkriveni. »Papagajski li-
stici« su ne retko izazvali gnev vlasti
i visokih li¢nosti, pa je dolazilo i do
za.%lene iz-dla:ni;.

a vreme Drugog svetskog rata
Argezi je zbog ¢lanka »Baroni«, koii
je bio direktna aluzija na nemackog
glavnokomandujuéeg u Bukureitu, ba-

rona fon Kilingera, uhapSen i odve-

den u koncentracioni logor. Tamo je
napisao pozorisni komad »Siringac.

Posle oslobodenja Argezi je objavio
tri zbirke pesama: »1907«, o seljac-
koj pobuni, »Pesma coveka«, o da-
nagnjem dobu, i »Sarene pesme«, §a-
ljive i vesele stihove za decu.

Ove godine Tudor Argezi prosla-
vice osamdeseti rodendan, njegova su-
pruga sedamdeseti, a oboje — pede-
setogodisnjicu braka. Pored svoje ze-
mlje, pored poezije, Argezi je voleo
svoj dom, suprugu i decu i do dan-
danas ostao im je duboko privrZen.
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TUDOR ARGEZI

KAFKINA
»AMERIKA«

Nastavak sa 3 strane

i prinude ne moZe u ljudskoj svesti
i psihologiji ljudske li¢nosti nicim
da bude objaénjen da bi bio prihvat-
ljiv kao psiholoska istina i kao pravo
na eksploataciju. Otuda u odluénom
momentu sve te licnosti, bez obzira
na svoju funkciju u samom meha-
nizmu prinude 1 nehumanog postu-
panja, moraju u jednom trenutku kad
se ocekuje objasnjenje i motiv nji-
hovog nehumanog postupka, da za=
taje, da otkazu, da dadu svom po=
stupku monstruozan i cudovidni lik,
zlokobnu boju izopacenosti koja ne
moze da se sabije ni u kakve logicki
ili psiholoski prihvatljive ljudske nors
me. 1o lljudas-Eo sto je bilo u njima
prosto naprosto nestaje 1 ustupa mesto
c¢udovi$nom, mracnom, neobjasnjivom.
Tu nehumanost ne moZe da primi 3
izdrzi na sebi normalan poredak stva~
ri i rezonovanja koji sledi realisticka
slika. Otuda u njoj nastaje prekid,
supljina, zlokobni zjap, dodir sa mon-
struoznim pred kojim prska realisticka
doslednost karakterizacije, kida se la=
nac ljudskosti. To za Kafku prak-
ticno i literarno znadi da nije u stanju
da za jedan postupak nehumanosti
nade ma kakvo ljudsko objasnjenje
i psiholoSko opravdanje, te je time
kod njega li¢nost eksploatatora prinus
dena da se neljudski i monstruozno
ponasa, Metafizi¢ki humaniju a dise
kretniju osudu eksploatacije i sistema
prinude moderna literatura nije iza

rekla.
Zoran GLUSCEVIC
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Kada su 1948 godine autori »Isto-

rije americke knjiZevnosti« Spiler 1
Tarp odbili da u Kozensu prepozna-

jﬂm doamjumg pomena u jednom
ovalk kompendijumu, cinilo se da
je dugogodiinja nepainja kritike ko-
naino ozvanicena i u literarno-istori-
skom preseku. Medutim, iste godine
Kozens objavljuje svoj jedamaesti
roman »Poclasna straza«, za koji do-
bija Pulicerovu nagradu, ostavljajuci
za sobom cuvene »Gole 1 mrive«.
Kritika odgovara sleganjem rameni-
ma, objadnjavajuéi nagradu smislje-
nim politickim gestom u eri hladnog
rata. Ponovo osam godina cutanja, i
Kozensov roman »U vlasti ljubavie
pribavlja preporuku svom autoru kao
najozbilinijem kandidatu za Nobelovu
nagradu, Prosle godine pojavljuje se
prva ozbiljnija studija o tridesetpeto-
aodisnjem knjiZevnom radu zapostav-
lienog pisca iz pera kaliforniskog
orofesora Frederika Brejcera, a ne-
davno saznajemo da je Kozens dobio
nmedalju americke Akademije za u-
metnost i knjiZevnost, kojom se na-
wraduje najuspeinije delo iz oblasti
literature za poslednijih pet godina.

Roden 1903 godine u Cikagu,
kasniji Zitelj Nove Engleske i pito-
mac Harvardskog umiverziteta, ova)
zanimljivi pisac se u literaturi poja-
vio u jeku trijumfalnog pohoda
oretstavnika »izgubljene generacije«
na knijiZevne lovorike. pa su njegova
orva dva romana (»Zbrka« i »Majkl
Skarlet«) prodla nezapaZena u senci
velikog maistora dZez-ere Skota Fic-
A¥eralda. U sledeéa dva romana
{»Arena petlovac i »Bludni sin«)
K ozens dovodi svog pobunjenog ju-
<aka na Zarku arenu kubanskih plan-
a¥a Selera, nagoveStavajuci svoju
“asniju glavnu temu — znacaj ljud-
.og rada i njegove aspekte u svako-
nevnom Zzivotu, ali se oni ukljucuju
1 spisak literarnih prvenaca o kojima
ai Kozensovi simpatizeri medu kriti-

rima danas ozbiljnije ne diskutuju,
Neito ée bolie proéi roman »Paro-
hrod SAN PEDRO« (1931), slika
iragicne sudbine broda u talasima
~keana, ¢ije komandno osoblje ne po-
«azuje dovolino volje za Zivotom 1
soverenja u vrednost pojedinacne

liudske akcije. U romanu »Poslednji
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sBreht
Gabrijel
Marsel uporeduje ova dva savreme-
na dramaticara.

Iako je 1957 napisao za Brehtovu

U dlanku pod naslovom
gubi — Jonesko dobijac,

»Prosjacku operu« da je to delo
mnogo znacajnije nego njegov »2Ga-
lilej Galileo«, koji je u isto vreme
izvoden u Parizu, sada kada je Mar-
sel ponovo video »Prosjacku operu
u inaée izvanrednom izvodenju Mi-
lanskog »Piccolo Teatra«, ucinilo mu
se toliko dosadna da je posle dva
gata 1 tri ¢etvrti gledanja tog koma-
da morao napustiti salu ne doce-
zavsi kraj.

S druge strane, Marsel podvlaci
uspeh Joneskovog »INOS0TOga% koga
je u Parizu izvodilo Nemalko pOzZo-
riste iz Diseldoria, I ¢ini mu se
da je Jonesko jo$ vise doblio has
ovim izvodenjem.

«Nemei nisu imali potrebe — kaZe
Marsel — nista da menjaju, pa su
se ipak odmah posle prvih replika
osetile dimenziie drame. Umesio da
nejasno objasnjavaju pokusSaje kon-
formizma ili totalitarizma u svim
oblicima, epidemija »NOS0TOZizmasx
osetila se, onako kao $to se pojavi-
la u osnovnoj pisfevoj zamislii ne-
zadrzivo razvijanje nacizma.

Ovaj komad, kada se igra na ne-
maékom jeziku, dobija jedan akce-
nat mnogo direktniji, i ¢éitav komad
dobija neverovatnu snagu. Zato nije
nikakvo ¢udo Sto su mnogl gledaoci
iz Istodne Nematke dolazili u Di-
seldorf da vide ovaj komad,

Ne usteZem se da kaZem da ovako
izvoden ovaj komad postaje zaista
veliki i ni%ta ne bi bilo pogresnije
nego mu davati samo retrospektivnu
vrednost. Svuda gde dijalog bude
nemogué izmedu ljudi, jer se ovi
zatvaraju u izvesnu ideologiju, fe-
nomen »nosorogizma« rmora Sse neizo-
stavno pojavitie.

N. T.

LE FIGARO
~ LITTERAIRE

Poezija je — kaZe Rober Kanter
(Robert Xanters) u ¢lanku »Vi ne
razumete viSe nafe pesnike« — Kkao
i roman dugo vremena opisivala
pejzaZ ill stanje duha — sve do Vik-
tora Igoa, odnosno do jednog dela
poezije Bodlerove. A posle toga, dolk
je izvestan broj pesnika iSao i dalje
~tom mrtvom stazom (Verlen, Rostan,
Fernan Greg), nastala je neka vrsia
promene, koja se zapaZa vec¢ na driu-
goj polovini Bodlerove poezije, Zza-
tim kod Remboa i Malarmea: Sva
%iva poezija pocela je da resava pro-
blem izraza i »realnostie i ona nije

3
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Adam« negativai aspekt Kozensove
opite teme iz prethodnog romana do-
ivliuje malu transformaciju u liku
poslednjeg Mohikanca pobunjenih —
doktora Bula, ali veé sledeée delo
— novela »lzgnanik« (1934) poka-
zuje ponovno otstupanje. Kriticari m
danas nisu nadisbo da li se u ovoj]

poovsko-kafkijanskoj poemi strave i
nesporazuma radi o remek-delu ili
samo o prolaznoj epizodi u Kozenso-
voj literamoj avanturi, buduéi da se
pisac viSe nije vratio ekspresionistic-
koj slici drame ljudske egzistenctje,
pretstavljenoj u ovom

delu. Sa temom slicnom
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ogranicenom (najcesce Nova le-
éckuh: kroz k lematiku ]iiﬂm e-
eaih raduih kategorijs ljudi. Otada
je Kozens objavio. pet romana (»Lju-
di i bradax — 1936, »Trazi me
sutra« — 1940, »Pravi i krivi« —
1942, »Pocasna straZza« — 1948 i

»U vlasti ljubavi« — 1937), koji ée

potvrditi originalnost jednog traZemja
i jedne koncentracije, jednu zanimlji-
vu literarnu pojavu danasnjice.

Za objekat svojih posmatranja Ko-
zens bira sredinu koju savremeni ve-
liki romamsijeri obitno izbegavaju:
delatnost ljudskih institucija i moral-

Defoovom »Robinzonu
Kruso«, ova movela pri-
kazuje lutanje nekog
mistera Lekija u pu-
stim wodajama velike
robne kude, mnjegov i-
maginarni sukob s dvoj-
nikom-idiotom majmun-
skog lika, i smrt uvsled
saznanja da je ubi-
stvom dwvojnika ubio sa-
mog sebe. lako je vrlo tesko &itljiv,
kao uostalom i sva Kozensova dela,
ovaj mali roman prvi put svedocdi o
autorovoj nameri da govori o ljudskom
naporu da se i u poloZaju izgnanika
ostane Ziv i potvrdi svoje pravo na
postojanje; za razliku od »Robinzo-
na« gde junak srecno resava pitanje
svoje samole, Kozens daje satirican
orikaz modernog coveka, kod koga
se osecanje revolta prema okolnostima
orodubljuje do potpune degradacije
morala, izraZene u uklanjanju drugog
Soveka, potencijalnog prijatelja i sa-
patnika., Tu Kozens sugeriSe nemo-
guénost da se pitanje ljudske egzi-
stencije re§i pojedinacno, van zavi-
snosti od okelnosti, uvkazujuéi na
svoju konadnu temu — temu zrelosti
i moralne odgovormosti, u kojoj se u
sasvim novom obliku za pojmove
moderne americke literature postavlja
aroblem odnosa generacija, mladosti
i zrelosti, problem komkretnih dru-
‘tvenih odnosa. Krug se zatvara u
nkvire jedne minuciozne, istrajne ana-
lize americkog druStva u jednom
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vide samo opis fizickog ili psihickog
sveta, veé istrazivanje i osvetljava~-
nie jednog drugog sveta, materijal~
nog ili spiritualnog, ne zna se ta¢no
i nije ¢ak ni vaZno, sveta koji se
ni na jedan drugi nacin ne mozZe
obuhvatiti.

Glavni problem je pitanje stvarno-
sti i izraza: ili, ako se pretpostavlja
da je bolje reéi, traZenje jedne nove
upotrebe i novog nac¢ina ijzraza. Kla-
¢idni zakoni prozodije, ustanovljava-
nie jednog »otmenoge recnika, ne-
sumnijivo da su dugo igrali svoju
ulogu. Ali otsada ti zakoni dnevnog
jezika nisu viSe vaZni, koliko je va-
7no da se pronade jedan drugi jezik,
Reti postaju slobodne.

To nam je od pre 50 godina done-
lo jednu veliku kolektivhu pusto-
lovinu: nacdrealizam, kao i nekoliko
velikih pojedinatnih uspeha. Nad-
realizam je s pocetka bio veliki
snani pohod za osvajanjem terena,
koji su veliki farovi XIX veka oci-
stili svoijim snaZnim ognjenim mla-
zevima. Zatim je sa nekom vrstom
groznitave radosti nastalo osvaja-
nje svih vrsta umetnosti i duha i
njihovo natapanje novom poezijom.
U tome traZenju novog izraza ista~
kao se narodito Andre Breton, koji
je ostao glavni voda pustolovine.

veliki pojedinani uspesi nisu 1izo-
stall. Treba 1 ih imenovati: Apoli-
ner, Sipervjel, Elijar, Sen-DZon Pers,
Miso Suvige inteligentan da ne
shvati pustolovinu, Pol Valeri poku-
Zava da im se pridruzi, cesto uza-
lud, ali nastavljajuéi jednim dobrim
delom Malarmeovu tradiciju. I Klo-
del uspeva sa viSe sreCe da ppmin
poeziju i religiju: nesumnjivo njemu
je bilo lak%e, kao religioznom duhu,
nego Valeriju, intelektualcu, da pre-
de ono parce puta po novom inven-
taru izraza. '

Mora se ovde zastati i rec¢i da ta
promena nije bila samo obnaova 1ili
obaranje oblika, ve¢ nesSto mnogo
dublje: govori se o antiteairu, a an-
tiromanu, o aliteraturi, ali nije se
nikad moglo govoriti o antipoeziji
(lako je Anri PiSet pokusao, ali bez
velikog uspeha da obradi pojam apo-
eme). Zaista, nikada razlika izmedu
poezije i proze nije bila toliko ve-
lika ni tako sustinska.

Pre 15 godina, zbog rata i otpora,
vliadao je kratak period prigodne po-
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ne probleme koji u procesu ove de-
latnosti iskrsavaju. Njegove omiljene
licnosti su radni ljudi istaknutih pro-
fesija (u poslednjem romanu doktor,
svestenik, sudija i grupa advokata),
koji stvaraju moral savremenog dru-
stva, Za njega ne postoje izuzetne
licnosti i situacije: velika dilema
savremenosti odvija se u svakodnev-
nom Zivotu, u delatnosti svakog Co-
veka. Pritom pisac uzima omne okol-
nosti koje radnji obezbeduju potreb-
nu gustinu zbivanja i dramatiCnost
trenutaka ljudske sudbine. I u lic-
nom Zivotu Kozens pokazuje Zelju
za tithim radom, za neprimetnim sti-
canjem zasluga; politicki i umetmicki
krajnje nezainteresovan za pojedine
grupacije i pokrete, on pretpostavlja
ovome britliivo proucavanje pouka
velike moralisticke literature proslog
veka, vZivajuéi u stvaralatkom na
ru svojith omiljenih pisaca — Ser;
ira, Svifta i DZejn Osten. Citav
ozensov Zivot protekao je u ovak-
voj intelektualnoj oazi, daleko od
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uticaja savremenika, bez pompe 1
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ezije, koja je prihvatila oblik neo-
klasicistitki. Jedan deo poezije Pola
Elijara ovoj vrsti duguje svoju po-
pularnost, All ovaj period nije dugo
trajao: i pored liénih uspeha Zana
Koktoa | Luja Aragona, dirljivih za
srce i uvo, ovaj neoklasicizam za
vreme mira nije mogao sakriti svo]
podraZavaladki ton, I dela Kkoja su
pokufala da ostanu verna polititkim
obavezama jednog prozaitnog Ssveta
dala su utisak degradacije poezije.
A ta se degradacija ne isplacuje.
Jedini pesnik danas koji ima Siroku
publiku je, pored Pola Zeraldija,
Zak Prever.

Pa §ta danas poezija trazi? Da se
bori sa jezikom i izrazom. »Jezik
nije samo izraz ljudske istine
pife Pjer Oster, &ija filozofska for-
macija izgleda da deguje vise Spi-
nozi nego hriséanstvu - ona je sama
stvarnost ¢oveka, ostvarujuci uslov
nafeg obracéanja Velnom Biéu, koje
je Istina«, Ili jodS: »Poezija je Sve-
tlost badena na osnovnu Tajnu uni-
verzuma, na njen najéistiji vid, Ecce
ancila mundic,.

RoZe 2Ziru piSe, poku3avajuéi da
definife najglavniju talku nadreali-
zma: »Postoji jedna tatka u duhu,
jedno mesto bez prostora, odakle
Cutanje 1 Reé¢ spojeni silaze u duh,
zahvataju ga i plave. To je trenutak
kad se otvara Oko koje je u sredini

(Glasa.«

N. T.
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Pod nasliovom »Rad 1 talenatc
objavlijen je u »Literaturnoj gazeti«
razgovor Leonida Leonova sa sa-
radnikom ovog lista, posveten pro-
blemima sovjetske dramske  knji-
evnosti. Ustvari, razgovor je voden
u vezl sa diskusijom u kojoj je vise
dramskih pisaca, kriticara i redite-
1ja iznelo preko »Literaturne gazete«
svoja misljenja o domacoj dramsko]
literaturi.

Jedno od pitanja stavljenih Leo-
novu glasilo je:

— Kako se vi odnosite prema spo-
wovima o konfliktu - Sporovima
xoji su nastali u diskusiji?

U svome odgovoru
simovié¢ Leonov rekao je,
ostalog, 1 ovo:

+Treba kazati da su u nasSe doba
narodito Btetni za pozoriste razgovo-
1 0o tome da je nad junak veC do-
stigao onu najvisu ¢istotu — takvu,
na mahove, kristalnu providnost da
mu § vremena na vreme takorecli
prestaje vidljivost u naSoj stvarno-
at!. Ba® u ovoj tadci ispoljava se ne-
poznavanje Zivota
doba, kad se najstrastvenije, naj-
neposrednije sukobljavaju novo |
staro, dobro i zlo. Ja licno mislim
da je u tvrdenju kako su konflikti
sobo? prestali sadrZana, jednostavno,
nesposobnost (ako ne 1 neprincipi-
‘elnost) llca koja to tvrde — da u-
hvate, nacrtaju, stave u okvire tal-

izmedu
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publiciteta, ali uwvek okvenut proble-
mima ' savremenosti, g o
Osnovni problem Kozensovog opu-
sa jeste problem morala, potr da
liudi nauce da uskladuju svoje Zelje i
postupke prema okolnostima Zivota;
ovome treba da sluZe sve duhovne in-
stitucije, filozofija i ljubav &ak. Nje-
gove licnosti reSavaju sukob izmedu
ideala 1 moguénosti za njegovo ostva~
renje na razne nacine koji su za Ko-
zensa samo varijacije razlicitih ste-
pena zrelosti, odnosno saznanja nuz-
nosti da je ljudski ponos stavljen
pred dilemu usled ograniéenih mo-
guénosti izbora. Tragican gest dela-
nja u okolnostima mesavrienosti ljud-

ske jedinke i nerazumnosti prilika u
svetu i kosmosu oplemenjen je shva-
tanjem Sanse koja se Coveku pruza.
Kozens udi svoje junake da to oscte
kao vrhunac ljudskog saznanja uop-
Ste, i njith opseda Zelja za amgaZova-
njem druge vrste, angaZovanjem uime
drugog ¢oveka. To &ini i Frensis
Eleri, autobiografski junak romana
»Tra?i me sutra« kada odlutuje da
pomogne prijatelju na samrti, time su
obojene sve noéi junaka romana »UJ
vlasti ljubavi«, Artura Vinera, koji
mudracki odmereno ocenjuje onaj
iznijansirani dijapazon opsednutosti
ljubavlju kojoj su na neki nacin iz-
lozeni svi ljudi, @ koji nas stalno
suolava sa prisustvom haosa u ljud-
skoj sudbini. Napor koji u romanu
o propasti SAN PEDRA nije udi-
njen karakteristican je za sve Ko-
zensove avangardne liénosti — dok-
tora Bula, Ernesta Kadlipa, generala
Nikolsa, DZuliusa Penrouza, pukov-
nika Rosa. General Bil, centralna fi-
gura »PoCasne straZe«, prekaljeni
voinik ¢ija trenutna kriza savesti pret-
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nih psiholoSkih formula one duSev-
ne protese #to se danas odvijaju,
one najsloZenije psiholoske difuzije.
Sva je stvar u tome da mi odlazimo
iz juterasnje teskobne aritmetike,
kojom je dosta &esto merena stvar-
nost, nekud u prostor ogromnih
brojki 1 velikih — zato Sto sumira-
ju — misli. Kako mi se ¢Cini, Jjos
nikad nije bila sa tolikom jasno¢om

odigledna postavka da je u naSim
danima knjiZzevnost (a i dramska)
ipak umetnost i sredstvo misljenja,
istoriskog osmisljavanja svega ju-
Ceradnjeg 1 sadasdnjeg, svega pre-
ZJivijenog — u prvom reduec.

»U nasoj mladoj istoriji Cesto nam
je padalo u deo da radimo pod ne-
opisivo tesSkim wuslovima, do pnjafsa
u blatu, na mrazu od cetrdeset ste-
penl; ¢éesto nam je padalo u deo da
podnosimo nestaSicu ovoga ili ono-
ga, da se radujemo a i da se ose-

¢amo ozbiljno oZaloséeni — zbog
nase neumesnosti, zbog vliastitog
istoriskog neiskustva ... All jos

nikad se nije tako akutno pojavila
potreba da mislimo, da osmisljava-
mo svoj put u sutra — zar ne?l«

»I da se uvek prihvatamo samo
najteZze teme, jedine medu hiljada-
ma — teme radi koje ne ZaliS ni
mastilo, ni vreme, ni utroSenu va-
tru duse. Dobra deca radaju se samo
od voljene Zenex.

»Ja mislim: savremeni pisac, cak
ako je, po svojoj prirodi, sklon ve-
selom raspoloZenju, ne mora da jgra
svakim povodom optimisti¢ki »go-
pak«. Bol ili radost, ili sumnja mo-
raju postojati na umetnikovoj pali-
tri, ali red je da budu jasni, ociSce-
ni od malogradanstine, bez onog Zza-
gusljivo-sivog Kkolorita »potrosackex
filozofije«.

L3 Z:

ENGLISH

Lako je izvesnim piscima prikaciti
zajednicki natpis i1 podvesti ih na
taj nacin pod =zajednitki imenitel]j
sto prekriva dijametralno suprotne
ideje koje se javljaju u jednom vre-
menu i zanemaruje razlike medu nji-
ma, Takav postupak pomaZe ljudima
koji sami ne vole da misle, ali on
nema nista sa pravom kritickom ana-
lizom. U njemu ima malo istine. Her-
man PeSman razmislja o ovoj po-
javi, u ¢lanku sNekonformisti«, po-
vodom #fmladih gnevnih ljudi«, pita-
juéi se na koga se sve misli kad se
taj naziv pomene. Misli se u prvom
redu na DZona Osborna, Kingslija
Ejmisa i Kolina Vilsona; ali isto ta-
ko i1 na romanopisce DZona Vejna,

stremljenja. Preobraceni
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vidi Sta sti ,
ku kad je mrtav, na sta rnl:pul:.‘avn
Ros odgovara: »Kada budete u mo-

jim godinama shvaticete da Ewﬁkq
neito treba pruziti. Radi nas, ne radi

njeza. Ne mnogo, ali nesto. Nesto
ito se moZe videti«. Nedto §to se mo-
Ye pokazati svetn kao primer vecito-
sti ljudske teznje za potvrdom traja-
nja u varljivosti vremena 1 okolnosti,
neito Sto se moze svrstati u oblast
najuzviSenije vrline duha, neéto kao

potast smrinosti Eovekovoj na zemnl ji.

Ova odluka da se nedto 1 ucini,
transponovana u Kozensovim romani-
ma bez socijalne i idejne obojenosti,
potiva na naroCito] filozofiji shvace-
nog bezizlaza u pogledu preporoda
drutva i pojedinainog coveka. U
njoj nmema one stoicke rezignacije i
apatije, koja obeéava blaZenstvo na
zemlji. Saznanje nuZnosti $to -ograni-
¢ava ljudske moguénosti izbora, su-
avajuéi time plemenitu teZnju ka slo-
bodi, po Kazensu je odlika zrelosti,
koja omoguéuje da se u granicama
moguéeg postigne maksimum ljudskih
pobunjenik
iz ranih pi8cevih romana nije ostao
na Olimpu spokojstva; on je postao
dobitnik u Zivotu, pobednik c¢iji mo-

e e i e A s

DZona Brejna i Doris Lesing; u film-
skom svetu na Lindseja Andersona;
na pozoriinog kriticara Keneta Taj-
nena; filosofe Ajris Merdok i Stju-
arta Holrojda. Tadéno je da oni imaju
neito zajedniéko: nekonformisticki
stav prema izvesnim drusStvenim, po-
litickim i ekonomskim widovima sa-
vremenog engleskog drustva; ali ni-
ta viSe. Medu njima i njihovim na-
dinom mislienja postoje velike razli-
ke. O njima ljudi koji sami ne Citaju
njihova dela nego stranice njima
posveéene lako. donose uwopstene za-
kljutke, a to je pogresno.

Mada je opasno poistovecivati pisca
sa njegovim junacima, izvesno je da
se DZon Osborn poistovetio sa juna-
kom svoje drame »0svini se u gne-
vu«, DZimijem Poterom, osobito u
njegovim napadima na kraljevsku
porodicu, hriS¢éansku crkvu 1 tori-
jevee., U Osbornovoj drami najvaz-
niji problem je otkuda izbija Poterov
bes i otajanje. Za sve je Kkriva si-
tuacija u kojoj se nasao on, pripad-
nik engleske niZze srednje klase Koji
je zavrsio univerzitet i koji materi-
jalno dobro stoji, ali koji oseca da
se nije potpuno izjednacio i sprija-
teljio sa onima medu Kkoje ie, po
svom miéljenju dosao. Xod drugih
pisaca koji se dovode u Vezu sa
Osbornom ima malo njegove gorcine
i gneva. Vejn sam istice da nema
nigta sa tom grupom. On je objek-
tivniji od Osborna, Moralist je. On
u jednom svom romanu napada nihi-
lizam i ocCajanje koje Poter zastupa.
Hrabrije je Ziveti nego umreti, kao
da ho¢e da kaZe kroz licnost glavnog

junaka, koji se predomislio i nije
poc¢inio samoubistvo.
Za Kolina Vilsona i1 njegovog ju-

naka humanizam nije dovoljno re-
fenje. Jedina nada postoji u »reli-
gioznom egzistencijalizmu«. Po nje-
mu se filosofija i umetnost. koje su
danas rastavljene, moraju da izmi-
re. On sneva o umetniku filosofu,
Ciji su nesavrseni primeri Platon,

Gete, Tolsto] 1 Dostojevski. On isti=-

¢e potrebu samokontrole i osecanja
cilja moralne kvalitete istoénih
mudraca.

———
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Sta je razlog tome nekonformizmau,
pita se na kraju PeSman. Oni oseca-
ju da su »unizeni« i »prodavanic,
Hijerarhiska struktura engleskog
drustva prezivela je rat gotovo ne-
taknuta, Mladi pripadnici proleter-
ske i niZe srednje Kklase oseéaju u
tom drustvu nevidljive, ali nesavlad-
ljive prepreke. Osim toga, sve njih
prozima strah da neodgovorno nu-
klearno Zongliranje moZe da unisti
svet. Tako nije ¢udo Sto oni &Sesto
pisu - gnevno, gorko realistiéki, bru-
talno, ciniéno ili ironitno. Uza sve
nedostatke -~ kojih ima mnogo —
oni poseduju nesto 5to nije imala
generacija posle Prvog svetskog rata:
vitalnost. »To je osobina koja im
prorite dobru buduénost - ako, xac

§to bi neki od njih dodali — bu-
duéqostl uopste budec,

D. P.

regulator tragicne protiveCnosti ra.
zuma i osecanja 1 kac
sudija Govekovog delanja,

Verovatno nijedaq _savremeni ame-
ricki romansijer nije  pokuSao da
pruzi tako ekstenzivmu panoramu du.
ha savremenosti kao ovaj pisac kojj
je americkom romanu vratio objektiy.
nost klasike. Kritika mu zamera da
je svojim vodecim licnostima uskra-
tio lepotu saosecanja, sentimentalnj
pledoaje za patnicku Covekovu lig.
nost. Ona linija nemira, koja se y
americkoj literaturi proteZe od »Mobj
Dika« do Foknerovog »Dvorcas, 3
coja ukljucuje stalno prisustvo bu.
denja prohujalih emocija u pomere-
o shvadenoj temporalnosti i vedi
broj subjektivnih stanovista, nasla je
v Kozensu izrazitog antagonistu,
Kozens nam upuéuje samo jednu po-
miku, u kojoj snosljivost sveta podra-
zumeva prisno osecanje prema posto
jecem redu stvari, prema misljenju
da se nista ne mode izmeniti u nesa-
vrienom svetu 1 ljudskoj liénosti,
On nas lisava emocionalne iluzije o
Cesaznanom idealu, pretstavljajuéi .
vot kao jednom zauvek formulisan,
pa nam se klasicni uzori ljudskog
sonasanja i delanja koje on daje Cine
danas prevazidenim. Ipak, misljenje
o njemu kao majstoru literarne teh-
nike i najintelektualnijem piscu Ame-
rike (Bermard de Voto) svakako ée
vremenom baciti u senku njegovu
teinju da svoj subjektivni aspekt sa-
vremenog druitva pretstavi kao jedin.
stveni aspekt vremena. Prosecni Cita-
lac neée shvatiti otsustvo velikog po-
yara u ljudskim srcima, koji se . opire
tragici zivljenja i savladuje je, ali ce
primiti mirne refleksije Kozensovih
mentora kao iedan Driginal-am stav,
iedan aspekt od nebrojeno mogucih.
Tako ée se Kozensova sudbina pri
bliiti sudbini jednog Muzila, ostav-
i kao pokuSaj interpretacije ljud-
skog postojanja U jednom izvesnom
vremenu, na odredenom prostoru a-
merickog Istoka, medu ljudima v ko-
iima je pisac video pouku zrelosti za
sche i svoje brojne junake.

Milivoje JOVANOVIC
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Skorasnja publikacija Pristlijeve
knjige »Literatura 1 zapadni <Coveks
inspirisala je Donalda Adamsa da u
rubrici »Razgovor o Kknjigama«, U
jednom od poslednjih brojeva, piSe
o razliei izmedu engleskih i americ-
kih pisaca sa jednog aspekta koji je
naro¢ito uoéljiv u nafem veku. Na-
ime, red jie o tendenciji kod engle-
skih autora da pi3u u raznim literar-
nim rodovima 35to je kod americkih
retkost. Ameri¢ki pisci su, s malim
izuzetkom, ili romansijeri, ili dram-
ski pisci ill pesnici, ili biografi,
esejisti itd.

Razlika ne bi bila toliko intere-
santna, smatra Adams, da engleski
pisci toliko cCesto ne postizu znatne
uspehe na viSe polja. Sem romansi-
jera Torntona Vajldera i pesnika
Artibalda Mek LeiSa, koji su u po-
zoristu imali mnogo uspeha, ako se
na pozornici i pojavi delo nekog
pisca, to je onda obiéno dramatiza-
cija romana postignuta uz saradnju
profesionalnog dramskog pisca. Do~
volino je pogledati, medutim, »Sa-
vremenu britansku literaturu« (izda-
ta jo& 1935 g.) pa u bibliografiji vi-
deti koliko je malo pisaca koji se
nisu bavili raznorodnom literarnom
delatno$éu, ukljudujuél tu i prevo-
denje. Pofevii od Hardija pa preko
Aldingtona, Beloka, Beneta, Cester-
tona i drugih, do  Golsvortija,
Grejvsa, Hakslija {1 Lorensa, Svi su
se ogledali i imali mnogo uspeha
na viSe polja. Bibliografije ameriC-
kih savremenih pisaca upadljivo Su
druké&ije. Malo je sliétnih Edmundu
Vilsonu koji se usudio da pise u
svim rodovima kao Englezi. Pored
toga, engleski pisci su produktivni«
ji, 3to je sa americkim sluéaj samo
kod pisaca misterija i knjiga sa fte-
mom o divljem zapadu.

Americki pisci su danas  vitalnijl
od engleskih savremenika. Da li J@
razlog samo u tome &to je tradiciia
séoveka od literature« preZivela U
Engleskoj, dok u Americi jo§ nije
dobila pribliZne proporcije? Ames
ridki izdavadi &esto su bojazljivi kad
pisac koji se na jednom polju afire
misao pokusa na drugom. DZon Mars
kand imao je sreéu Sto je njegov
izdava¢ prihvatio 1 pored mnogih
protesta, njegovu odluku da *F0°
kojnim DZordZom Eplijeme« pise na
nov nadcin.

Moguéno je da razlog lezi i u teps
denciji ka wuskoj specijalnosti, koja
je u tolikoj meri zahvatila drug®
profesije u Americi, Kakvi god da
su razlozi, <¢injenice su evideniné
a za #aljenje je Sto su takve — %7
kljutuje Donald Adams.

B. A. P.

KNJIZEVNE NOVINE




WANI RODARI

'Cipolino
(»Mladost«, Zagreb, lssn)*

Stara, iz bajki dobro poznata fa-
buia o borbi malog, a €esto i veoma
miadog junaka protiv nasilnika, pree-
fla je odavno wu dedju literaturn i
obrada tog siZea u najklasiénijem vi-
du postala je gotevo nemoguéa. Za-
to Jje talijanski pisac PDani Rodari
(Gianni Rodari) pokufan da takav
motiv — horbu malog, osStroumnog
luka Cipolina protiv okrutnog i glu-
pog princa Limuna i njegovih 1li-
munaca i limunovaca — o0zZivi vedrom
igrom reéi i neocekivanim obrtima,
aajuci citavo] povesti oblik osavre-
menjene bajke. Jzbegavsi lirsku op-
Sirmost i izvesnu jednolikost, elemen-
te koli najceSce prate bajke dobija-
juéi u njima posebne kvalitete, on
Je u toj svojo] tein}i za savreme-
noscu uglavnom uspen,

U junacima ove price, personifici-
ranim biljkama i Zivotinjama, pisac
le nafao odgovarajudée nosioce 1jud-
skih vrlina i mana, Medu njima sec
isticu, pored malog Cipolina, i nje-
gov otaec Cipolone, ¢ifa Tikvié, mal-
stor Grozdic, Poriluk Porilué&i¢ i dru-
gi Cipolinovi prijateiji koji se bore
protiv prinea Limuna, grofica Tre-
Sanja 1 nilhovog domoupravitelja si-
njora Pomidora. Sve te li¢nosti pi-
sac osvetijava sa svihi sfrana; retke
su Hénosti bez ikakve mane, sto do-
prinosi ZFivosti i Zivotnosti ovog de-

I, u kome mnoge epizode imaju
gvojun posebnu vrednost i karakter
basne,

Na kraju pisac otkriva alegoriski
smisao prife: Cipolino i njegn'v:r.
druZina obaraju sa prestola prineca
Limuna, narod diZe revoluciju {1 pro-
gziasava republiku, U poredenju sa
sli¢nim bajkama u kolima se mladi
Junak obifno Zeni princezom Koja
mu donosi u miraz pela carevine,
Rodarijevo rel3enje je zaista origi-
naluan | daleko vife odgovara shva-
taniima savremene dece., Dubovitim
ehriima 1 neobiénim zapletima ova
knliga omoguduje masti mladog ¢i-
tacca novu i lepu igru.

5 obzilrom da Je ovo prvo vece
delo pigéevo izvesne greske bile su
neminovne. Ponegede se dogadali od-
veCc brzo smenjuju; iznenadenja Kkao
da vrebaju iza ugla da preplasSe ra-
doznalog c¢itaoeca, da bi zatim iS€ezla
ne otkrivii mu svoje pravo znacenje.
Prirodni tok pricanja prekida se, da
ki -posle iskonstruisanog obrta posao
drugim putem. To prouzrokuje ne-
ujednacenost, sto je najveca mana
‘ove knjige. - | WA

U prevodu Ratka Zvrka ima dosta
nategnutih receni¢nih KkKonstrukcija,
koje ne odgovaraju ni dohu naseg

jezika ni potrebama najmladih i~
talaca., Odliéne ilustracije izradio Jje
Ferdo Kulmer.
[v. S,
+

MIBAIL LJEEMONTOV

nak naseg dol
Junak naseg doba

(»Rade«, FBeograd, 1560)

FPopularna biblioteka »Ref 1 misao«,
kao prvu knligu svog ovogodiSnjeg,
I kola, donosi roman M, J. Liers
montova Junak nasSecg doba,
Posle Pudkinovog romana u stihovi-
ma Evgenije Onjegin, ovo
Ljermontovljevo delo zna€ilo je nov
korak na prelazu od romantizma Ka
realizmu u ruskoj knjiZevinosti.

»xJunak mnaseg doba, go-
spodo moja, zaista je portret, ali ne
portret jednog €Coveka: to je portret
n kome su oliteni svi poroci celog
nasfeg pokolenjas, kaZie u predgovoru
Lijermontoy, odgovarajuci onima Koji
st bill uvredeni pojavom ovog Tro-
mani. Njegov junak Uecorin je por-
tret obrazovanog ruskog plemica tri-
desetih i ¢Cetrdesetih godina prosiog
veka, »suvisnog <¢oveka«, pretstavni-
ka generacije koja se gubila u vre-
menu na putu ka krajnjoj dekaden-
¢iji i oblomovitini, Svi njegovi po-
stupci normalni su za takvog cove-
ka i za prilike koje su ga pratile:
otmiea tatarske lepotice Bele, 1 slu-
¢ajna avantura u Tamanju, i fler-
tovanje sa kneginjicom Meri, 1 dvo-
Boj sa Grusnjickim., On teizi da raz-
bije dosadu i eeo %#ivol posvecuje

tome, nigde ne nasavii $to je traio
i ne reSivii se hola Kkoli ga je mudio.

Pricanje Ljermontova je jasno i
originalno, puno sveZih opisa i meta-
fora, Slike se smenjuju pred &itao-
cem filmskom brzinom; uporedimo
11, wostalom, ovaj roman sa filmom,
morali bismo priznati da je eodlitno
refiran, | |

Nastao u vremenu kamkteﬂstii‘.‘:-
nom po promenama I u ruskom
drustvu i u ruskoj XknjiZevnosti,
Ljermontovijev roman je nadZiveo
svoje doba | pretvorio se¢ u trajanje
svojstveno samo najveéim umetnic-
kim delima. |

Frevod dr Milosa Moskovljevica.

LS.
*
FJODOR DOSTOJEVSKI

Njetofka
Njezvanovas:

Dvojnik
(»Rade«, Beograd, 1960)

Sudbina siroceta Anete-Njetocke
bila je preteika za njene godine, Ne
naijsavsi u rodifeljskom domu na onu
toplinu koju deca ocekuju od svojih
najblizih, Njetocka ubrzo ostaje si-
ro¢e, primorano da zZivi u sveiun ne-
razumljivom za nju. A 1 taj svet, 1
pored sauceSéa koje joj je ukazivao,
nije uvek imao razumevanja za ve-
Cito tuZnu, usamljenu devojcicu,

Ta usamljenost, na koju je od ro-
denja bila osudena, izazvala je ubr-
zanoe sazrevanje njeune liénosti., Ona
nosmaira ljude oko sebe i pokufava
da ih shvati, da pronikne u njihove
tajne. A kad joj to uspe jo§ wvise
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se otuduje od njih, nemajuc¢i hra-
brosti da porusSi nevidllive granice
Kojima su licnosii ovog romana ode~
ljene 1 sputane,

Setne, pronicljive NJjetoékine ispo-
vesti (roman je pisan u prvom licu)
prerastaju postepeno u hroniku 0
hladnim, otudenim lindima., Dosto-
jevski nije zavriio ovaj roman, ali
Nietotkino detinjstvo je zavrieno i
na taj naéin ovo delo ipak ima odre-
denu celovitost.,

U romanu Dvojinik Dostoiev-
ski reSava kompleksniji problem -—
sudbinu pojedinca u zadaranom i
okamenjenom svetu gradanskog dru-
stva i birokratije. Njegov junak, ti-
tularni savetnik Goljatkin, u rusko]
literaturl je mnajblizi srodnik 1 na-
siednilk Gogoljevog Akakija Akaki-
jevita. Ali on je sloZenija i savrse-
nija li¢nost od Gogoljevog junaka.
On se res5ava na borbu, on pokuSava
tak da se bori, ali je nedorastao
preprekama koje su pre@d njim i
njegovi pokudaji svriavaju se neu-
spehom i novim poniZenjima,

A onda se javija i njegov tajan-

stveni dvoinilk, Jakov Petrovié Go-
ljatkin miladi. Spretan, lagskavac,
beskrupulozan, on je personifikaci-
ia osobina koje nedostajn Goljatki-

nu starijem. Nikakvo batrganje Go-
ljatkina starijec ne pomaZe, Dvojnik
ga  iskoriSéuje, potiskuje, uniStava.
Otpusten ga posgia i1 napusten od svih,
Goljatkin stariji dod¢ekuje trijumf
svajih neprijatelja i ostvarenie naj-
crnjih siutn}i.

Kao i n svetu Njetocke Njervano-

ve, i medu licnostima Dvojnika

caruje alijenaciji. Svi ocajnicki po-

kujaji Goljatkinovi imaju jedan cilj
— ruSenje zida koji ga odvaja od ljudi,
od Ziveta., Uzalud: hladnoéa i nera-
zumevanje vrebaju sa svih strana. U
njegovoj figuri nema niéeg heroj-
skog, pa ni donkihotskog. Odvojien
od svih, smeini i smuSeni Goljatkin,
nasuprot sveme dvojniku, nije bio
predodreden ni za mala dela.

Oba romana korektno je prevela
s ruskog Liudmila Mihailovic.

[van Sop

JUGOSLOVENSKO DRAMSKO
POZORISTE

POVODOM PRVOMAJSKIH PRAZNIKA
UPUCUJE NAJTOPLIJE POZDRAVE
SVOJIM GLEDAOCIMA

KNJIZEVNE NOVINE

LUYZA DORNEMAN

Klara Cetkin

(»Narodna knjigac, Beograd, 1039)

Kao biografski pisac Lujza Dorne-
man bila nam je pretstavlijena, pre
nekoliko godina, knjigom o DZeni
Marks, supruzi Karla Marksa, Objav~
liivanjem biografije Klare Cetkin,
utisak o Lujzi Dorneman u mnogo
cemu je potpuniji, premda bitno
ipak neizmenjen. Re¢ je, naime, o
Jednom specificnom tretmanu isto-
risko-biografske grade, O postupku
kojl gotove poitpuno iskljucuje pri-
sustyo autora i njegove litne sta-
vove. O zahvatu koji karakferise
faktografska metodoloSka orijenta-
cija, suviSe uopsten izraz i mesti-
micno
Cini se da bi Lujza Dorneman, u
oha mnama znana sluéaja, da nije
uzela da obradi dva poznata, inte-
resantna, kompleksna i dinamicéna
lika, neinventivmno tapkala u mestuo.
Nije to romansirana biografija, mniti
pak Stive nauéne vrednosti., To je
tekst koji nosi iskljucive e¢Eitaoceva
Zelja i strplienje, tekst bez teoriskih
intencija i vrednosti. Dobar 2zbhog
toga 8to mema boljeg u slictneoj lite-
rarnoj vrsti,

Klara Cetkin spada u red najistak-
nutijih pretstavnika modernog soci-
jalistickog i radni€kog pokreta, Ona
Je jedna od onih veoma retkih li-
cnosti koje su svoj licéni Zivot u pot-
punosti posvetile stvari radnicke kKla-
se, posebno borbi za emancipaciju
Zena, Upravo zhog toga je njena
litna istorija u izvesnom smislu |
istorija revolucionarnih Kkretanja, n
nemackim i francuskim, a, zatim, u
medunarodnim okvirima,

Polazecli od toga, moZe se posta-
viti pitanje o tome da li je Lujza
PDorneman bila obavezna da pruzi
Iserpnu ocennu revolucianarne
aktivnosti Klare Cetkin. Razume se
da jeste. ©Ona, medutim, to nigde
nije ueinila e ksplicitnoe 1 s
pofrebnom jasnosScéu, sem alego-
ric ki,

Principijelan stav prema- delatno-
sti Klare Cetkin ukljucdivao bi, dalje,
i ocenu revolucionarne aktivnosti —
bar nekolicine najistaknutijih
pretstavnika nemacke socijaldemo-
Kratije i Komunisticke partije. Dru-
gim recéima, ono 5to je receno o
Francu Meringn, Karlu Libknehtu 1
Avgustu Bebelu — viSe je nego ne-

dovoljﬁn. Jedino 0. Hozi Luksemburg
ima mneikto wile teksta, preteino pa-
rolaSki intimnog, ali o njoj kao te-
oretitaru takode. nema niﬁeg sto Dbi

verbalisticko-parolaski stil.

- mogte zadovoljiti i najelementarni-

Ji smisao za teorisko-istorisku refro-
spekeiju, Uopite uzev, ocena glavne
1 ostalih licnesti i dogadaja, ako nije

~ izostavijena, data je s»slikovitos, i to

s teoriskim konsekvencama »starime
nekoliko decenija.

Ovoj kniizi Luize Dormeman mogle
bi se staviti ' brojne druge primed-
be, U zavisnosti od aspekata prila-
zenja, naravno. Ipak, i pored toga,
ona zasluZuje paZniu koja se obiéno
posvefuje literarno-zanatski neopre-
delienom tekstu ako se Zeli — s izve-
snom dozom strpljenja i nesto vecom
dozom kriti¢nosti — wuno&iti ogroman
broj podataka.

Nije ovo ni roman ni studija. To
Sto ovo jeste — nidim se ne moZEe
uspesno opravdati. U sustini, ove Je
faktografski simplifikovan i osetno
ideoloSki izvrnut ecurriculum vitae.

Najzad, knjiga je data u nedovolj-
no solidnom prevedu Vere Stoji¢c, a
optereéena je i velikim brojem Stam-
parskih gresaka.

Knjiga nije opremljena ni predgo-
vorom a nl pogoverom. To je, isto
tako, nedozvoljly propust, ako se
ima u vidu odavno veé akeentirana
1 verifikovana petreba da je prevod-
noj hiografskoj lteraturi ove wvrste
potrebno veoma Kkrititkl prilaxiti,

. C.
S

DULA ITLJES

Petefi

(»Naprijed«, Zagreb, 1960)

Dulu Iijea smatraju danas u nje-
govoj domovini ne samo naiveéim
madarskim savremenim pesnikom,

vec i piscem najbelje knjige o Pe-
tefiju. -
Iijes se sluzio jednim postupkom
ko_jl Je principijelne wzeto sasvim
ispravan. Njega Jje u prvomn redu
interesovalo &§ta Petefl kao pesnik

devedeset godina posie svoje smrti

(knjiga je pisana 1938, a popunjava-
na i1 dopunjavana Kasnije) moZe da
kaZe savremenom coveku, Pokazalo
se_\: da Petefi kao pesnik slobode i
ljudskog bratstva,: napretka { soqli-

darnosti u jednom vremenu kakvo je

hortijevsko vreme, kada su ti ideali
ne samo ozbiljno ugroZeni negao i
negirani, moZe da nade zajednicki
Jezik sz savremenim Citaocem, Ali
to svakako nije osnovni razlog &to
Peteli i danas moze puno da kaie
savremenom coveku. Nljegova livika
po n}pkiml‘svojim osn'nvu_i;m ﬂbﬂﬂijir
ma, i nekim osnovnim .poetskim pre-
okupacijama odgovara u znatnqj

meri senzibilitetu savremenog d¢oves
ka. Sto je Petefi i danas Ziv i drag

peeniic trebs traid weroke u pPsihe-
lofko-estetiCkim vrednostima njegove
poezije, 2 ne u njenim socioloSkim
vrednostima, mada i wnjih redowyno
treba imati na uwmuy, |

Tma Jof nesto Eto je zanimijive u
ovom slucaju. Nesumnjivo je inte-
resanino kKake Jedan pesnik iz je-
dnog doba vidi drugog pesnika iz
vremena ‘koje Jje prilicno daleko,
Ali ta] odnos jednog pesnika prema
drugom Iljes je nasiojao da zameni
prilicno ravnodudnim stavom naué-
nika koji analizira liriku Sandora
Petefija, sa svom wmoguénom nepri-
strasnoién i nautnom objektivnoféu,
Iljes je dao dosta Eritickih analiza
Petefijeve poezije koje su nesumnji-
vo zanimijive. Za prikaz Petefije-
vog doba, kome Jje pisac ove knjige
posvetio dosta paznje, ne bi se mo-
glo recéi da je narocifo interesantan.
Taj prikaz je u mnogome Sematican
i konvencionalan i nije preterano
rec¢i da on ponavlja ono sto o dru-
stvenom razvitku i stanju Madarske
pred 1848 godinu znamo iz istoriskih
udzbenika.

Pored foga IljeSu je bilo neobitno
stalo da izvrsi reviziju nekih sudova
o Petefiju., Mnoge od rezultata nje-
govih prefhodnika Iljes je revidirao,
pokazao da su neki od njih puke
mislifikaeije, a neki drugi oc¢igledni
{alsifikati Petefijevog dela. Ali, po-
lemiguéi sa tradicionalisti¢kom ma-
darskom isforiografijom pisac ove
Eknjige primio je, ponekad, i njen
nacin izlaganja, Ne retko, prisutan
je nadmen ton, lepe frare kojima
se podreduje misao, netrpeljivost
prema profivniku zato #to ima Ssu-
protno misljenje ifd. Bas na mesti-
ma gde je to bilo najpotrebnije Ilje-
32 je nauZniéka objektivnost, do koje
mu je hile toliko stalo, napustala.

Knjigu je prevela Fedora Bikar,
a Petefijeve stihove prevell su Gu-
stav Krkiec i Dobrifa Cesgaric. Ne
miazeéi u to kolike su i prevodi
tacni, jer o tome ne moZemo gOVO-
riti, potrebno je recéi da su stihovi
u prevodu DobriSe Cesariéa | Gusta-
va Krkleca izvanredno melodicéni, a
da je iezik kojim je ovu knjigu pre-
vela Fedora Bikar rdav srpskohrvat-

ski Jezik,
Fredrag Protic
*
V. M. TEKERI
Njukamovi

(»Rad«, Beograd, 19350)

Englesko drustvo viktorijanskosg
perioda sa svim svojim posebnosti-
ma i Zivopisnim karakteristikama, u
romanu sNjukamovic dato je na &i-
rokom planu ocrtavanja 1judskih
sudbina, obi¢aja, naravi i drustvenih
odnosa.

Medutim, Tekeri u ovom romanu,
kao 1 u »Vasaru tastines, =2Henri
'lfl*:;ﬁm’ntluu 11i a »Knjlizi snobovaz ne
ostajée samo miran 1 indiferentan
posmatraé, Tekeri, satirik i1 rea-
lista, <¢esto se jetko obracunava
sa gluposéu, sebidnoiéu i sno-

oOvOM BROJU
SABO

VINJETE U
IZRADIO DERD

bizmmom. Ali, on Jje i osetljivi i,
istovremene, romantiéni i1 skep=
titni ocenjivac moralnih vreds-

nosti; njegov realizam 1 polemifar-
ska nota u »Njukamovimac kKao i %
mnogim drugim delima - samo Jie
nalicje goréine Sto svet nije onakavy
kakav bi, moZda. mogao da bude.
Na sredini puta izmedu onog de-
struktivnog u svoloj kritiei drusiva
i opEteprihvaéenog — Tekeri je kon-
vencionalnim i — ako ne konzervas
tivonim stavovima, ono svakako sa
konformistickom potkom { rezervi-
sanoSéa svoje kritike - ostao, u-
stvari, na izoblicavanju, ¢€ak i1 wvrle
oStrom, naravi i sredina ali ne ¥
utvrdenih normi i najvisih vrednosti
burzoaske klase., AKo je prenebregao
oStre sukobe litnosti u njihovim sue
Stinskim odredbama, Tekeri je das
sjajne portrete Roze, Tomasza Njuoe
kama, Klajva, Barnsa i Laure, poraf
citave galerije drugih likova.
Eoman sNjukamovie ustvari je ep+<
ski Siroka i u svim svojim pojedinos
stima razradena slika Jjednog vVrYo«
mena i njegovih drusStvenih Kkoordie
nata. Ali ono #to ¢€itaoca najvise
moZe da impresionira, to je, €ini se,
Tekerljeva sposobnost da daje sjajne
porirete liénosti podeljenih u svome
stavu na odnose prema posiu 1 ode
nose prema prijateliima, kao Si@
uspesno slika i likove magistralng’
dosledne svojim stvarnim ili namets
nutim normativima Zivota 1 ponas

sanja.
Knjigu su sa engleskog veorna
uspelo prevele Desanka Petkovit 1|

Krunica Trbojevi€c, a studiozan preds-
govor napisala je Dr. Ivanka Kovae

cevic. P. B. B.
IR T VS TR TRty

Povratak starth zvezda

Ljubitelje filma obradovala je vesd
da ce se¢e moida u toku ove godine
nenadmasna Greta Garbo ponovo
vratiti filmu. Ovu vest je objavia.
tasopis »Njusvike, Ciji filmski ureds
nik tvrdl da je posle povratka Pols
Negri, Ramona Novara 1 DZeka Oklia,
Greta Garbo izjavila da namerava
da potpiSe dvogodisnji ugovor sa
svojom sStarom Kkompanijom »Fokse
za snimanje nekoliko filmova, kojf
bl uglavnom bili autobiogratskoz Kae
raktera. Ukoliko se Greta Garbo Zae
Ista pojavi na filmu, to bi verovatno
blla prvorazredna senzacija u filme
skom svetu.

i by wy ! _"-':-__". - Hr 4d o " r i
I'-I gl Il_ . . kL !
L P U Y
Kol . Wi : &l +"r|4' i I J "y ; ! i - ] »

Zar moram da znam sve o tajnama

Poreklo juZnog vetra i smisao obnavljanja drveca
Zakonitosti 1 cudi godiinjih mena

ZLasto dolazi da se pali i gasi zvezda  jutarmia.

Zar moram da znam tamu iz koje dolazim

| 5to svi dani sluZe samo jednom danu

Da odgonetam smisao praha koji éu postati

[‘renutke svrietaka i trenutke otpofinjanja nepresvanih,

Z.ar moram baS da znam sve Sta se krije iza zida vremens
Poruke mrtvog rastinja i smisao proticanja voda

Zar nije dosta Sto smo tu, 5o jesmo i Sto trajemo

T'renutke svoje vecnosti, pouzdani tek u svoju smrt.

Mile BISKUPLJANIN

Zahtevt ili probni program

maja pesmao

zahtevam od tebe posedovanie
]apo_tt: devojaka koje ulaze u vece
zanjihanim hodom stabljika kukuruza

dobrote mirisa hleba iz

pekara

pored kojih skitnice prolaze nikuda
bistrine od koje se blage smuéuie

iskrenosti Siknule krvi

buknule vatre, srucene oluje
smelosti onih koji su pritajili

jedan svoj Zivot

da nikne sledeceg proleca
nezne snage porodilja iz pepela, iz raspadania

stroge mudrosti spaljenih

knjiga

koju raznose vetrovi
ljubavi ocajnika, samotnika, zalutalih, slabih

jer je u njih najveca

otkrica kontinenata radosti

svetlosti junskih svitaca barem, ali svetlosti
slicnosti predelu ove zemlje
ispod moje dve noge

na moje dve noge
velike

toliko za danas
a sada moZes na posac

il
nemocna odustani

pa se sa njih slivao znoj.
A otac moj, iako star

nade, svakom celu neinu zvezdu na uzglavlje
reci koja iz temelja ljulja, podriva

Luka STEKOVIC

Mo j otac svira mobarima

Podne je mobari stizu do p_m]f? nijive
Ugrejale im se ostrice iskrivljenih srpava,

V«i}irgm svujrgm dpﬂbd‘ O _IIE‘ stisnno "ﬂﬁllﬂﬂ —
Svira mobarima 5to su se u prteno rublje obukli.

Sveta MARINKOVIC

Prva pesma o prognanstvu

Zalutali brodovi skrivaju ti se u pluéa Lirija,
brodovi srca, brodovi' ptica selica. Lirija, kiso
bez imena, izgubljena reko zar jezera ljubis
biljem svoga srca, jagodom ubogom, ojadenom rukom

vetra? Zuta Zuno, ruZma ruzo,

moja Lirija je nevinija od lutke, neznija od gugutke,
zlatnija od morske suze. Slepe jeseni zaspale su u

kosi moje Lirije, muzikom drhtave vile, goréinom

otrovne gljive 1 plaSim se njihove osvete. Nemoite
umariti Moje Jutro, nemojte poljubiti njene ruke,

jer ljubomora vri prastara w jesenjoj povorci i

neutesno je voleti njene prste, Lirija luta po Sumi

moga oka, provalijom pakasnog bilja, prizemnom brezom
odlaska, i ne voli moje pesme. Jedino si 5to volim Lirija

jedino si $to nemam, oj tamnico,

goro od sindZira, nemirno

More bez brodova, divljino daleka mojim rukama. Dohvatic¢u te
mrivilom pelena, ukradéu ti visnje iz srca, Sumom pustom.
[zgubio sam se progonjen u svetu Lirija, divlji su pogledi dana
tude su reci svadije, jer nisi moja dragana, jer nisi trava
mladana rosom ljubavi plavljena. Lirija ptico odletela

ruke su mi grane listale da li bi na niih sletela,

Lirija ptico odletela.

Bora HORVAT

NOVINSKO IZDAVACKO 1 STAMPARSKO
PREDUZECE

1.000 DINARA.
@

7.000 STRANA:

CENI OD 5.200
1960 GODINU PO

OD 1.500 DINARA.

wHMULTURA

BEOGRAD, MOSE PIJADE 29/111
| TELEFON 39-362

CESTITAJUCI PRAZNIK RADNOG NA.-
RODA 1 MAJ, OBAVESTAVAMO
RAD]}'E LJUDE | POLITICKE AKTIVISTE
NASE ZEMLJE DA JE »KULTURA« OTVO-
7. DELA VLADIMIRA
ILICA LENJINA U 16 KNJIGA., SA PRET-
PLATNOM CENOM 12.000 DINARA. PRET.-
PLLATA IDE U MESECNIM RATAMA PO

@ »40 GODINA-«
NJA UCESNIKA REVOLUCIONARNOG
RADNICKOG POKRETA U JUGOSLAVIJI
PO CENI OD 6.000 DINARA U KARTON.-
SKOM POVEZU ILI PO CENI OD 7.500
DINARA U PLATNENOM POVEZU. ZBOR-
NIK CE ICI U 6 KNJIGA OBIMA OD OKO

® POLITICKU BIBLIOTEKU SA SVIM
NJENIM EDICIJAMA PO PRETPLATNO]
5.200 DINARA ZA 1960 GODINU]
@ POLITICKU DOKUMENTACHU ZA
PRETPLATNOJ CENI

NIP »KULTURA«

SVE

— LZBORNIK SECA-
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U Sarajevu __ | |
1. MILOS CRNJANSKI: »ITAKA 1 KOMENTARI« X 0 |
2. IVO ANDRIC: »PANORAMAﬁ * 'a, ‘ ’ |
3. hggE%IﬁR%NJEC' »NOVFELREﬂ %
. » UNTA 1 OTFORA« i | E s : o X ol . ek . ) =)
5. JISTORIJA NARODA JUGOSLAVIJE (kniiga 1)« | Nemom ¥ da kaiem u svojo obronu, moida i ne Gelim, davo i dok mi jodna dievolka e T €1 e e vodl Hhvi
6 VELIBOR GLIGORIC: »OGLEDI I STUDIJE« H ga znao. | Jd o je, bar na Cas, Sto sam sada ono Sto jesam, sam se prenuo 1 POCeo :‘.}pfft..: n'-;J'i d*ah i nc&ga'
7 SLAVKO LEOVAC: sMIT 1 POEZIJA« ne moram vise da se pretvaram. MoZda utvaram sebi, tko zna, da nastavio sam svoje postojanje, znajuci, _ i i
: sam drugaciji od ostalih, da su drugi uvijek isti — i pred sobom imajuéi o. mi nemamo nista protiv, ne Kkao istinu,
8. GROZDANA OLUJIC: »PISCI O SEBI« . : . ; : ok 8 I .t PIRROJRCE 0¥ - EA im bi hvalan. Jer, nij
9. VUK KRNJEVIC: »DVA BRATA UBOGA« i pred drugima, ]‘E,dm'“ te isto lice, ali ja éu uvijek biti novac, koji veé kao tudu obazrivost, na kojoj sam im DbIO zak" = AN e
10. STEVAN JAKOVLJEVIC: »SRPSKA TRILOGIJA« se baca u zrak. Pismo i glava u mom Zivotu. Sto je najgore, Cesce mi svatko to rekao tako jasno, bilo Je tih rizecl it A= i
- sam onakav kakav nisam, ceSée sebe gledam u tudim o€ima 1 pri- gledima, ¢uo sam ih od nje, Cak l{fi'd me je cjelivala, cuo sam je
U Zagrebu i lagodujem se, dok drugi, pih, fucka se njima za mene, jako me u dodiru njene ruke, vidio u sinovima. K azem, st:::dum se te nodi,
{. VLADIMIR KOVACIC: »JANTAR NA SUNCU« dobro poznaju i znaj, sto me smeta, ipak ée udiniti preda mmom kada sam se htio na tako jeftin nacin 1z svega ZVUCI, _3*3‘11}0'1'3"’113'1‘“‘311
2. MIROSLAV KRLEZA: »HRVATSKI BOG MARS« _ bas ono, §to znaju, da me smeta, kao da me i nema. A ja, naprotiv, da se ne moZe umrijeti samo duhom, fer SU ljudi tijelo.
3. 10ZO LAUSIC: »KOSTOLOMI« j:% ih vidim i onda kad ih nema, eto, i sada, hodajuéi ulicom, stre- Ipak, mnogo se promijenilo u meni, ne uis-ufl-w]t‘:l’l_l se reci na-
4. IVAN CANKAR: »ISTINA 1 LJUBAV« v, oim, da ne sretnem nekog poznatog, jer znam, da mi je lice drm- bolje, ali, ako se promijenilo, to je vec dobro. Radi se o tome,
5. JANKOVIC: »KOTA 905« gacije nego inace, da me odaje. StiSem tu pilu i bjeZim od njih, da ja ipak ne postojim neovisno o Skf!hi samome Ima nedto ‘_5]'1'“3"'_‘
6. JOZE GORICAR: »SOCIOLOGIJA« : kako bih na trenutak bio sam. Naravno, pravo je rekla, da je pre- izvan mene, Sto pomaZe U mprauvlja.m}:. i to me vesel, C!r:":lg‘::m ri-
7. DESANKA MAKSIMOVIC: »ZAROBLJENIK SNOVA« : rano, ali ja ¢u uluéi vrijeme, to je bar lako, to je bar jedimo jedima, ja se brinem za svoju dsaud‘bén;. hocu *dat tu ui*lfc?m. c!a
8. BRANKO COPIC: »DRAGI LIKOVI« §to znam. stvaram svoj dan, svoju noé, da odabirem mjesto na oiem ¢v
9. ANTE CUCULIC: »SREBRNI UFALJAC« . Kolporter bez ruke, kod koga ve¢ dvanaest godina kupujem sjedmihil.n Cini mi se, a &im kazem, &im mi se, onda znam, da sam
" 40. STJEPAN RADIC: »MISLI« | novine, otkako je rat svrdio: i za njega moram namjestiti drugo wobrazen, jer toboZe nedto otkrivam, sto svi d"“ﬁ“ znaju, Cini mi se,
U Osijeku | lice, jer, kad prolazim s mojim, onda sam_ drugadiji, moglo 'bi se da je ta mogucénost biramja upravo ono, sbovmﬂjefka_ ¢'mi  sretnim
s1je pomisliti, da sam licemjer, a to neéu. »Dobar dam, dobar dan. i zadovoljnim i za Sto se treba boriti. Nije vazno, J‘E_]‘ d'f"bm : ZI'{'
- 1. IVO ANDRIC: »NA DRINI CUPRIJA« .‘ Kako posao? Ide, ide? A, o éemo... Svi mi radimo«. Radimo nije vazno, da li ces ¢ak i sam stradati od toga, vazno je‘da‘maa
2. MIROSLAV KRLEZA: »IZLET-U RUSIJU« li bas svi? On je u ratu izgubio ruku i sada provodi cijeli dan na da mojes birati, onda si krilat i siguran medu svijetom: a ja n'sam
-} k}‘lﬁig E?}%é‘i] E}SVéL(E)E\:JI\_;EKP I?g }{%%“VOL GUZV uglu, po najgoroj Zegi i sred zime, borio se, dakle, u ratu 1 protiv Ne znam, 5to mi je U pmljednnje vrijeme, ali E‘M se CcIn!, d? saim
. i P o» [OGUZVU« | rata, a sad ovdje neprekidno uzvikuje: »Rat u AlZiru, Krvavi su- b tudo, sposoban da se izmiienim, da se popravim, a,
5. BRANISLAY NUSIC ~AUTOBIOGRAFIJA« | kobi o Indokini. Grodanski rot u Korefc. i to je opel kao da s o verusiien amijentd sebe, zaito ne bih iamijenio ciicl sviet,
' : : » L IN1« | -' ori, jo§ mozda i gore; kako se ja mogu s njima usporedivati, on ne konkretno, ali u vlastitim ofima? Nije li to jednosta¥Vnil)er IRLJC
7. OSKAR DAVICO: »PESME« - ic neuporedivo visi, znadajniji. Jest, ja sam pokuSao da radim, po- li lakse vidjeti u nekom nasilniku, prostaku, prijatna i mila Covjeka,
8. VESNA PARUN: »PUSTI DA OTPOCINEM« ; stojala su ta dva namjeStenja, likvidator, poslije knjiZnicar, ali su nego pokusati adobrovoljti ga i oplemeniti? .
9. JOZO LAUSIC: »KOSTOLOMI« W me otpustili. Imam tn verziju za druge: kazem, zaka$njavao sam. KaZzem, nije to glavni razlog, glavno je ono  Prvos te skrivene
10. MILOS CRNJANSKI: »SEOBE« : Tako sam objasniv i njoi; ja dolazim u knjiznicu, a pred njom veline, koje otkrivamo. Mogao bih tako pokuSati i sa svma osta-
. A9 Lieblians veé¢ red 1j-u~di£. guzva, psuju, pa Edjie ste vi, boga vam vasega, mi lima, ali za to lrel:éa nu:in'-g-o snage. ‘h]/!;dm&.n:. h];]ﬁ J{; ::j’;_-z,m?ilmf
: e o ustajemo u Sest, a vi ne mozete doéi u osam, Sto sve, naravno, tako nevjerojatno, da radije necu mislti na to, bito DI 7 * 0,
{;}&E I\N/!lllljcl},l{f%hl. “C%LOF\UF NA DELA« nije bilo istina: naprotiv, malo je tko dolazio prije devet sati, a )a kad l:i sipopa'l-u i sasvim normalna fovjeka — ne mlﬁ]*l*m_jﬁd reci,
' ,.” IC: »KUCA SUTONA« | sam nekada veé u sedam i po sjedio sam s knjigama, ne usudujudi da sam ja duSevni bolesnik, ludak, Sto li, ne, ima razlicitih not-
%'IB%.RSQIE?EIS}\IC:NE%EI Bgl"—r{é‘b.]l?lg '%/%?g F[“_{\‘L{(OVICA“ y se da Ei't-a;]m. ier sam ionako previse volio knjige, Sto bi tek Eilﬂ malnosti. jedna je od njih zadovol j'stv-ﬂc; u ]t-oam "pogledu sam ja
JSELJ: »INEFAL, « A od mene, da sam se prepustio tom hiru, ne, reka : nel, 1 celkao vim ab lan, nikad éu biti zadovoljan — a pogotovu je
BORIS PAHOR: »SVETLOST U PRISTANISTUx« T e i S e by s¢ bat meni to dogodilo meni. koji u. cijelom

Sivotu nisam doZivio ni jedme jedine oustolovine, jedva .tu i tamo
koji dogadajii¢, koji sam napuhao, pa sad se meni tar’:'_:m-_m” dogo-
dilo. .. Ne, bolje je ne mastati o tome, jer je razocaranje )os gore,
kao onda, kad sam se nadao promaknucu, a mene otpustili. A ipak,
uvjeren sam, da se nesto dogada. Ja, koji nikada nisam mnogo do-
fivljavao, sposoban sam da otkrijem mrlju, ulomak svakog sitnog
dogadaja, jer je on tako razlicit od mog postojanja. Jednom, kad
sam se vozio reljeznicom, kada sam prvi puta a0 na maore, spazio
sam odjednom, gledajuéi kroz prozor, velike serpentine; Zelieznicka
pruga vijugala je ispred nas kao crna, uspavama zmiia; bilo je to
A ' : tako oprecno mom dotadasnjem putu, mom zivotu, da sam znao,

S - da se mora dogoditi Zudo: ili ée vlak iskoGiti ili ée se zmiia od-
| ; motati i ispruZi, a njene 3are, pragovi, spojiti se v jedan Gledao
sam putnike, nitko nije slutio, Sto ce se dogoditi, nitkon nije shvacao.
osim mene: onda sam izgubio ono malo hrabrosti, sto sam imao.
nisam se usudio izviriti kroz prozor, veé sam sieo medu nith Lo-
komotiva je vrisnula, eto ga, pomislio sam, pocinje, ali se nisam
ni maknuo, gledao sam u nos Covjeku preko puta. Nisam znao,
$to se dogodilo i nikada ne éu znati; kad sam ponovno proturio
glavu, serpentine su bile iza nas, i svi su vikali more. more

LAVO CERMEL]J: »RAKETOM U VASIONU«
MIMI MALENSEK: »TAMNA STRANA MESECA«
H. BRATOZ-OKI;: »DNEVNIK PARTIZANA«
FRANCE PRESERN: »POEZI]JE«

ANTON INGOLIC: »CRNI LAVIRINTI«

PREVODNA KNJIZEVNOST
U Sarajevu

. DZERDZ LUKAC: »RUSKI REALISTI«

STENDAL: »PARMSKI KARTUZIJANSKI MANASTIR«
VIKTOR NJEKRASOV: »U RODNOM GRADU«
FRANC KAFKA: »PAMERIKA«

OLAV DUN: »LJUDI S JUVIKA«

ERSKIN KOLDVEL: »KLODEL I INGLIS«
VJACESLAV SISKOV: »TAJGA« 3

MORIS DRION: »VELIKE PORODICE«

]. V. GETE: »sVERTER«; »POEZIJA 1 ZBILJA«

. PJER LA MIR: »1ZNAD ZELJE«
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{. GREJS METELIJUS: »GRADIC PE]JTON«

2. SEN SIMON: »DVOR LUJA X1V« a ja sam gledao unazad. Nikada nisam doznao, a ipak: slijedeé
3. DZ. A. KRONIN: »POVRATAK U ZIVOT« vlak, $to je iSao iza nas, iskliznuo je na tom mjestu, cetrnaest mrtvih
4. J. V. GETE: »POEZIJA 1 ZBIL]JA« medu njima jedan otac s tri sina, ¢itao sam u novinama sutradam
5. T. MAN: »ISPOVESTI VARALICE FELIKSA KRULA« Ali nisam n'kome rekao. Nitko ne bi razumio, a ne bi mi n’
6. BENEDETO KROCE: »ESTETIKA« ~ vjerovao.

7. SERZ GRISAR: »ULICA U FARIZU« s _ Da, ovo novo pocelo je nesto prije ove Zege, neposredno , Qril
8. ROBERT GREVS: »KLAUDIJE I MESALINA« Bila je to isprva samo zelja, jedva neko htiienje, jer ja odis!
9. ERNEST HEMINGVE]: »FIESTA« ne volim ta sumorna proljeca, kad su oblaci razde-ani kao stars
10. DENIZ AMBER: sMARIJA SA SEDAM GREHOVAc« kuhinjske krpe i zaudaraju na vlagu, a pavedrine bliiede sjene poc

predmetima, osobito pod mojim dragim drvefem, prozirne = uvi jek n:

U Osijeku B At 7 e ¢
: ILUSTRACIJA D. STOJANOVICA-SIPA izdisaju. Mislim, da je bilo totno pred deset dana., kada sam =r

y -_‘_ l-::,. e ..__*: —Hﬂ: e = | g . . —._- e s -I".‘ - g ...'-- - - L] - rm = -
g ey Sk rtF’:"!ﬂ‘..-Iﬁ:‘;ﬂ"{?':?t_..ﬁ‘.“{-""'. i o = =T il et .

1. GREJS METELIJUS: »GRADIC PE]JTONc« rati _ : < ;
2. SER({E ] JESEN JJIN: »PESME 1 POE]'.ME« sam da netko dode. A onda su me jednog dama izbacili, knjiZnica z‘;?mbijs edilfsaosa-a ka:!;; d]: ngil;:pn nsi}ina- dil;mofgf"m ?:qamr}g" -n::v'a#r
3. T. MAN: »ISPOVESTI VARALICE FELIKSA KRULA« se, rekode, zatvara, i gotovo; sa smijeSkom i uz moj smijesak. lsto ns’ halkont F;eda'.;,a? ne@,d-gdeniﬁmwi jeme ka:k.]e ’ ‘1;?1'1'—— . a}:::: ;
4. |. V. GETE: »POEZIJA 1 ZBILJA« je bilo kad sam napustao tvornicu. A na oba mjesta uzeli su druge, adini re'dga mJn B g Ett}u ]‘i mﬁe' i r_;.]se 3 . ﬁabm: Flm]_,:. ?
5. DPULA ILJES: »PETEFI« knjiZnica se nije zatvorila, prolazim Eesto pored nje i vidim nekog predi it o o T, g S R r?l n:hrabri]g ﬂci- ; ];e ia..._ i
6. F. M. DOSTOJEVSKI: »PONIZENI | UVREDENI« svata u naocalima, kako sjedi i ceka, sigurno 1 ne zna za mene; T A Y D'mib el gu waiing ke ':. .‘E .]m" ]ta 'T:‘m
7. GROK: »ZAR NE...?« a ponekad dodem izjutra, oko osam i po,'a ljudi stoje napolju, mil e uvijek 'ngdtonsm'arlé .. ako™ nibta niean ta‘?“'hllm E Jtﬁr tﬂ*P]}*ﬂf
8 T. GULBRANSEN: »] VJECNO PJEVAJU SUMEx« njcga Job nema, bune se, ali niked ne spomnju mene, ne Jale, oIt WS SR EE O 200 Lt L ve bude ufareno kao
9. ANTOLOGIJA SVETSKE LIRIKE« ito sam ja otpusten. Znadi, bez mene je ‘ipak bolje. Jo§ sam nesto bkiarsks . niiasak i s.é drveé; g o vii y er:] :l'vi.l_:]mre'l:ﬁ ED
10 F. M. DOSTOJEVSKI: »BRACA KARAMAZOVI« ‘ako dobro zapazio. Oba puta, kad sam dobio otkaz, rekli su mi, gt p]d s O Je ol 1 RIS 1? e My s
e . nemojte misliti, da mi imamo Sto protiv vas, a BRKRASIDS, NGy, Radl SRR LR A puIesEn 1 pustim, da me
U Ljubljani onda me otpustili. Zasto su mi bad to spominjali? iy bicuje, VRSl T :....N? Goval .d'a nemas nista protiv. meqe,
1. »NIRNBERSKI PROCES« Isprva nisam razumio, a kasnije mi je sinulo: govorili su bas = ]ﬁ sa{n l_{r-w; pali i ", I8 A zelu.n{. Kao neko bunilo da me
2. TEODOR PLIVIJE: »BERLIN« zbog toga, $to su imali neSto protiv mene, Sto bi svatko, osim mene, {,f._“‘? o “k‘ 3‘51:0"";{ 5 ““"”3'-‘“‘1'“""’.“ ks‘t.ﬂ*“l‘“ odvukle su me u sobu
3. TOMAS MAN: »CAROBNI BREG« mogao sasvim opravdano pomisliti, da imaju nesto protiv mene, pa kvlile .mlf.le ‘ iei do]e t{l-e]?UE s S’h}r AR Lffglf' Smg,, 11
4 7AN POL SARTR: »sDRAME« su se tako opravdavali pred sobom i pred drugima. Nesto su Ia R ridd Soraiaslii 1. 9 90 gzr'h]ff.-l-z_l. nIen dah mi je g?dlc.
5. PERI BURZE: sNA OSTRVU GUBAVACA dakle imali protiv mene, i ja im to nisam mogao zamjeriti, jer je e Dolak potpuno okrenuo prema njoj, jer sam gledao njegs,
6. HAKON MILKE: »ALADIN U KADILAKU« krivica bila u meni, postojalo je to NesSto, cega ja nisam bio svi- Iy ﬂ]ﬂkﬂ' ali SIgUTRO olresao  )e n’,b]'“*{“? ! poceo rast; pra-
7. GI DE MOPASAN: »NOVELE« jestan i $to je postojalo gotovo neovisno o meni. KaZem, nisam se "’:“"]"‘""’Oﬁz aka progutalo je nebo, koje je, vidjelo se i u noéi, pla
8. JULIJAN TUVIM: »LOKOMOTIVA« lijutio na njih, ve¢ sam ispocetka pokusavao dokuditi, Sto bi to moglo VJT e 3 sam oCutio da IR0 tijelo od SHEUONOL . W0 M FEN
9. GAJ.S. TRANKVIL: »DVANAEST RIMSKIH CAREV A« biti. ¢ak sam bio toliko naivan, da sam se madao, kako éu — sad N0, U2 RIS znba:o A, d“a. oy bivalo sve t-qpl.l_]e, Ali jod HWJEI(
10. ZDENTEK PLUHARZ: »KRSTOVI KRA] PRUGE« mi e smiieino kad se sjetim.—. mo¥da mod da se promijenim, nisam ;rjjrﬂ\;io: ilo bi nevjerojatno. Preostalo je samo da tekam
mo¥da éu moéi da steknem njihovu naklonost. »Oprostite, pardon!« JEC, HEEEN0 oo,
Eto, kao sudar s tim covjekom, koji mi je gotovo izbio violinu iz Zato je sada ovako, sjene su jace od predmeta, crne, gotovo
ruku, a samo sam ja rekao Oprostite, par d on; ne sumnjam, ka.c: da su one prave stvari, a omo iznad njih, samo fikcija. Kod
K N i ; Z E v N E da je on bio u pravu, ja sam opet bio kriv, takav je moj Zivot, kuce vec nestaje vode i smrdi u nuZniku i u kupaonici, a voda se
% R * su-dtarn_l i l:G‘P‘”faW“l ja. Ja se ne Sfblbc! im, jer se uistinu osjecam krivim. moze piti samo s .le'd om; lica ljudi dosla izduljena i izmoZdena,
N q j\/ ; N E tlnﬁ n;;ala. ges‘t-oB. _lcegi_a Elf stidim, l-aik-.q je ve¢ mhogo Vremena pro- prema bradi 5|li.-p1].E]-u se u kaplju mesa. koja prijeti da kapne
| eklo odonda. Bilo je bas nekako u ono vrijeme, kad se taj kol- na usijani asfalt. Vise od vrucine i omare pogada ova nepomicnost,
porter bez mke zauvijek smjestio na nasem uglu, majka mu je Sto se uvladi u Zile, pa zastajes i osluskujes, radi li jos srce ili je
List 2a knjizevnost. umetnost jos bila Ziva, i ¢ekao me je susret s njom. Da, bilo je to jednog to samo jeka od nekidan. Najzalosnije je gledati drvece, kao
| druétvena pitanja ' EDVﬁml?ﬁfl'Hkﬂg svamuca, k'?j'a sam tﬂ‘]iikO_ volio, bila su- siva i ruzi- i:spfuier}-e ) zgréene Sake u tvrdom zraku, obamrle i rezi-g:l;iarane.
Redakcioni odbor: Casta istovremeno, bilo je lo takvog jednog svanuca, kada sam, Nesto je sigurno: ja nisam ovo Zelio, Zelio sam promjenu i htio
Bora Cosi¢c Slavko Janevskl, Pfff_“]?d*l'ﬁ”'"s'l Cl'J'l’fl'u OC: 1. prozivieved Cuo. SVOD, zivol u J‘?d’f_"ﬁ_] _JE‘dﬂﬂﬂ'] ]_3-1'11 m]lf&dﬂ']ﬁ_ svima doviknuti, da nisam ovo Zelio ni htio, ali ne cu,
dr Mihailc Markovié, Slavko : !TDCI g k*ﬂikf? J€ STI&ISIIIO.' da cio mr\r_ot stamne _lz-mﬂd‘u veca | ]'U'tfﬂ_. a Jer me ne bi razumjeli. Zar bi Sto vrijedilo da sam rekao onda
Mihali¢. reda Milosavljevic. 19%*1‘-_ bilo mi je onda vec ﬁl‘”ad'?iiﬁt i pet godina -—udu?dm-am spazio 1 ]J'UCI_'IFIla u vlaku? Stoga hodam utucen kao i drugi, savijen pod ovim
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Najtrajniji smo mi iz kule
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Trajan je taj na8 Zivot
Jos trajniji bi bio
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Rukopisi se ne vracaju
Tehniéko-umetnitka oprems
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