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Suvremena poezija vrlo cesto
- se-krsfl imenima: nerazumljiva,
- teSka, neshvatljiva, intelektuali-
sticka, zamrsena. I tko bi sve
znao Sto ne upotrijebimo u ana-
lizama pjesme. Sve Sto moramo
i moZemo rec¢i u svojim inter-
pretacijama zavisi od naSeg od-
nosa prema . slici, zvuku, rijeci-
ma 1 1dejama. TeSkocCa poezije
-moze ProiziCi iz nesporazumas.
~ A nesporazum iz apatiénosti i
odbojnosti. No ako postoji u
kriticara Zzelja da predoci sebi i
‘drugima smisao pjesme, ako ze
On neprestano nalazi na tragovi-
‘nma poetskog i ako njegova in-
‘terpretacija ne moze zavrSiti
bez analize i raSc¢lanjivanja, on-
da ocekujemo rezultate, takvog
ispitivanja koji ¢e namm priblizi-
{1 1 svakog casa sve vise pribli-
zavati poeziju. Dogodi se da i-
spitivacka radoznalost kriticara
moze narusiti spontanost u uzi-
vanju pjesme, a katkad se gra-
devina Kkoju =zovemo pjesmama
‘1moze pretvoriti u besmisleni pe-
peo, u male ostatke neke struk-
ture koju smo za cCitaoce potpu-
'no srusili. Dodiri Kkriticara sa
poezijom tako su opasni i tako
neizvjesni i neshvatljivi kao Sto
‘moZe i1 pjesma hiti neshvatljiva
i teSka. Ima u tome neceg pu-
stolovnog 1 ako citalac poslije
‘Rriticareve rekomnstrukcije uspi-
"je da spontano dozivi pjesmu
{potpomognut kriticarevim ispi
‘tivackim Tezultatma), onda cdce-
mo takvog Kkriticara smatrati
stvaraocem. Mogucénost dobre i
prave imaginativne rekonstruk-
cijc pjesme predstavlja veliki u-
spjeh 1 8to se tice autentiCnosti
piesme 1 Sto se tice zadovolje-
nja Ccitaoca. Funkcija kriticke
interpretacije neke pjesme jest
"u  interpretaciji 1 imaginativ-
noj rekonstrukeiji kao 1 u sudu
'kcji ona daje o doticnoj pjesml.
"Ako kritika wuspije spojiti ove
eilemente, onda ne mozemo pPO-
sumnjati u nadahnuti ¢in Kritic-
kog posla. Medutim i u najbo-
Iju interpretaciju makar se radi-
'Ic 0 izvanredno stvaralackoj lic-
nosti kriticara, obic¢an citalac
moze posumnjati pitajuéi se ne-
prestano.: Kkoliko ta interpreta-
cija mene zadovoljava u odnosu
na moje dozivljavanje pjesme?
Da li mi ta interpretfacija daje
autenticnu sliku svijeta dotic-
‘ne pjesme? A Sta je s iInterpre-
tacijama deset drugih kritica-

rYa?. ..

Eto, radi se vrlo cesto, kada
s@ bavimo suvremenom poezi-
jom, .o teSkoj i nerazumljivo]
poeziji i o teSkim i nerazjasnje-
nim pitanjima oko nje. Na‘]raﬁe
bih izostavio ove termine, Jer
govoriti o pjesmi i usputno upo-
trebljavati termine: zamrseno,
tesko, nerazumljivo,  koniuzno
zna¢i narusiti njen sklad 1 njen
smisao.. ZasSto je neka pjesma
nerazumljiva? Nabrojio bih
tisuéu razloga 1 ni Jjedan
me ne bi zadovoljio. Jed-
nom je kriv pjesnik, jednoni
predrasuda cltaoca, Je_f:lnom cu_:l—
bojnost, nepripremhenost 1
indisponiranost publike, a naj-
Cesée je teSkoca wuzrokovana ti-
me 5to je pjesnik izostavio nc-
¢to Sto je cGitalac navikao da na-
azi u pjesmi. U nama Zzive Sl
ke, pojmovi, navike na odrede-
nim mjestima. Oni se tu taloze
godinama i ako sada netko 1z-
vana pokuda da poremeti {a]
na§ unutarnji-»sklad«, mi se bit-
nimo i podvrgavamo ga Kritici
zhog toga §Sto on narusava nase
konvencije. Jer citalac koji se
izgradivao na klagicnoj Ppoezijl
na svaki znak ima odredenu a-
socijaciju i ako se sada on nade

pred jednom pjesmonl koja 17

temelja mijenja poredak stvari, 1

&odina Xl. Nova serija, br.

unutarnje pomicanie

Sto taj c¢italac tvrdi da je suvre

—
e
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asocijacije i navike, ta pjesma
Ce biti za njega nerazumljiva,
ali ne toliko da je on ne bi mo-
gao shvatiti dugotrajnim cita-
njem.

Moderna pjesma je nekonven-
cionalna i pustolovna: »ona vo-
di u nepoznato, da bi se naslo
novo«. I svaki pjesnik (ubrajam
tu 1 one koji ne postizu vecée re-
zultate, ali zahvaljujuéi opcoj
poetsko] pismenosti koja je sve
veca, znadu napisati pjesmu) da
ki u moru pjesnika koji su sa-
viadali "tehniku pisanja =zaista
stvorio 1 neko djelo od trajne
vrijednosti; mora preispitujuci
svoju spontanost naci kljué svo-
Je unutrasnjosti.

U dodiru sa modernom pjes-
mom nasSe konvencionalne slike,
metafore i navike traze izvjesno
stvaraju
nesklad 1 potpomazu zivosti du-
ha 1 imaginacije. *Onaj tko se
naucio, da neprestano cCita Pre-
radovica 1ili Ducica ili Panduro-
vica i1li Cesarica, ne moze se pPo-
miriti s tim novim nac¢inonm
shvatanja i dozivljavanja ljepo-.
te i stalno c¢e jadikovati da nis-
ta ne razumije, da mu je sve
mutno, nemuzikalno i1 bez rime.
Jgedan je cCitalac jednom rekao
da svaka pjesma Koja se ne mo-
Ze nauciti napamet, da je bez
vrijednosti! I zar da se cudimo

nrena poezija teska, konfuzna,
nerazumljiva. Najteze pitanje je
kako dobru modernu pjesmu
pribliziti takvom ‘Citaocu. Bilo
bi djetinjasto misliti .da c¢emo

mu suvremenu poeziju najlak-

‘kom prikazu pjesme ono Sto je

nepatvornosti. Ali, ne!

Se pribliziti interpretacijama. Ci
talac ima puno pravo da sum-
nja u svaku pa i najkreativniju
interpretaciju pjesme, kao sSto
i interpretator iz dodira s o0sj2t
lilvim tkivom poezije mozZe da
u stotinu nacina promasi 1 da
nam nametne sasvim neSto dru-
o0 nego Sto ustvari pjesma ka-
yuje. I nije ni cudo Sto se Cuju
pitanja (a koja je postavljao i
takav jedan stvaralac kao T. S.
Eliot) koja nas katkad 1 zabri-
njavaju, ali ne toliko da bismo
morali odustati od citanja mo-
derne poezije. , 05,

A tko zna koja je interprefa-
cija ispravna? Hocée li biti do-
voljno opisati u svojem Kritic-

njesnik htio reci, a Sto smo i

minucioznim analizama eto uo-

¢ili 1 to svoje iskustvo i »otkri-

¢e« prenosimo na citaoca? 1

da 1i ée poslije naSe interpreta-

cije moci citalac uopce da spon-

tano dozivi pjesmu; ili-da se iz-
razimo konvencionalno: da uZi-
va u njoj?

Sve su to pitanja.koja ulaze
u sferu nepojmljivog tkiva pie-
sme i Sto ih viSe naglasavamo.
stc viSe operiramo S_,n,]ima._ i
¢im. viSe okruzujemo jednu pie-
emu takvim pitanjima, to ce nje
na draZ gubiti na izvornosti 1
Ja ni-
sam protiv kritika, protiv inter
pretacije, protiv analize; menl
e ¢ini da moramo i kritici 1
pjesmi ostavitli punu sloquu da
djeluju na nas intelekt 1 nasa
osjecanja 1 ako je poj:rebno 12~
mijeniti poredak stvari u nama,
lkako bismo ljepotu jedne -pje-
sme primili na Sto direkinijl na
¢in. A sav trud uloZen u to bit,
¢e tada isplacen i poezija ce bl
ti nedjeljivi dio nas. Zato ne o-
dustajmo vec pokuSajmo!

Tomislav SABLJAR

~ BEOGRAD,

"
Y

......

]
L =

L] L]
llllll

L N
' T L
'''''

T

AN

A AR R
& "_.-1r.¢ o lII.
:‘ﬂx

TR

-.“ : & 'glh e, e "‘-. ) o g "'l L ] .'qll‘ ) 3 :_. .:l: __:l;..:: o _I|II-.I|l :: ::' .: - o q-_l: s '.I.' ll: - ';. : :-:.: :--I-:
e {. |-.':‘I Lok e e L . 'Il: i ; : :_ "- - : " ._' . Ll :-_-l" i"_-'." :.. -‘.: - !: oy .:I.ﬁ:'l \ 1 - : .:.-‘::
- :: '::::. ‘é“%*i' ) 2 O " ; A : \ . L ..-- ; .:- A i o _.“.' \ r."-..- .l‘ :. : e :.' ¥ S N :'_:::.‘— L) '-'-ﬁ:.:' ) X w =% : ]
A :...:'; ! ! ..1-'..... - > ‘ " . e " : A ¥ ' ':l- w -I‘.. . "y -:"-.l .':..; ::'-:'"_.; '.‘ - ) .‘l-‘._'- ‘: A ; -: %"
- -:':_:ll.q- . .:' " Ea L L | : .- i %’ .: ¥ .-;' L ..:*‘.15':;:. . N e L \ : = ) ; : :l:.‘:-_: A I|:l _:-. \ i-‘.! - ." -_ . ‘-
ey '-;I- - -l-". o by i v :-." F_:.‘ . - - -. o '_F:._ (0 e p = ) %

) "{.a. L e e
+‘}w|}¥:.l AR =
{

)
)
S
é’%{x}?'-‘-:-:-; NS
.3\1& R A
S Lk i,

'y oy, "'ﬂ}l -u".'l_":':, X

;: Ll 1.‘H".,n A4 i, S v "%
iy -"l.vr: '-""‘ .

N

b

"

B

i .h'!" Y
e e L

L L E

- !
B -

- "+3§?$-'1 "
O f ,; .

.

.
L]
L]
' e

-}ﬂ-

''''''

e e e i
5 -
o R W R

e L S

lllllllll
-------
'''''''''''''''''

"
SR

""""""

26

----
1111111111

STANCIC: OBITELJ CUVARA PRUGE
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(Sa dubrovacke izloZbe »Djela i kretanja«)

Nenadmasni skulptor antickog
sveta bio 'je oklevetan: H Jedva
da je prosao koji mesec od da-
na kad je na atinskom AEkropolju

zavrsio svoje remek delo —- G-
ginju - Atinu, a Grékom se ra-

girila 1laz. Grcéka je vec bila spre-
mna da veruje da je »radeci sta-
tuu Atine Fidija pokrao zlato 1
slonovacu, stvorivsi pri tom delo
male umetni¢ke vrednosti«.
Jedino ‘je Olimpija  smogla
snage i uverenja da stane na put
klevetama, koje su bile utoliko
zeSée Sto je Fidija bio i Peri-

Kklov prijatelj. Zamolili su ga da

dode u Olimpiju i da izradi sta-
tuu boga Zevsa.

Fidija je doSao u Olimpijﬁ i
za Cetiri godine stvorio takvo de-

lo koje je i danas pojain najuz-
viSenijeg izraza grcéke umetnosti.

Ono odavno viSse ne postoji, ali.

se sacuvalo u predanju. Do DO+
cetka sledece olimpijade dovr-
Sena je statua Zevsa, sva od zla-
ta i slonovace — visoka dvanaest

metara. Otada su olimpiski po-

bednici kle¢ali pred Fidijinim

. razloga, pefi...

]

San roman. ~

“KNJIZEVNICI PROTIV KRITIKE -

ocenjujuci samo delo, nevezani ni za kakve knjizevne gru-

OLIMPISKI VEKOVI

delom primajuci maslinove ven-

ce. o
- Olimpija je bila biser antic-
kog sveta. Malo selo na FPelo-
ponezu bilo je popriste takvih
priredaba kakve to  doba
nije poznavalo. Grei su po o-
limpiskim erama racunali svoju
istoriju i polako, iz godine u go-
dinu, dizali kult olimpijada veo-
ma visoko. Za njihove pocetke

vezali su svoje ‘divne legende.

Osnivacima su smatrali vrhov-
nog boga Zvesa, 1 najveceg Ju-
naka Herkula. Neke legende, ve-
rovatno istinite, traze pocetak
prvih olimpijada gotovo pre tri-
deset vekova. No, prema sluzbe-
nim podacima one su osnovane

776. godine pre nase ere. Greci su

olimpijadama darovali svu svoju
misao i ljubav, a od njih dobi-

jali snagu 1 duh niirenja 1 sa-

radnje. Sta se to zapravo doga-
dalo na obalama Alfeja? U pod-
nozju brda Xroniona bio je PO-
dignut gimnazijum i izgradena
pista zajedno s boriliStem, dok

Nastavak na 2 strani

A. G. MATOS

ac¢im stolom

Za PIS

Iz citave dosadasSnje literature
o A. G. Matosu, koja se svodi,
joS uvijek — nazalost — na ne-
pregledno more kojekakvih cla-
naka 1 clancica, prigodnih preda-
vanja, poetskih zanosa, prikaza,
pbiljezaka 1 iskonsftruisanih aneg
dota, uz tek poneku seriozniju

raspravu, ali joS uvijek bez mo-

nografije; iz citave te mahom
prigodnicarske i novinarske ra-
bote, slika koja je stvorena o
tom covjeku jeste da je on bio
neka sangvini¢na i neprincipi-
jelna individua, veoma neugodan
u licnom kontaktu, »pumparos
parag, ili sSto bismo mi danas
rekli »ZicarosS«, a iznad svega ne-

-radnik, koji je po citave bhogo-

vetne dane sjedio u kavani i ce-
kao da netko naide, da mu plati
Spricer ili veceru.

Dok se za vrijeme njegova Zi-
vota 0 njemu pisalo da je »lakr-
dijas«, »ekscentrican i cinik,
ncovjek bez gradanske  castig,
»ypus deliquetis«, »megalomany,
»plagijatory, mmajelementarniji
alkoholicar«, »egzemplar najni-
zeg kvaliteta«, »ngenijalna izmuzi-
valacka natura«, sa »vratom za
giljotinu«, da je produkt »Sesto-
mjesecnog aborfusaq i1 »bolesni
zenski uterus« — trideset 1 se-
dam godina iza njegove smrti
(1951) dozivijesmo cak i to, da
je nekl njegov stari »prijateljq,
u »KnjiZevnim novinamax, ustvr-
dio, da je A. G. Matos hio »Co-
vjke neposredan, neodmpjeren 1

neobuzdan, bez moralnih princi-

pa 1 pristojnosti, koji se zamje-
rao prvenstveno' ljudima, Kkoji
su ga pomogil¢; da je bio cCo-
viek, koji je /»zivio od muzike
i piskaranja po dnevnim listo-
vimag. Ni cetiri decenija iza tra-

oictne Matoseve smrti, mrznja
njecovih »prijateljax nije se
slegla.

Sto se tice samih tih 1 bezbroj-
nih drugih slicnih uvreda, one
su za nas, danas, interesantne
prije svega kao dokument svog
vremena 1 dezolatnih prilika u
kojima je morao da djeluje nas
knjizevnik joS pred pedesetak
godina. Ali, te prilike su svakako
za prosudivanje njegovog rada
veoma znacajne., MatoS je mogao
rezonirati, kao recimo Van Gogh
u jednom pismu svom prijatelju
Rappardu: »Tako sam navikao
da primam uvrede, da me one
zaista viSe ne diraju. Bududi da
sam na njih neosjetljiv kao drvo,
ja ih nespamtim. Ali sam dosta
ostrouman 1 bistar, da na njih
odgovaramau.

Ali ostavimo na stranu sve O-
stale uvrede 1 zadrzimo se malo

. Stara je istina da su retko Koji pesnici i pripovedaci,
o kojima se najviSe pise, bili zadovoljni ocenama svojih
kriticara. Ta istina redovno je, samo, bila pricana, pre-.
| pricavana, a retko kad i Stampana, no u ovo nase vreimne,
nazalost, nezadovoljstva knjizevnika svojim kriticarima
dobila su i svoj publicitet. I to se uradi ovako: pojavila
* se¢ knjiga, 0 njoj je napisano’ desetak-petnaest kri{'.ilf:_a_ 1 e
lezaka, od kojih jedna do dve pozitivne; i sad, knjizeviik
je pozvan da kaze svoju rec, svoje miSljenje javno O Sva-
koj Kkritici ponaosob. On je, naravno, zadovoljan najicesce
samo onima koje su povoljno ocenile njegovu knjigu, dok
za ostale obicno kaze: Imam utisak da me dotini kriticar
nije razumeo, da drugi nije dobro i pazljivo procitao, treci
de ne zna ¢ak ni o cemu sam pisao a piSe o mom delu,
cetvrti da je dao negativan sud iz subjektivnih i li¢nih
itd., itd. Navode se razlozi za razlozima
protiv negativnih ocena, jer, boZze moj, kako to da se
moglo desiti da on, priznat i uvek dobar pisac i pesnik,
odjednom izneveri!? On piSe uvek dobro, on ne mo:e na-
pisati loSu pricu, slabu pesmu ili labilan, bezvezan i povi-

~ «Krivicu, dakle, snose Kriticari: ona je u njihovoj ne-
‘savesnosti povrsnosti, brzopletosti. Priznajmo, mozZe zaista
hiti-i to.u pitanju. Ima nas. svakakvih: jedni pisu kritike
na brzinu ne. dospevsi delo ni docitati a kamoli o njemu
malo viSe razmisljati; drugi zbog novaca, jer od toga Zive,
zarada se negde mora nacl; a nije redak slucaj da je neki
knjizevnik napadnut, negativno ocenjen iz subjektivnih
 poriva i ra¢una — no u ‘tim-momentima vise -je re¢ o
piScevoj licnosti nego 0 njegovu delu koje bi trebalo da
‘bude predmet objavljene Kritike, Ali, zato, s druge strane,
| _ima_ i poStenih kriticara Koji i o zbirkama pesama, pripo-
vedaka ili o romanu pisSu, za svoje mogucénosti, objektivno,

pacije 1ili koterije.

Misljenja o jednoj knjizi mogu biti razlicita. Dozvo-
limo da kritike o jednom istom delu mogu biti i negativne
1 pozitivne, a moze u jednoj Kritici biti i jednog i drugog,
- 1 takva kritika, ako je do susStine delo shvatila i proko-
nmentarisala, vodi, ¢ini se, pravilnom zakljucku, koji moze
biti ovakav ili onakav. Medutim, ni najnegativnija kritika
ne znadi poraz za pisca! Naprotiv, ona mu je, ako ima po-
verenja u nju, jedna vrsta putokaza za dalji rad, upozo-
renja da se ne ponovi, da ne eksperimentiSe, da ne unisti
svoja nova ostvarenja do kraja., S te strane prematran,
zadatak Kkriticara je plemenit 1 odgovoran. On ne sme
biti krut i bez Sirine shvatanja zivotno-umetnickih proble- |
ma; on mora teziti ka sto celovitijem sagledavanju jednoga -

knjizevnog dela... Ali,

knjizevnih proizvoda:

knjizevnici,
njih, moraju. priznati da su cesto povrsni, stalno u nekoje
zurbi, a nije redak slucaj da ponekad mnogo i ne razmi-
Sljaju 0 onome o ¢emu piSu. Otuda i efemernost njihovih
a tako bismo rado docekali
trajnije vradnosti! Takva, trajna, dela treba stvarati.

Izmedu knjizevnika i kriti¢ara ocito postoji neki ne-
sporazum. Mozda se on moze okarakterisati nepoverenjem,
zaviscu 1 zlobom!? Treba, medutim, znati da mi i danas
‘imamo 1 dobrih knjiZevnika 1 savesnih knjizevnih krviti¢ara.
I jedni 1 drugi, naroc¢ito ovi.drugi, nisu sagledani! Njihovo

Cena 30 din

samo na tvrdnjama o Mafosu
kao neradniku i pijanici. Izdvo
jimo samo uvrede te vrste 1 uz
mimo na moment samo na
moment — da je to sve skupsd
zalsta bilo tako, pa se zapitajmo,
Sto ¢e ostati od te slike, ako u
vazimo slijedec¢e neosporne Ci
njenice: MatoS je umro relativng
veoma mlad — u cetrdeset 1 pn
voj godini zivota — a Kkroz dva
desetak godina rada bibliogra
fija njegovih radova Pri
povjedaka, eseja, raznih clanaks,
putopisa, drama, prikaza itd....
itd. — dosegnula je veoma impo-
zantnu cifru, koja se krece neg
dje oko — hiljade.

Pored toga Sto je saradivao u
pedesetak raznih listova, Matos
je za zivota Stampao i sedamn
knjiga (Iverje, 1899; Novo iverje,
1900; Ogledi, 1905; Vidici i pu
tovi, 1907; Umorne price, 1909,
Na§i ljudi i krajevi, 1910 — i Pe
¢albe, 1913.). Poslije njegove
smrti, izmedu dva rata, izislo jt
sedamnaest, od osamnaest plani
ranih knjiga njegovih »Djela« (u
redakeiji Ante Barca, Ive Her
geSica i Julija BeneSica, a uvi
jek uz pomoc¢ MatoSevog brata
Milana) i pet knjiga izvan te se
rije. Od oslobodenja, god. 194

'do danas, iziSlo je daljnih Ma-

toSevih sedam knjiga, medu 1jl
ma i dvije knjige u kriticnom
izdanju »Sabranih diela A. .

MatoSa«.

To izdanje, koje izdaje »Ju
gosiavenska akademija, u re
dakeciji Dragutina Tadijanovica
obuhvatit ¢e trinaset monumen
talnih knjiga od po 400 do o0f
strana velikog oktava (18 x 24
cm), Sto znacdi da c¢e citavo ta
izdanje iznijeti oko 5.500 do 6.00(
stranica. ’

A to su jos, u mnogocemu, |
najvrijednije stranice, koje su
napisane u nasoj knjiZzevnosti
toga doba; klasika, koja je rie
samo produhovljena, nego 1 na
topljena autorovom krvlju, kag
slabo koje druge stranice u na
Soj literaturi. JoS 1 viSe: to sy
stranice, koje isto tako odaju |
upravo iznenadujucu Sirinu auw
torovog obrazovanja, njegovu
ogromnu nacitanost, njegovo po
znavanje knjizevnosti 1 umjetno

sti, kao 1 mnogih drugih Kultur

nih podruc¢ja; poznavanje S Ko
jim bi se jedva moglo usporedi
vati znanje nekog drugog njego
vog savremenika.

To su, dakle, sve skupa cinjes
nice, fakta koja se ne mogu po

Nastavak na 6 strant

recimo: dobar deo

delo

ih vreme, kako to uvek biva, nece, izgleda, ni sagledati, Sto
u ovom momentu nije najbitnije i najvaznije. Bitno je da

se uklone nesporazumi, da se dode do medusobnog pove-
renja. Verujmo. iskrenoj kritici, njen zadatak je. plemenit: ,
ona ne zeli da uniStava i potcenjuje, veé obrnuto — da
uzdigne. I ona_bi Zelela, da peva a ne da jadikuje.

Tode COLAK G e
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Tdete, zaljubljeni, kvoz leto

 @¥jima mi na kraj pameti nije da vas proglase ludakom
Idete, z'-a.ljnhlj}e.n.l, kroz leto....

- DVE PESME

MONOLOG ZA LAKU NOE&
Ali zar vam je zaista svejedno s kojim ée sutra duperkom,
Koga de voleti vada kéi? Ko de

jos nerodenim, le¢i va$ sin?
Joj posvecivati horeje

i jambe?
razgovarate
s makovima.

L_o-- svemu tom

ni pijancem.)

Pa otkud onda ovaj einizam?

Domovina.
Ljubav.
Zvezde.
Protivnici.

(9. VIIT. 1960)
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Iz mracne komore fotoaparata

rodio se film: najpre cutljiv
ali nestalan obilazio je svet pri-
kazujuéi kratke fragmente zivo-
ta koji se ziveo prvih godina na-
Seg veka. To je film-dokumenat,
Dokumenaf, u slikama, Njegova
prva umetni¢cka inspiracija rada-
Ja. se u. elementarnom Zzivotu,
ona je bila kratkog daha, nema,
nama sada smesna i naivna. Svr-
ha filma toga vremena bila je
pre svega da razonodi, da na-
smeje, ali tu i tamo zacinjale su
se parodije dubljeg smisla, Kri-
tike civilizacije i tehnike, satire
na ljudske karakterne mane. Ce-
sto je film imao i socijalno obe-.
lezje: kamera je stajala na stra-
ni sponizenih i uvredenih¢ -— 1
te filmske storije postajale su
sve bogatijé, sadrzajnije. Treba
odmah pretpostaviti da je film
i u tom svom »deCjem dobu«
nio pod uticajem knjizevnosti,
ali su njegove moguénosti pile
teuvige skromne da bi se pri-
.hvatio interpretacije knjiZevnih
dela. Veliko bogatstvo tema za
film ostajalo je skriveno 1 ne-
dostupno izmedu korica knjiga.
Tolike slike zivota, ljudskih li-
kova 1 sudbina pocivale su u
bibliotekama, u njihovim tam-
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Ovo je jedino stolece u kome ¢éu bolovati od

U kakvo smo, mila moja, ovo stolede zalutali? |
Ali ne! Ako su u ovom stolecu onako nesebi¢no na bunkere

jurisali nasi

onda znaci da se u njemu isto tako nesebitno moZze i voleti.
Jer sve sto jeste tu je. U njegovom paklenom trajanju.

mrznje,
~od vernosti.

Ovo je jedino stoleée w kome mogu da ti kaZem Volim.
U njemu svi moji rokovi. Svi okovi. Svi rastanci. Svi lanci.

Sve moje veze sa svetom. Sve breze, Sve presude. Sve lazi.

Zadrzimo ovo stolece jos baremnr nekoliko veeeri.

A onda zajedno s nama nek ide u otpad ili u muzej!

9. VIII. 1950

Vecé naglas su te kiSama recitovala moja predveéerja.
Veé niSta u mom Zivotu nije bilo vaino tako kao ti.
Ve sve oko mene je bilo samo deo mog' opsteg mita o tebi.
Vel nijedan drvored kojim si prosla nije se zvao prosto

drvored.

Ved sve je znalo da ceS doci. S nebom
plocnici veC su se u zivot kladili da si negde tu.
Bududnost je imala hiljadu imepa i tek poslednje bilo

je usamljenost.

Buducénost je ve€ oponasala fvoje pokrete i tvoj hod.

nim odajama i masti ljudi. Film
je bio prepuiten sebi.

Prvi napisani filmski scenario
pretstavljao je znacajan korak
ka literaturi. Tako je ujedno
stvoren i1 nov knjizevni rod. Pot-
cenjivan 1 vredan od pisaca,
scenario-sKitnica  pozajmljivao
je 1 krao, snalazio .se kako je
zinnao. To pastorce literature sa
pronalaskom ton-filma postalo
je njegov nezamenljivi saradnik.
Njegovom smo zaslugom na e-
Kranu prepoznali prva Eknjizev-
na dela. Tada se javio problem.

1z godine u godinu povecavao
se broj filmova snimljenih po
knjizevnim delima slavnih pi-
saca. Ali najéesce takvi filmovi
nisu zadovoljavali ni kritiku ni
publiku. Teliko smo puta imali
prilike da ¢éujemo proteste Kkri-
ticara 1 ostalih sineasta pri e-
kranizaciji bezmalo svih dels,
bilo klasi¢ne ili savremene lite-
rature. Govorilo se i pisalo da
je film izneverio veliku Sekspi-
rovu re¢, dubinu misli Dosto-
jevskog, lucidnu  psihologiju
Stendala ili neposrednost i isti-
nu jednog Hemingveja. Gotovo
jednoglasno svi isticu: gde je
tu pisac? gde je tu njegova pPo-
etska vizija? njegova misao? Je-
dan od najuniverzalnijih umet-
nika savremenog sveta, Zan
Kokto, na pitanje, koja bi lite-
rarna remek-dela Zeleo da vidi
na ekranu, odgovorio je: »Ni-
jedno, jer smatram da je 1O

- gotovo nemoguce. Mislim da je

lepota jednog literarnog dela
pre svega u stilu, u nacinu pisa-
nja jednog autora. Trebalo bi
zato preneti na film taj stil, taj

nadin pisanja. Je li to mogucno?
A ako nije — ostaje samo ia-

bula ...« Kokto je umeo da od

jedne literarme materije stvori
dva filma: »Orfej u pakluc 1

yOrfejev testament«, ali mu je

ta materija posluzila samo kao
ideja pomoc¢u koje je mogao aa
nam iznese svoj pogled na svet,

na Zivot, na umetnost. )
Kokto daje filmu odresene

ruke. Film hara po literaturi,

trayi teme, misao, ideju. Pisac- .

scenarista krade po sopstveno]
kudi: u njega sumnjaju, mrze
ga, ali on je uhoda koja Cl
usluge i literaturi i filmu. Bilo
je filmova i boljih 1 oorih od
knjizevnih dela iz kojih su na-
stali, ali nijedan joS§ nije na-
pravljen koji bi im bio veran.
Njihova saradnja zasnovana J€
na neverstvu. Film i literatura

~su dve raznorodne umetnosti:

oni se ponaSaju kao putevi Koji
se ukritaju da bi se zatim Za-
uvek razisli. Zato treba reci ca
je pri filmskoj interpretaciji li-
terature vaZan i primaran Samo
njen duh, njena struktura, a ne
striktno postovanje rec¢i i dela.
yKada jedan reziser uzme lite-

~ rarno delo — kaZze Roberto RO-

selini — kada pokufa da ga pri-
redi za ekran, da promeni nje-
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- se na one koji prolaze
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Cini se da postoji jedna re¢ koja se odre-
denog dana najceSCe izgovara. Ona je dokaz
da ljudi, koji inaCe imaju malo zajednickog,

) | | govore o
zeljama. Doé€uti tu re€ nije ba$ lako, jer se ona
u govoru gubi, pojavi se pa nestane, da bi opet
bila izgovorena na drugom kraju grada. Po
tome je ona sli¢na ponornici. |

Ipak, ima dana kada izgleda da svako go-

vori o svome, kada se ne dogada niSta znacaj-
no, nista $to interesuje viSe ljudi. Tada svako

prica o onome Sto je njegov Zivot, prepricava

sto je video i cuo, ili se ispoveda. I onda se
uvek sluSa onaj ko najglasnije govori, makar
njegovo pricanje i ne bilo zanimljivo i nesva-
kidasnje. I ne mogu se staviti dlanovi na uSl.
Neko pri¢a, otkriva svoj Zivot, a to opet lici
na zagonetku. |

-

-
Podne.
U trolejbusu za Zemun.

Zena u crnoj haljini, na ramenima malo
izbledeloj, stoji kraj konduktera, i ne obazire
Ujednﬁjmcidrﬁmaﬁ,cminménmkpaj;

»Samo ove karte drzim u rukama, a mo-
ram, reSila sam da se ve€ jednom izvucem iz
onog mraka. Oc¢oravila sam i moram, éerka
mi je bila pluéni bolesnik. I nikako da nadem
, taman misliS da je sve u redu,
a ono se pokaie da negde zapinje. I sad sam
nasla nesto, ali se gazda buni. On bi hieo da
mu u onu sobu dovedem nekog ko de skoro
da umre, pa da mu ostane, a ja gde takvog
da nadem. Ovo su miladi ljudi. a on je mocan
i ima pare, a ja opet postene ljude, ko i
sto sam. I ispade na kraju da ovo

iovakarhn.mmamgde

Moze i kontrola da naide. Ne, znam, opet ne
a kako da znam one koji ¢e skoro da
umru, ko da je to lako znati«.

- Vece.

U bifeu »Limovaca.

Dva poznanika,

ili moZda i prijatelja stoje

za $ankom. Jedan je u kosulji, a drugi JrZl

kaput preko ruke. Pri¢a onaj

u kodulji.

yZnam kako bi bilo, ali ti kaZzem da ne
mogu. Evo ti litne karte, proveri da sam 230-
sanac. Roden sam na reci i to kakvoj reci,

predratni stoparac da nadeS u njoj.

Nije to

voda ko ova ovde. I jeste da je nedelja, I
znam sve ne moras da mi pricaS, ali moram

to da uradim.-

Nema ko drugi. Onaj jedan

koji bi to mogao, otiSao je na godiSnji odmor,
ima ¢ovek dopust ko &to je red, ko Sto st U
imao, ko svi ostali. I on otiSao 1 zafo ja ne
mogu da maknem,

»Pa dodi predvedex, kaZe onaj S kaputom

preko ruke.
- »Ma ne vre

di, sunce greje preko celog da-

na, na takvom smo mestu. Moram izjutra da

stavimm platno,

pre sedam sati. Pa onda ca

on skinem u podne i da ga premestim na drugi.
izlog. Od éetiri posle podne veé greje s druge
strane. Taman dok otspavam posle rucka. Po-
sle moram opet. I to samo toliko kolko - da

svratim u bife, a onda pre sedam da skinem.

Sunce sad rano zalazi. Vidi§ koliko je okra-
¢ao dan. A znam kako bi bilo, da mi i ne
pri¢as. AH, takva ti je klima. I to je prekp»
leta. A u ostalo vreme ne moZe bolje bitil.
Malo ovde, malo onde, niSta se ne pr}me@.l,]-e-
a ti sit. Ko kad mezetis. Pa kaZi, svi mi to

radimo«.

Oni koji na

L9

ulici govore glasno ¢esto puta

to ¢ine samo zato da bi bili primeéeni. Valjda
im je to zbog nefeg potrebno. I sve Sto kazu

¢ini .

vredi. Nisam luda da traZzim one koji ¢e skoro

- da umru, Nek ih on traZi

ja drugog posla, i ni do ¢ega mi nije, i

gov jezik — taj reziser je od
tog literarnog dela napravio ne-
Sto novo, — jedan drugi vid u-
metnosti. On je, ustvari, uzeo
ideju, liniju pric¢e da bi na njoj
gradio film, a ideja ili linija pri-
¢e je uvek nedto vise ili manje
sporedno u literarnom delu. Va-
zna je obrada, kako u literaturi
tako 1 u filmu«.

Isti se problemi javljaju pri-
likom ekranizacije domacih li-
terarnih dela. Kod nas se, na-
primer, smatra da je NuSiceva
literatura veoma pogodna za e-
kranizaciju. »Gospodom mini-
starkom« u reziji Zorza Skrigina
uéinjen je prvi takav pokusSaj,
pa ipak je taj film napadan sa
svih strana. Govorilo se o tome
koliko je Skrigin izneverio Nu-
§iéa. Govorilo se zatim i o iz
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cesto izgleda jednostavno i pojmljivo. Pa ipak
je to neka zagonetka.

Dragoslav GRBIC

Teme za diskusiju

RATURA I FIL

neverenom Steriji u »Dilizansi
snova«. U tom pogledu bolje sre-
¢e bio je film pravljen po ro-
manu Sime Matavulja — »bBa-
konja fra Brne«, ili dva filma
pravljena po pricama Antonija
[sakovic¢a. Znaci, problem adapti
ranja literature za film nije tako
jednostavan kao Sto izgleda na
prvi pogled. Zasto se inacCe nasi
pisci ne bi dosetili da pisu sce-
narija po sopstvenim novelama
(Marinkovié, Desnica naprimer)
ili romanima (Davico ili An-
dri¢)? Na8a literatura naravno
nije tako bogata kao neke strane
— ona sama po sebi ne nudi
naro¢ito mnogo mogucnosti da
bude ekranizovana. Ali zaSto se
onda nasi pisci veoma retko u-
suduju da pristupe pisanju ori-
ginalnih scenarija za film? Za-
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NUSIC: — NIJE NI TAKO LOSE STO ME NEMA U OVOJ OZALO-

(Karikatura A. Klasa)

§to se nada scenaristika joS nije
razvila do 2zeljenog Kkvalitetnog
nivoa? Da li- zato S§to u njoj

preovliaduju literarna shvatanja

— kao §to misli Igor Pretnar —
i to »kako u kreativhom tako i

u analitickom procesu. Ocekiva-

i smo — kaZe on dalje — da
¢e glavni zadatak na tom pod-
rucju obaviti nasi literati, ali

smo u tom pogledu doziveli ra-

zotaranje. Naravno ne sto se

tice ucesScéa pisaca u scenarijsko

stvaralackom radu, ve¢ sto se
tice kvaliteta njihovog rada. Ve-
¢ina profesionalnih literata sma-
tra naime, da je za uspeSno pi-
sanje scenarija dovoljan njihov
talenat i njihovo literarno 1s-
kustvo. Oni prenebregavaju pi-
tanje specificnih zakona filmske
dramaturgije i filmskog jezika,
kao i dijalogac.

Problemi se namecu jedan za
drugim. Ima ih mnogo. Pa ipak,
u okviru ovikh naSih razmisljanja
o odnosu litetatura — film is-
takli smo dva osnovna: problem
ekranizacije literarnog dela 1
problem ucescéa knjizevnika u pi-
sanju scenarija. NaSa kinemato-
grafija danas, viSe nego ikoja
druga, oseéa svu teZinu oOvOg
zadatka. Sta da se radi? Scena-
rio je kao knjiZevni rod kod
nas gotovo sasvim zapostav-
lijen. Snalazimo se nekako,
kritikujemo, osudujemo. Pisci
su protiv ljudi sa filma,
ljudi sa filma bacaju Kri-
vicu na pisce. Problem je aku-

tan i njegcovo reSenje znacilo

bi izvesnu renesansu naSeg fil-
ma. Bar u tematskom, sadrzaj-
nom, idejnom smislu. Znaci, pro
blem je u temama naSeg Zzivota,
koje su delimi¢cno sadrzane u
delima nasih savremenih pisaca,
ali problem je i u temama koje
¢e biti napisane neposredno Zza
film. Primeri koje nam daju zna-
tajna knjizevna imena opravda-
vaju naSa nastojanja. Zar Solo-
hov nije licno ucestvovao u stva-
ranju ‘jednog remek-dela savre-
mene sovjetske kinematografije,
koje je niklo iz njegove price?
Pisao je .scenario za Bodnarcu-
kovu »nCovekovu sudbinu«. Te-
nesi Vilijems preradio je za film
svoju dramu »Tetovirana ruzag,
imajuéi u tom poslu na’ umu
cak 1 glumicu Anu Manjani.
Fokner je ucestvovao u stvara-
nju filma »Krik i bes« po svom
istoimenom romanu, Prever 1
Marsel Karne godinama su sa-
radivali stvarajuci najbolja de-
la svetske kinematografije. Pri-
mera ima bezbroj. Scenario je
danas ve¢ odrastao i pomalo
drzak deCak koji traZzi svoie za-
sluzeno mesto.

Izgleda da je naSim piscima
potrebno malo vise smelosti i
malo manje potcenjivanja da bi
se izbegla opravdana primedba
0 njihovom slabom uceS¢u u
razvoju domace filmske umet-

nosti. Irma FLIS

Olimpiski
vekovi

. Nastavak sa 1 strane |

je citav prostor okruZivalo gy
hiljade statua. Svake Cetvrte go.
dine, pred pun mesec u july,
Helanodici su slali hiljade gia.
snika do najudaljenijih grékih
kolonija da objave pofetak o.
limpiskih igara. Istoga Casa utn
nuli bi bojni pPokli¢i, oruzje pj
se pretvaralo u hrpu nepotrebnih
stvari i Grei, tako proZeti gy.
protnostima i ratnim uZasima,
prekidali bi sva neprijateljstva.j
kretali u Olimpiju.

Tamo su Zzaboravljali na rag
i tesko onom ko bi prekrsio pri.
mirje. Spartancl su {0 Jednom g
radili i dugo ni jgdan njihov ¢o.
vek nije ugledao veliCanstveni
spektakl Olimpije. Kserks, taj
neobuzdani vladar, nije se usu.
dio da naredi svojim ftrupama
da prekrse »sveti mirg.

»Sveti mir« — tako su Grel
zvali primirje zbog' olimpijada,

Ciceron je jednom prilikomy
rekao: »Ni jedan rimski vojskos

voda, koji se vracao u punom

triumfu, nije dobio toliko casti i
poklona kao ma Kkoji pobednik
u Olimpijig. Treba 11 joS ma Sty
dodati ovoj tako visokoj oceni
jednog slavnog savremenika ge
limpijada. Stari svet je oboZzwao:
olimpiske pobednike. Bill su o-
basuti obiljem poklona, a grad
¢iji bi stanovnik bio dvostruki
pobednik ruSio je svoje zidine,
pier je za odbranu dovoljan fa.
kav atletag. A Sta je bivalo 8 g
nim koji bi se na neposten nacin
domogao maslinove pobednicke
grane? Bio bi prognan i osuden
na veéno lutanje svetom. Cak sg
i majka odricala takvog sina.

Unistavajuéi mnogo Sta u G
koj, Rimljani su naceli i veliki
olimpiski duh. DoduSe, on: su
Olimpiju otvorili svim narodima
Mediterana, 'ali su uveli fakav
profesionalizam da su se sve vise
i viSe ostvarivale Euripidove fe-
¢i o prolaznosti sportske slave:
yKao mladi sportisti zive u najs
vedem sjaju, idoli su gradova i
ljudi; a kad naide gorka starost
oni bivaju odbaceni kao iznoseni
i nepotrebni kaputi«.

Ali, prolaze vekovi i interes
za anticki svet pocinje da pro-
zima modernog c¢oveka. Iz ruses
vina, iz pepela i zaborava. ispod
naslaga lave i zemlje pocela je

da nite materijalna anticka kub

tura i njen duh. Devedesetih
godina prosSlog veka svel se po-
novo setio olimpijada 1 Olimpi-
je, shvativsi da 1 ta ideja mozZe
korisno da posluzi modernoj eri.

Covek kome savremeni svat
duguje obnavljanje olimpijada
bio je jedan Francuz — Pjer de
Kuberten. Ponet oduSevljenjem
za, ovu divnu ideju starih Grka,
on je krstario zemljama i, posle
mnogo razocaranja i zatvorenih
vrata, uspeo da obnovi igre. U
moru argumenata kojima je pot-
sticao na obnovu olimpijada, re-
kao je 1 ovo: »Delfi i Eleuzl su
samo svetiliSta; Termopili su
ovekovecili imena herojas AKro-
pol] govori o istoriji velikog gra-
da; ali samo Olimpija simbobh-
zira Citavu jednu civilizaciju ko-
ja je iznad nacija, heroja i reli
glja«.

Koliko je tu simbolike i goto-
vo uzviSenog ceremonijalal! I
danas olimpijade pretstavljaju
Cetvorogodisnji period ¢iji se
pocetak uvek iznova obelezava
velikim sportskim i umetnickim
igrama. Svake Cetvrte godine ta
veliCanstvena svecanost pred oci-
ma Citavog sveta pocinje u maloj
Olimpiji. Grcéke devojke, pomo-
cu suncanih ogledala, pale vatru
na onom istom kamenu gde je
I pre dvadeset-trideset vekova go-
reo olimpiski plamen. Tada Ppo-
Cinje krstarenje zapaljene buktis
nje do grada u kome se odrza
vaju igre. I, kada, uz Kklica
nje gledalaca i odlucan pozdrav
hiljada sportista i zastava, bukne
plamen na tronoScu stadiona, U
svet prhne jato golubova da javi
radosnu vest pocetka nove olim-
piske ere, |

Od tog trenutka pune tri ne-
delje traje taj veliki spektakl
A onda dolazi tuzan trenufak
kada igre moraju biti zavrsene.

Tako nastavija da Zivi jedna
Ideja koja se jo3 pre trideset ve:
kova zacela u Grékoj. Da il su
sanjali ti ljudi da ¢e njihovo
delo ziveti toliko. dugo i posta-
jati sve vece i sjajnije ukoliko Je
vise prolazilo kroz vekove raza-
ranja 1 unistenja? Kako je mo-
ralo divlje udarati Fidijino srce
u trenutku kad je gledao dovr® '
senu statuu Zevsa — jedno od
sedam ¢uda antickog sveta. On
sigurno nije ni sanjao da ce na
tom istom mestu, petnaest Ve
kova kasnije, lezati jedno SICE,
jedno mrtvo a uvek Zivo sree. A
to srce, ugradeno u spomenik
olimpiskim igrama, koje lezi U
pravo tamo gde mu je i mestos
zivelo je u grudima osniva¢a mo-
dernih glimvniskih. joara — Pjera
de Kubertena.

Branko SARIG |



__Savremeni jugoslovenski ro-
e, bl ommowmo ane
el ana, njegove obuhvat-

poniranja, dubine i izra-

Zajnqsti. Dok nam se na jednoj
strani nemilo namecu izvesni
»moderni« romani, gde je moder-
nost, nazalost, pod znakom pi-
t_a:nja, puni eksperimenata, krca-
{1 pokusaglma iISpovesti k.f.;je go-
vore sve Sto piscu najceScée pad-
ne na pamqt, dotle, s druge stra-
ne, on 1 dalje ostaje u granicama
naseg starog realistickog roma-
na, sa dosta faktografskog, deta-
IJIStiCkl_I}g 1 deskriptivnog, a ne
retko i monotonog. Sve se to
¢ini da bi se ostvario ambijent
vremenasa, da bi se docéarala atmo
siera, pa su otuda i zahvati naj-
c¢esCe povrsni, neceloviti, nepove-

zani 1 svi ti tekstovi deluju kao

hronike koje lice na nekakva pis-
¢eva’ priseéanja. Za dobar deo
naSih savremenih romana najbo-
lje je ako zadrzimo naziv hroni-
ka, pod uslovom da se za neko-
licinu to ne shvati kao potcenji-
vanje, ve¢ KkKao nastojanje
vernog odraza viemena 1
ljudi u tome vremenu koje pisac
zeli da prikaze. U pitanju je sa-
mo kako je autor priSao izabra-
noj problematici, kako ju je
_o_bradm 1 koga je odabrao za no-
sioce, protagoniste onoga Sto je
zeleo da kaZe 1 prikaZe. Tu je,
¢ini se, momentano 1 osnovni
problem.

‘Na ovakva razmisljanja navo-
di novi roman Augustina Stip-
cevica »Cesta mnema granicac.
Kao mozda ni za, cija, za njego-
va dela najbolje i najtacnije od-
govara termin hronika. Dosta
hronicarskog elementa imaju 1
njegove pripovetke u knjizi »Na
granici, od kojih, po fonu 1 na-
cinu pripovedanja, odvaja se je-
dugo__novela. nSusret« : toplija je,
neznija, cak i sa nizom psiholo-
S§kih zahvata i obrazlozZenja.

wCesta nema granicax drugl je
roman Augustina Stipcevica, ali
takav koji se ne moze i ne sme
promatrati odvojeno od proslog
(»Glad na ledinik), koji Je, u-
stvari, bio prvi deo trilogije ili
tetr_'alogije 0o Zadru, njegovoj O-
kolici i svemu onome 5to se u
ovome gradu zbilo od pocetka
Prvog svetskog rata do Oslobo-
denja. »Glad na ledini« obuhva-
ta period Prvog svetskog rata na
dosta &irokom planu i njime jé
Stipéevié, na realisticko-hronicar-
ski naéin, dao celovito delo O
jednom nemirnom  vremenu i
mestu, uzimajuéi svega nekoliko
Jitnosti, ali karakteristi¢nih, oso-
benih i samosvojnih, dovoljnih
da reprezentuju svoje vreme,
prilike i iznesu piSCeve 0OSnovne
koncepcije o svim tim dogadaji-
ma u proslosti. U tom romanu
Stipcevic je doista hronicar, mi-
nuciozan, detaljan, ¢ak suvise de-
taljan da, recimo slobodno, Zza-
mara. U li¢nosti Ludra, neukro-
tivog seljaceta koji se snalazli u
svim situacijama 1 koji je .sve-
stan da je to vreme njegovo vre-
me koje on treba, mora i Zeil
da iskoristi, jer je neponovljivo,
prikazan je sav haos drustveno-
politicke poremecenosti jednoga
mesta, éak i jedne pokrajine, ako
se delo &ire promatra. Ludro je
prevrtljiv, ali oprezan 1 svako]
situaciji ume da se prilagodi, pa
otuda i onaj njegov uspeh u Zzi-
votu: on zna Sta hocde! Drugi
deo »Gladi na ledini« daleko je
bolji i zivotniji od Prvog, celo-
vitiji je, skladniji, mada je Stip-
gevicevo pripovedanje u citavom
romanu nekako epskl siroko, po-
malo suho i zamorno. Iako Su,
dakle, neki momenti ostali 1 neo-
bjasnjeni, neiskazani, prekinuti,
samo nabaceni 1 nagovesteni,
preko njih se moglo (i moralo)
preé¢i pod pretpostavkom da ée,
naknadno, dobiti svoje punije
mesto u slededem delu, drugom
delu najavljene trilogije, koji se,
najzad, nalazi pred nama.

Roman »Cesta nema granica,
kao i »Glad na ledinic, intere-
santan je svojom tematikom. Fo-
seta D’Anuncija Zadru i osta-
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lo Sto je usledilo S o
¢ine osnovnu ok%{;x}l"ectf O”S’ei';f
Ludro je i ovde ostao glavna lié:
nost. Taj r}epismeni covek, otac
EO?PQICQ, {Jubz«_l.vnik i })poliiziéar«
tqjl Je vesto i smiSljeno iskori:
St10 smenu vlasti, odlazak au-
striske 1 dolazak italijanske, od-
{I.Edneodm _:lskrsa,va, pred éitac;cem
Y Ii{ ovima ar_dita. 1 talijanasa
l_e_S mp_ulozan 1 Samoziv. Pre*nr:r't-l1
JIVOst je glavna i jedina ecrta
njegova karaktera. Stipievicu je
pos}o za rukom da ovaj lik raz-
radi do detalja, ¢ak da ga razgo-
liti 1 prikaZe u svoj 1jegovoj Ti-
S}._cosjil 1 pokvarenosti. On jé Ci-
n{k 1 samouveren kad je u pita-
nju udovica Jolanda, strasna ali
ne 1 obesna, cinik je i u odnosu
prema drugim ljudima, hladan i
suzdrzan kad gubi i svoje naj-
milije. Ludro je najpotpunija i
najobrazlozenija li¢nost u hroni-
kama Augustina Stipfevica; naj-
vise mu je posvetio mesta i vre-
mena, a samom njemu kao da je
bio najjasniji, najblizi. Forsira-
Jucl na izgradnji Ludrina lika
gele_Q1 ga uvek upotpuniti, Stip:
cevic je ipak i u njega i njegove
postupke uneo niz iskonstruisa-
nosti koje smetaju i koje mu o-
duzimaju stalnu totalnu uver-
ljivost i zivotnost. Ludro je pisca
zaveo. Ludro je u prvom delu
(»Glad na ledini«) odigrao svo-
ju ulogu, posluzio je piscu da
sagleda sve drustvene slojeve,
bedu, golotinju 1 glad kraja. U
romanu »Cesta nema granica«
niegovu funkcionalnost je {re-
balo svestli na najmanju mogu-
¢u meru, dati mu ovde ono me-
sto koje mu, bez obzira na nje-
gova upinjanja i trenuine uspe-
he, 1 prlpada, a drugiina, naroci-
to onima S§to preuzimaju vlast,
te dacima i StrajkasSima, zatim
Florincu, maglovitoj, (da li 1
tragicnoj liénosti nejasno
je?!), dati viSe delanja, prakti-
¢ne vitalnosti i izrazajnosti. Jer
u ovom neobi¢no vaznom istori-
skom momentu Ludro ne pret-
stavlja nista. Osnovna je, zato,
greska Augustina Stincevica sto
je, que, u Ludru, dao nosioca
nemilih dogadaja koje on nicim
ne moze da obuhvati i pretstavi,
yzak je za to. Ludro nije onaj
Sto pokrece, on Ssamo upada u
razjarenu. gomiliy, na scenu, gde
postaje nesto glasniji vikac (»O
Italia o morte« — Ili Italija 1l1

smrt!), busaé u grudi i pijani
pevaé, tako da on ne moze da
bilo &ta sustinski objasni. U to-

(»Cesta nema granica*, ,,Na-
prijed:, Zagreb, 1960)

me je, ubedeni smo, i
Ovoga romana — hronikg.euéggg
toga ni _atmosfera, kao ni men-
talitet ljudi nisu plasticno doca-
rant; tek ponegde mogu se na-
?11:111;;1_:1, ali ne u potpunosti; sve
e 'nek i
s flno. ako bledo i bez
S pravom se ocekivalo da de
$_t1péev1c u ovom romanu Svo-
Jim stvaralackim, umetnickim
postup}{om oblikovanja Zivotne
Jpater_*qe poc¢i korak napred, da
ce }?1t1“_savr§eniji, koncizniji i
elasticniji no u prvom delu. Me-
dutim, s te strane promatrana
»Cesta nema granicag je slabijsf.
od »Gladi na ledini«. Pre svega
u kompozicionom pogledu, Sto
Je neobicno vazno za jedno delo
s ovakvom (istoriskom) gradom
»Cesta. ..« je necelovita, razbije:
na, nezaobljena i bez jace i odre-
qemje radnje, dinamicénosti i bez
ikakvog, gotovo bismo mogli re-
C1 dramskog sukoba, a o nekoj
psiholoskoj razradi liénosti, psi-
holoSkom objaSnjenju njihovih
pos}u;m:ka, zelja 1 namera, ne
moze biti uopste ni govora. Za
razliku od »Gladi na ledini«
Stipcevic je »Cestom bez graf-
nicag pokazao nesposobnost Si-
reg 1 dubljeg zahvatanja duZeg
vremenskog perioda, nesposob-
nost da u jednoj licnosti veze i
prikaze jedno odredeno vreme
1 njegove cudi. A to je osnovno
za Svako delo u kom se u poza-
dini nalaze istoriski dogadaji.

JOS jedna slabost Stipcevica
k_go pripovedaca, koja je namet-
ljivo uoc¢ljiva u ovom romanu,
svakako je u preteranoj deskrip-
ciji, u objasnjenjima koja nema-
ju svoga unutarnjeg opravdanja,
a citaocu smetaju. Stipcevicevo
pripovedanje je tesko, sporo,
monotono, suzdrzano. Njegova
recenica ne nosi, ne vodi no za-
mara, otupljuje, ne priviaci no
odbija, ne zagrejava no hladni;
mada sadrzajna — nije snazna
i elasti{:pa. Skrti i sumorni iz-
raz, koji je isprepleo svu dosa-
dg§n3u prozu Augustina Stipce-
vica trebalo je oziveti, nadahnuti
je toplinom senzibiliteta 1 pulsi-
ranijem Zivota i srca. Na tome bi
svakako trebalo nesto uradifi
bar kod sledeceg, treceg dela ove
tetralogije o Zadru. Jer, ne sme-
mo zaboravljati da ritam Zivota
i zbivanja u nekom umetnicikom
delu, bez obzira na njegovu pro-
blematiku, ne sme da bude nicim

otupljen.
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(Sa dubrovadke izloZbe »Djela i kretanjac)

(,,Nove humoreske* Zaka Konfina, ,»Minerva“, Subotica — Beograd, 1960)

Vrlo je teSko odrediti defini-
ciju humoru koji se veC tride-
set godina razvija pod perom
Za.}:a _Kon.fina. Desetak knjiga,
koje je Konfino u tom vremen-
skom razdoblju- napisao, posta-
lo Je dokument jednog Zivota,
koji se posvetio smehu i1 potsme
hu, posmatranju i prisluskiva-
n,]u_,v_otkrivanju citavog jednog
naliCja zivota, koje se kKrije u
ljudima i stvarima. Zato Konfi-
nov humor u celini pretstavlja
bogatu riznicu malih komicnih,
a}l u }rezi s tim, i tragi¢nih zivot-
nih situacija. To je Citav jedan
kaleidoskop smeha i tuge, ironi-
je 1 bola, citav jedan kaleido-
s}'gop _malih i velikih ljudskih sto
rija, jedno licitarsko srce zivota
koji je proticao u prili¢éno du-
gom vremenskom periodu laga-
nog starenja. Tolike generacije
zive u ovim humoreskama! One
nose i sva ona obelezja vreme-
na u kojima su nastale i stoga
pretstavijaju, u neku ruku, i po-
g‘aq_ak kako se zivelo i kako se
zivi kod ' nas, otkrivaju nalic¢je
ljudi i vremena. Tako se Kroz o-
naj nij humoreski koje je Kon-

fino napisao od 1932 dd

mogu otkriti cudi tog vreglaéiaas
%:_ao 1 okolnosti pod kojima se
zivelo, starilo i umiralo. Gleda-
Jucl sa te strane, jedan tako
kontinualan humor, koji vrati
citav jedan ljudski vek, ima ne-
sumnjivo socioloSku vrednost
on pomaze da se izgradi jedna'
generalna psihologija vremena i
psihologija masa; takav humor
treba da bude slika mentaliteta
1 duha jednog naroda za vreme
rata i za vreme mira. Pa ipak
Konfinov smeh cesto nema tak-
vo obelezje. On je u nekim slu-
cajevima Iragmentaran, suzdr-
zan, ponekad nedostaje atmosie
ra nao%mlo, nedostaju kulise vre
mena i ambienta i u izmaglici
te proze stoji lik, — jedna tuz-
na maska coveka — nesrecnika
kome se smejemo. Taj humor je
mnogo bogatiji i dobija mnogo
vecu literarnu vrednost kada se
oko duhovitih aforizama i rep-

lika zgusne dobar opis, kada svu
da naokolo romori zivot obele-
zen svojim boi~ma, svojom sce-
nografijom, kada iz . njega dopi-

Rl

ITALIJANSKA
STUDLIA O DISU

U poslednje vreme kod nas se
dosta pise o pesniku Vladislavu
Petkoviéu Disu, u Zelji da se on
izvude iz nezasluZenoga zabora-
va i da se njegova poezija pra-
vilno oceni, posto je jasno da je
Skerlideva ocena, po K0joj je on
samo vulgarna karikatura Ver-
lena, netacna 1 nepravedna.

Jolanda Markiori, koja vredno
i sa ljubavlju proucava nasu
knjizevnu proslost i koja je do-
sad napisala niz studija iz nje-
nih ragzli¢itih oblasti, objavila je
kao posebno
izdanje Instituta za slovenskil
filologiju Univerziteta u. Padovi,
zanimljivu studiju o Disu.

S obzirom na svoje citaoce I-
talijane, Markiori je prikazala
ne&éto opsirnije sredinu 1 vreme u
kojima je Dis ponikao 1 stvarao
i padrzala se duge na njegovu
pesimizmu, koji je bio rezultat
1roliko surove sudbine koja je pe-
spilka pratila, toliko i njegove
nesnalazljivosti u_ Zzivotu. On Je
bio sanjalica i vizionar 1 ziveo )e
1 svome sopstvenom unutra-
§njem svetu, skoro i ne prime-
éujuci stvarnost koja ga Je okru-
zavala, zhog cega je Nnjegov poet-
ski izraz izatkan vige iz auditiv-
nih nego 1z vizuelnih elemenata.

Ali, iako se, po Svomie ohicaju,

nodrobno upoznala sa Onin £to
je pisano o predmetu koji je u-
zela da prouci, Markiorl 5€ nije
zadovoljila samo time da svoje
zemljake upozna sa zivdtom 1 Pe-
snickim stvaralastvom  nasega
pesnika, nego je usla u ispitiva-
nje karaktera njegove poezije sa
jednog narocitog stanovista, prou
tavajuéi upotrebu prideva u nje-
govoj zbirci pesama Utopljene
duse. Ona je ovako postupila
zbog toga Sto je zelela da nsvetll
izvesne crte u Disovu stvarala-
stvu na koje nasi kriticari i isto-

ri¢cari knjiZevnosti, Koji su o pe-
sniku donosili ¢éesto protfivurec-
ne zakljuéke, nisu obratili do-
voljino paznje.

Smatrajuéi da je pridev u pe-
snickom izrazu isto 3to pedala
na klaviru, posto odreduje ton
pesnikova raspoloZenja, 1 da sva-
ki pesnik ima svoj poseban stil,
koji se ispoljava u cecoj ill re-
doj upotrebi razliCitih prideva,
Markiori je nastojala da dokaze
da spajanje prideva 5a imeni-
com dovodi i kod Disa do siva-
ranja originalnih pesnickin 1i-
gura, koje otkrivaju njegov na-
roditi nadin osedanja i poimanja
stvarnosti.

U 1675 stihova zbirke Utoplje-
ne dusSe Markiori je nasla 202
razliéita prideva, ali se radrza-
la samo na onima, za koje je
smatrala da pomazu da se dublje
prodre u svet pesnikovih ideja
i da se pravilnije razume njego-
va umetnost. Ona je nasla da je
Dis davao vecu vaznost onim
pridevima koji su bili izraz nje-

gova_pesnickog raspolozenja. Na-

rocitl naklonost imao je za PTi
dev mrfav, koji se u zbirci po-
javljuje 42 puta, pojacan na ne-
kim mestima pridevima umrl
i mrtvacki, Sto je karakteristi-
¢no za njega kao pesnika pesi-
mistu i za liéne i istoriske pri-
like u kojima je ziveo. Ovaj pri-
dev S}rojim tamnim vokalima m
i rx jos vise pojacava mracan ton
njegove poezije. U samoj Nirva-
ni, najlepSoj Disovoj pesmi, 0Va]
pridev je upotrebljen devet puta,
a u isto tako lepoj pesmi Sa
zaklopljenim odima --- OSaimm pPu-
ta. Naprotiv, pridev 7iy upotre-
bljen je Samo pet puta u pet
raznih pesama, i to uvek u su-
protnom smislu od svoga pravog
znacenja. Pridev star, kojl je po
asocijaciji blizak pridevu mrtav,

gpotrebljen je 37 puta, i to obi-
¢no da bi oznacio ono Ssto je
Qroélo i Sto je pesniku bilo cra-
ze od sadasSnjice.

Za.pimljivo je da je skala boja
u Disovu pesnickom stilu vrlo
s;romaéna. i da je u zbirci Utop-
ljene duSe izraZena samo sa se-

‘dam prideva. Kao da je to bila

posledica pesnikova slaba vida.
Iznenaduje cCesta upotreba pri-
deva plav i beo kod Disa, u Ci-
jim pesmama preovladuje tesSka
atmosfera tuge. Markiori nalazi
da pridev plav, boja neba, sim-
Pohzu,]e kod njega ono sto je
zeleo a nije mMogao postic¢i, a da
se pridev beo vezuje za prijatne
slike u njegovu secanju. Karak-
teristicno je da Dis i pridev ern
upotrebljava  za oznacavanje
spoljasnjih pojava a ne sSvoga
duSevnog stanja. I u ostalim pri-
devima za boju Markiori otkri-
va pored Disa pesimiste 1 jednog
drugog Disa, koji peva o rado-
sti i sre¢nijoj proslosti, sto le
cudno za pesnika koji takve
proslosti nije skoro ni imao.

Cestu upotrebu prideva velik,
nov, dalek i jos nekih Markiori
objasnjava pesnikovom intim-
nom potrebom da se, bar u ma-
Sti, udalji iz svakodnevne Zalo-
sne stvarnosti. U koriséenju pri-
_devrtma veseo, srecan, radostan
i miran ona takode vidi njegovu
zudnju za onim Sto nije imao u
stvarl}ost.i. Karakteristicno je da
su ovi pridevi, kao i pridevi blag,
mek, neZan najc¢eSce vezanl za
pesme posvecene voljeno j devoj-
ci. U ¢injenici Sto je Dis, uprkos
mracne atmosfere svoje zbirke
upotrebio samo sedam puta pri:
de\{ tuzan, Markiori vidi njegovu
zelju da ne otezava 1 onako mu-
¢nu atmosferu u kojoj je Ziveo.

Na osnovu upotrsbe prideva u
zbirci Utopljene duse Markiori

vic Dis, Padova

(Jolanda Marchiori, Funzionalita

dell’aggettivazione nelle ,,Utop-

liene duse” di Vladislav Petko-

1959)

je izvela zakljuCak o dvojstvu
Disove prirode. Njega su obuzi-
mala dva suprotna duSevna ras-
poloz:enja,: pesimizam, s jedne, 1
zudnja za mirom i srecom, s dru-
ge strane. Obuzet rezigniranoscu
u mucnoj sadasnjosti, on je na-
lazio olakSanje u svetu svojih
snova, u nostalgiji za onim $to
je proslo. Markiori nalazi da se

Disova lirika razvijala bez smet-
nje basS u ovom njegovom ima-
ginarnom svetu, zbog cega su
I:i_lrvana i Mozda spava najuspe-
lije ne samo u ovoj njegovoj
zbirci nego i u celoj srpskoj mo-
dernoj poezijl.

_O's{aj Disov dualizam Markio-
ri vidi- i u umetnickoj formi
Utopljenih dusa, koja je i tra-
dicionalna i u isto vreme sasvim
nova. Jezik je u njegovim pesma-
ma gibak, sposoban da odrazi
sve ritmove a u isto vreme pun
novatorstva. Vrednost ove liri-
ke je u muzikalnosti 1 ritmu
pojedinih reci, sto joj daje la-
koéu snova. Prava vrednost Di-
sove poezije, smatra Markiori,
lezi u jedinstvu ove muzikalno-
sti sa vizionarstvom, dok je pe-
simizam samo dragocerni okvir.
Tako se moze diskutovatl o
njenom tumacenju Disove poezi-
je, studija Jolande Markiori za-
sluzuje paznju ne samo zato sto
je u njoj primenjen egzaktni,
lingvisticki metod u ispitivanju
p_esniékog stvaranja jednog pes-
nika ¢ija je poezija sva izatxan:s
od subjektivnih poniranja u jad
zivota i od nemocénih zaletanja u
svet maste, nego i1 po zanimlji-
vim zakljuccima i sugestijama.

Zivomir MLADENOVIC

ru glasovi odredenog vremens
skog razdoblja. |

Takav primer daje »Tozino
kazivanje o Drugom svetskom

ratu¢ — jedna omnibus humore-
ska, koju nalazimo u najnovijoj
knjizi Zaka Konfina. Ona je u-
pravo potvrdila sve najbolje kwa
litete kKoje je Konfino i do sada
pokazivao, ona je svedocanstvo
nacionalne katastrofe koja je za
desila Jugoslaviju 1941 godi-
ne, i to na nacin kako je tu ka-
tastrofu doziveo i video mali Co-
vek: ta humoreska je slikovita
panorama jednog Zalosnog tre-
nutka nasSe istorije, slika sramo-
te, izdaje, rasula, razdora; ona
je bogato recita, duhovita i tuz-
na istovremeno; u njoj vrve re-
ljefni likovi nasih regruta i ofi-
cira, drumovima bezZe generali u
svojim automobilima, peku se ja
ga.nnci u kasarnama u predvecer
je sloma, i svuda naokolo bruje
motori italijanskih i nemackih
oklopnih divizija. @ Humoreska.
»Tozino kazivanje o Drugom
svetskom ratu« jer izraz naseg
duha i naSeg nacionalnog smisla
za humor. Konfino bi, mozda. na
to] materiji mogao da izgradl
lik koji bi bio pandan HasScko-
vom Svejku, ali pod uslovom da
u njemu do maksimuma razvije
nacionalno obelezje. Kapetan To
za’ 1 niz drugih liénosti iz ovih
vlgp_renih, duhovitih ratnih zabe
leski, pretstavljaju materiju. ko-
ja nasSu humoristicku literaturu
bogati novim sadrzajem i novim
likovima.

.Ukljuéujuéi i »Tozino Kaziva-
nje o Drugom svetskom ratug,
Konfinova knjiga »Nove humo-
reske«, ima jedinstvenu koncep-
ciju: to je knjiga o starenju. Tra
gikomedija starenja njena je o-
snovna teza. Cesto su to, naiz-
gled, nepotpune kozerije, frag-
menti iz savremenog zivota, ma
le poetske tragikomicne situaci-
je. Ta knjiga humoreski jedan
je mali prozor u svet nasih ba-
klc_a i dedova samotara, u svet
onih koji su citav svoj zivot oro
veli sa odredenim navikama, a
sada polako odlaze iz naSeg Zi-
vota, nestaju i iz naSe svesti, li-
kq'w se njihovi gase i odlaze u
za'>orav. Tu su neobicni starci,
¢udljivi, nastrani, dobri i smes-
ni — ova je knjiga labudova pe-
sma jeseni zivota, rekvijem ge-
neracijama koje u suton zivota
joS koji dan nemoc¢no Setaju sta
zama naSih parkova ili ¢angriza-
vo provode dane u polumracnim
odajama, _ispod starih, muvama
popljuvanih porodiénih fotogra-
fu:: 1;:;) zidgvima, uz kafu 1 dim

ipljive dosadne r -
jadikovke. azgovore

Zonfinove humoreske iz ove
knjige nalazili smo na stranica-
ma nasih humoristickih listova,
ali one nemaju novinsko obelez
je. Ocigledno je nastojanje auto-
ra da te svoje kratke humoristic
ke storije uvede u domen prave
h‘terature, i treba reéi da Kon-
fino u tome uspeva. Humoreske
Zaka Konfina, pustene u jedno
poredenje, svakako pretstavljaju
uocljivu floru na ¢esto tvrdoj i
neplodnoj ledi=’ naSeg humora i
nase satire. Treba stoga pozdra
viti jedno nastojanje da se po-
red naSe, sada veC prilicno cCe-
ste, novinske kozerije, na strc—1-
cama nasih listova, pojavljuju
prave knjiZzevne tvorevine jed-
nog knjizevnog roda, za koji nas
narod ima viSe tema i viSe duha
nego Sto bi se to po naSoj hume
risticCkoj knjiZevnosti moglo mi-
siiti. Viadimir BUNJAC
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Koii — beda i rita upalih oéiju — puseci u
Ea?ﬂmdnam mraku stanova sa | n i lebdeli
vrhovima gradova u dZezkontemplacijama,

Koji razgoliéavali mozgove prema Nebesima Elom 1
:;dau muhamedanske andele kako se - u na osvet-
ljenim unajmljenim krovovima,

Koji su prosli kroz univerzitete hladnih prodornih oéiju sa ha-

lucinacijama o Arkanzasu i tragediji Blejkove svetlosti
medu mudracima rata,

Koji su bili izbaceni sa akademija zbog ludosti i Stampanja ne-

~ pristojnih oda na prozorima lobanje,

Koji su pokriveni u neobrijanim sobama u donjem veSu Spa-
ljivali svoj novac u korpama za otpatke i kroz zid oslu-
Skivali Teror, T

Koji su isklesani u njihovim javnim bradama na povratku kroz
Laredo za Njujork sa pojasom od konoplje

Koji su gutali vatru u obojadisanim hotelima ili pili terpentin
u Rajskoj Aleji — smrt, ili prociScavali svoje trupove iz
noé¢i u noc, | |

Snovima, drogama, koSmarima koji trzaju iz sna, alkoholom 1
orozom i loptama bez kraja, | -

Neuporedivi ¢orsokaci uzdrhtalih oblaka i munja u svesti Sto
skac¢u prema stubovima Kanade i Patersona, rasvetljujuc.
ceo nepokretni svet Vremena izmedu njih,

Kaktusi holova, zeleno drvo svitanja na grobljima, pijanstvo
na vrhovima krovova, ducéanska procelja gradiéa sa tre-
gznom radosnom voznjom uz treptaj neonskih- saobracaj-
nih svetlosti, podrhtavanje sunca i meseca 1 drveca u
urlaju¢im zimskim sutonima Bruklina, deklamatorstvo
iz pepeljare i blagi kral] svetlosti dusSe,

Koji su se prikovali uz podzemne Zzeleznice za beskrajnu voznju
od Baterije do Sv. Bronksa na benzendrinu dok ih buka
tockova i dece nije donela uzdrhtalih razbijenih usta .
prosutog razgolicenog mozga liSenog Ssjaja na sumornu
svetlost ZooloSkog Vrta,

Koji su tonuli celu no¢ u podmorskoj svetlosti Bikforda i ispl
vavsi sedeli celo popodne uz bajato pivo u pustom Fugaziu

slusajudi sudnji dan na hidrogenskom muzickom automatu,

Koji su govorili neprekidno sedamdeset casova teturajuci se oa
parka do bara do Belvija do muzeja do Bruklinskog Mosta,

Izgubljeni bataljon platonskih pri¢ala ska¢uci sa meseca niz
stubove preko prinudnih izlaza preko ragastova preko
Empajer Bildinga, .

Vristeéi povracdajuci Sapucucdi o dozivljajima i uspomenama i
anegdotama i udarcima u oko i Sokovima bolnickim i
o zatvorima i o ratovima,

Mogzgovi izbljuvani u totalnom opozivu za sedam dana i noci

blistavih o€iju, meso za Sinagogu baceno na plocénik,

Koji su nestali u nepovrat Zen Nju DZersija ostavljajuéi trag
dvosmislenih razglednica -Atlantik Siti Hola,

Podnosec¢i muke Istocnih znojeva i mlevenja kostiju u Tangeru
i glavobolje Kine u jadnom poviacenju u sobu u Njuarku
na koju je legla pustos, -

Koji su lutali okolo-naokolo u pono¢ po peronu pitajucéi se kuda
¢e 1 odlazili ne ostavljajuc¢i za sobom slomiljena sSrca,

Koji su palili cigarete u olupinama olupinama Sto su tandrkale
kroz sneg prema usamljenim farmama u noéi predaka,

Koji su proucavali telepatiju Plotina, Poa i1 Svetog Jovana Krsti-
telja 1 kabalu zato Sto je kosmos instinktivho podrhtavao
pod njihovim nogama u Kanzasu,

Koji su usamljenicki lutali ulicama Ajdaha traZedéi prividenja
indijanskih andela koji su bili prividenja indijanskih
andela,

Koji su mislili da su samo ludi kad je Baltimor blistao u nat-
prirodnoj ekstazi,

Koji su uskakali u limuzine sa Kinezom -iz Oklahome zaneseni
zimskom ponoc¢nom svetloScu kiSovitih ulica maloga grada.

Koji su bazali gladni i usamljeni kroz Houston trazeci dzaz ili
zenu ili supu, i iSli za s5jajnim Spancem da razgovaraju
0 Americi i VeCnosti — beznadan podubhvat —. 1 tako
se¢ ukrcali na brod za Afriku, -

Koji su isCezli-u vulkanima Meksika ostavljajué'i za Sobom samo

Alen GINZBERG

na Medison Aveniji na vetrometini tmurne poezije uz ten-
kovski zveket gvozdenih regimenti mode i nitroglicerins}u
vrisak reklamnih lepotica i senfovski zadah zlokobnih
umnih izdavacéa, ili su ih pregazili pijani Soferi taksija
Apsolutne Stvarnosti, \
Koji su skakali sa Bruklinskog Mosta to se stvarno dogodilo 1
oti§li nepoznati i zaboravljeni u avetinjsku oSamucenost

slepih ulica i vatrogasnih kola Kineske Cetvrti ¢ak ni jedno
besplatno pivo, |

Koji su pevali sa svojih prozora u ocajanju, ispadall iz prozora

potizemnih Zeleznica, bacali se u zagadeni Pasaik, skakall

na Crnce, plakali ulicama, igrali bosi na razbijenim vin-
skim c¢aSama slomljenim gramofonskim plotama nostal-
gicne Evrope Tridesetih godina nemacki dzez ispili viski

i bacili se stenjuéi u krvave W. C. sa jaucima u uSima 1

zvizducima ogromnih parnih pistaljki, |

su se kotrljali drumovima nekadadSnjih putovanja jedan

drugome u usijanu Golgotu bdenja zatvorske samoce ili

birmingamske inkarnacije,

su trcali kros od sedamdesetdva casa da pronadu da li

sam ja imao viziju da li si ti imao viziju ili da 1i je on

imao viziju da pronadu Vecnost,

Koji su putovali za Denver, koji su umrli u Denveru, kKoji su se
vratili u Denver i cekali uzalud, koji su osmatrali nad
Denverom i duboko razmiSljali i samovali u Denveru 1
najzad otisSli da pronadu Vreme i sada je Denver usamljen
bez svojih heroja,

Koji su padali na kolena u beznadnim katedralama moleé¢i uza-
jamno za spasenje i svetlost i grudi, dok im duSa nije
za trenutak osvetlila kosu, | A

Koji su se probijali kroz svoju svest u tamnici oCekujuc¢i ne-
moguce zloCince sa zlatnim glavama i drazima stvarnosti

Koji

K_oji

u srcima koji su pevali slatki bluz Alcatraz-u,

Koji su se povukli u- Meksiko

da neguju naviku ili na RoKi

Maunt neznom Budi ili u Tanger decacima ili na JuZni

Pacifik crnim lokomotivama

ili u Harvard Narcisu 1li

Vudlonu 111 leji krasuljaka ili grobu,
Koji su zahtevali umne procese optuzujucéi radio za hipnotizam
i bili prepusteni svome ludilu i njihove ruke i obeSen sud,
Koji su bacali salatu od krompira na predavace o dadizmu Cen-
tralnog njujorSkog koledza i izlagali se potom na gra-
nitnim stepenicama - ludnica sa obrijanim glavama i har-

Iekinskim govorima "o samoubistvu, traZeci
neuro-hirurske intervencije,

neodlozno

| Samostalno SVO{Stvo

Postalo je sasvim jasno: gde
poczija trazi uSce — u Zivotu,
Znamo i zasSto ga tu tragi. Ste-
Ceno saznajno
Je akter za poetsku re¢ To
znacli da je covek glavni i je-
aini sadrzitelj poezije, ona Su-
stinska membrana u kojoj se
nazire latentno raspolozenje sa-

vremene licnosti. &

-

Sam termin — &ovek; iza-

il ziva u- svesti mnostvo slika i e-
i mocionalnih tenzija, pa ‘se toj

pamucnu senku i lavu i pepeo poezije razbacan u kaminu

Cikago,

Koji su se ponovo pojavili na Zapadnoj Obali istrazujuci FBIL
bradati, u Sortsevima, sa velikim  pacifistickim ocCima
culnim na njihovoj tamnoj kozi delec¢i nerazumljive letke,

Koii su cigaretama progorevali svoje ruke protestujucéi protiv
narkoticnog duvanskog dima Kkapitalizma,

Koji su skrhani plakali u belim gimnazijama goli drhtec¢i pred
masinerijom drugih skeleta,

Koji su se tukli i bili tuceni od serafima u ljudskom obliCju,
mornara, neznosti Atlanfika 1 Karibije,

Koji su beskrajno Stucali pokusSavajucéi da se kikocu ali su se
zar¢ili u jecanju iza paravana u turskom kupatilu kad je
nagi plavi andeo doSao da ih probode macem,

Kojima su tri zle zene sudbine otele decake-ljubavnike jednooka
zla- ena heteroseksualnog dolara jednooka zla Zena Koja
namiguje iz materice i jednooka zla Zena koja samo sedll
na svom magaretu i selzs zlatne konce intelekta sa za-
natlijskog razboja,

Koji su se pomamno i nezasitno parili sa flaSom piva draganom
paklom cigareta sve¢om i pali sa Kreveta i nastavili na
podu i duz hodnika i zavrSili onesvestivSi se kod ‘51{13

Koji su zasladili otmice miliona devojaka drhtecih u smiraju
sunca i bili zakrvavljenih oc¢iju ujutru ali spremni da za-
slade otmicu izlaska sunca, bleStavih butina pod amba-
rima i goli u jezeru, _

Koji su otisli da bludnite po Koloradu u hiljadama ukradenih
noc¢nih kola, tajni junaci ovih pesama, kicoSi i adonisi
Denvera, radosna uspomena bezbrojnog niza njegcvih q_Ie-
vojaka na praznim poljanama i vecernjim baStama, bio-
skopima — dotrajale kolone na planinskim vrhovima u
peéinama ili sa sumornim keMericama na poznatim me-
stima kraj puteva zadizuc¢i usamljene potsuknje i narocito
tajni solipsizam benzinskih stanica, i ulice rodnog grada
takode, oy
su i&¢ileli u prostranim prljavim bioskopima, bili pre-
noseni u snovima, budili se na iznenadnom  Manhatnu i
skupljali sebe iz podruma mamurni od svirepog tokyca
i uzasa gvozdenih snovidenja Trece Avenije 1 posrtali u
berzama rada, S
su Setali svu noé cipela punih krvi po snegom pokrivenim
dokovima ¢ekajucéi da se na Ist Riveru otvore vrata sobe
pune isparenja i opijuma, | _
su stvarali velike samoubilacke drame na odvojenim ste-
novitim obalama Hadsona:pod ratnom plavom svetloScu
meseca i njihove glave d¢e biti krunisane vencem u Zza-
boravu. ‘
su jeli jagnjecéi paprikas imaginacije ili varili raka na mu-
lievitom dnu reka u Boveriju, _ _
su plakali slugajuéi romanse po ulicama sa svojim Kkoli-
cima punim Iluka i rdave muzike, :
su sedeli u sanducima disuéi u mraku pod mostom 1 usta-
jalL da grade klavsene u njihovim tavanima,
su ka:‘éljali na Sestom spratu Harlema krunisani plamenom
pod tuberkulcznim nebom okruZeni oranzastim sanducima,
teologije, | | Ty
su zZvrljali cele nodi ljuljajuéi se i valjajuéi nad plemenitim
¢inima Sto su Zuto jutro bile stance besmisla, )
su kuvali plucda srce noge rep borSc istrulelih Zivotinja 1
tortilje snevajucéi o Cistom vegetarijanskom carstvu,
su se bacali pod kamione s mesom u potrazi za jednim
jajetom,
su bacali svoje ¢asovnike sa krova da bi glasali za Vecnost

~Van Vremena a budilnici su im padali na glave svakoga
dana buducih deset godina,

su sekli syoje vene tri puta uspe$no bezuspesno, odustall
i bili primorani da otvore ducane sa antikvitetima gde su

- mislili o tome kako stare i plakali, | K
su bili Zivi sahranjeni u njihovoj nevinoj flanelskoj odecl
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i loskih zdanja,
{iprvi utisak koji u njemu pesms

7e nikako da se legalizuje u Ci-

osobenoj psiholoskoj 1 tonskoj
strukturi stihova pokrece mas-
tovna poletnost individualne sna
gc pesnikove.

Z.a poeziju je nuzna maksimal

na budnost, usretsredenost ka- mora, ako hoce da odgovori Svo

ko na funkecionalne osobenosti
psiholoSkih stanja, tako isto i
na onu akordsku podlogu po-
mocu .koje se taj svet dejstve-

Sa ‘¢itaocem pocinje muka
kad je reC o savremenomn pesni-
ckom izrazu. Kad imam na u-
mu pojam c¢italac, ja se pla-
Sim da neko od nas dvoje nije
sklon da ude u susStinska zna-
cenja lirskih uznemirenja. Cak
sam slobodan re¢i da citalac
joS nije uvideo Sta savremena
poezija sobom nosi, kakva je
njena sedimentacija krvi, kakvi
Su njeni saznajni odjeci.

Anketirao sam jedan oveci
broj citalaca i primetio da su
oni u svom najboljem delu ve-
zani za poeziju tzv. ,jasnog ka-
rakterax, dok je broj onih koji
vole »nerazumljivug poeziju bio
odve¢ mali. Taj broj treba da
bude i cifreno izrazen — 18:2 u
korist prvih. Dobar deo od ftog

broja, njih 15, nije uopsSte citalo

savremene pesnike, izgovarajuci
se da su njima strana antiljud-
ska buncanja i odve¢ zamrsSeni
stilski kalamburi.

Odmah se dalo videti da CcCita-
lac necée ili ne ume da uhvati
pretapanje zivotnog iskustva 1
sintetizovanu pesnicku poruku
— njegov izrazajni aparat je
sav u odblescima starih psiho-
on racuna na

proizvede, a ono Sto se Krije
pod korom savremene simboii-
ke, ono dakle sustinsko, ne mo-

iskustvo glavni -

~ Citanja

taocevoj svesti. Citalac voli mir-

ne linije, bez gréa 1 bez savre- i

menog osecajnog senzibiliieta,
njemu je apstraktnost tuda jer
pesnik retko kad prodire 'u nje-
ne postojede vidove, koji iskazu-
ju jednu puniju realnost od one
Sto je lako opipljiva, Sto je od
prvog trenutka dozvolila sebl

da se do kraja .docita.
Za nerazumevanje poezije do-
nekle je i Kkritika Kkriva. Ona

joj funkciji, da bude posrednik
izimedu pisca i Citaoca, da mu
sugeriSe ono Sto ovaj nije mos

gao da dosegne, Sto nije mogao §

da deSifruje. Poezija nije razja- il
Snjavanje nego naslucivanje O0-}
noga Sto je duboko skriveno u |
LT,

covekovo] svesti. :
Poezija govori jezikom slike

i
i

i zvuka. Ova dva fenomena su [

staino u preplitanju,
nju, ukrStanju. Kad kazem S1i-
ka, onda mislim na citav regi-
star nepoznatica koje su se sur-
vale u ¢ovekovu prirodu da DL
odatle iziSle na svet kao sveze
uhvacena realnost.

Slobodan sam da kaZem da
poezija prestaje da bude sveca-
nost trga i dvorana. Ona se Ci-
ta udvoje — citalac 1 pesnik su
jedi~i arbitri i spone za medu-
sobno razumevanje. Niko van

niih ne bi trebalo da posreduje.||
To kazem zbog toga Sto Kritikalff
ni do sada nije tu ulogu uzelaj

na sebe. Uostalom — vreme . je
veé da se jednom priviknemo
na samostalno svojsivo citanja.
Da  li c¢itanja — pitam se i i-
spravljam ujedno. AkKo je dcita-
nje saucestvovanje sa pesniko-
vim raspolozZenjima, onda je po-
jam citanja - pravilno uzet. Ako
se misli na bukvalno — nespo-
razumi ée nas uvek pratiti. Po-
ezija se misli 1 sanja. To znaci
da za nju treba i napor i volja.

Zarko DUROVIC

prozima- ||

i

amesto toga dobijali betonsku prazninu insolina metrs.
- Ezuc:ﬂa oloktricne struje hidroterapije psihoterapije lecenje

poslom ping-pong i amneziju, jedan simboliden
katatoniji,

Koji su u turobnom protestu preturili samo

] | tak u
ing-pong, odmarajuci se za. trenu '
Vraﬁv%iosemp t:lir)sl&g mnogo godina zaista ¢elavi samoO za periku od

i prste vidljivom udesu ludaka i straZa ludatkih

ova Istoka,
Neprijili:ae?j ski holovi HodocasniCke Drzave Roklanda i Grej-

stona u kojima odjekuje dusa, prevréuéi se 1 valjajudi y

bavi san o
é usamljenic¢ke klupe dolmen lju
?:ggrcx’lar, tela pretvorenog u kamen tezak kao mesec,

kom... i poslednja ‘fantasuéna knjiga izletela

Najzairgza p?c?zjor stanista i poslednja vrata zatvoggna u Cetiri
ujutru i poslednji telefon tresnut o zid kao odgovor i po-
slednja meblirana soba ispraznjena do poslednjeg mental.
nog parceta, ruza od yutog papira svijena oko dﬁ%ane ve-
Salice u plakaru, i cak i ona imaginarna, samo delic halu.

ije pun nade — _

Ah, Kcaii-ll?clgadp ti nisi siguran ni ja nisam siguran, a sada si
zaista u totalnoj Zivotinjskoj ¢orbi vremena.. 3

I koji su to onda tréali ledenim ulicama opsednuti iznenadnim
bljeskom ahhemije upotrebom elipse kataloga metra j

htavog aviona, 3

Koji 211]: sanj%.rili i stvarali otelotvorene provalije u
i Prostoru kroz slike poredane jedna pored druge, i ulo-
vili arhandela duSe izmedu dve vidljive slike 1 spojili
osnovne glagole i sastavili imenice i crtice svestl skacuéi sa
ose¢anjem Pater Omnipotens Aeterna Deus, .

Da ponovo stvore sintaksu 1 meru jadne ljudske proze i da
stoje nemi i pametni i drhteci od straha, odbaceni . ali
ipak otvaraju¢i dusu da bi se prilagodili ritmu misli u
svojoj goloj i beskrajnoj glavi,

Ludak skitnica i andeo pretucen u Vremenu, nepoznat, pa ipak

zapisujuéi ovde ono Sto bi moglo da ostane da se kaZe

osle smrti, i A |

I usta% ponovo roden u avetinjskoj ode¢i dzeza u zlatorogoj

senci orkestra i zatrubio c¢eZnju americke ogoljene duse

za ljubavlju u jednom saksofonskom ell eli lamma lamma

sabacthani kriku koji je uzdrmao gradove do poslednjeg

_ radia, o o it = _

Sa apsolutnim srcem poeme Zivota iScupanim 1z njihovog tela

dobrim za jelo hiljadu godina.

IT.

Koja je sfinga od cementa i aluminijuma razbila njihove lobanje
i pozderala njihove mozgove 1 imaginaciju?

Moloh! Samoca! Prljavitina! Ruznoéa! Pepeonice 1 neuhvatljivi
dolari! Deca koja vriSte pod stepenisStima! Mladiéi koji .
jecaju u kasarnama! Starci koji pla¢u u parkovima!

Moloh! Moloh! KoSmar Moloha! Omrznuti Moloh! Intelektualni
Moloh! Moloh strogi sudija ljudi! _ |

Moloh neshvatljivi zatvor! Moloh mrtvacke kosti bezdusne tam-
nice i Kongres patnji! Moloh ¢&ije su tvorevine osudal
Moloh ogromni kamen rata! Moloh oSamucenih vlada! -

Moloh &ija je dufa samo masinerija! Moloh ¢ijim krvotokom tece
novac! Moloh ¢iji su prsti deset armija! Moloh ¢ije su
erudi ljudozderski dinamo! Moloh ¢ije je uvo grob koji
se pusi!? |

- Moloh ¢ije su o€i hiljadu slepih prozora! Moloh ciji neboderi

stoje u dugim ulicama kao beskrajne Jehove! Moloh cije
fabrike sanjaju i kreSte u magli! Moloh ¢iji dimnjaeci i
antene kruniSu gradove!

Moloh ¢ija su ljubav beskrajni petrolej i kamen! Moloh ¢ija

- su dusSa elektricitet 1 banke! Moloh cCije je siromastvo
sablast genija! Moloh dija je sudbina oblak bespolnog
hidrogena! Moloh c¢ije je ime Razum!

Moloh u kome ja sedim usamljen! Moloh u kome ja sanjam
Andele! I.ud u Molohu! Bez ljubavi i bez ljudi u Molohu!

Moloh koji je uSao u moju duSu rano! Moloh u kome sam ja
svest bem tela! Moloh koii me je prestrasio vise od moje
prirodne ekstaze! Moloh koga napuStam! Probudi se u
Molohu! Svetlost se prosipa sa neba!

Moloh! Moioh! ObitavaliSta robota! mevidljiva predgracda! ko-
sturnice! slepe prestonice! demonske industrije! avetinjske
gaci,jbe!' nepobedive  ludnice! granitni vetrokazi! éudovisne

ombe! . PR Y

i Oni su slomili leda uzdiZuéi Moloha na Nebo! Trotoari, drveée,

|

|

|
'1

radio, tone! Uzdizati grad Nebu koje postoji i jeste svuda

| . 0ko mnas!

Vizije! znamenja? odnela ih
reka Amerike!

Snovi‘!b (fboﬁ'swanja! rasvetljenja! religije puna lada oseéanje
alege ! |

Probc}j!_ preko reke! trzaji i raspeca! odnela ih povodanj! Vi-
sine! Bogojavijenja! Ocajanja! Deset godina Zivotinjskih
krikova i samoubistava! Razumi! Nove ljubavi!

Begumna generacija! dole na stenama Vremena!

Istinski sveti smeh u reci! Sve su to videli! Divlje o¢i! sveti
vapaj! Rekli su zbogom! Skocili.su sa krova! u samoéu!
masuci! nosecéi ecvece! Dole u reku! u ulicu?

halucinacije! cudesa! ekstaze!

Karl Sclomon! Ja sam s tobom u Roklendu
gde si ti ludi od mene

Ja sam s tobom u Roklendu
gde se ti sigurno osecéas vrlo ¢udno

Ja sam s tobom u Roklendu
gde t1 imitiraS senku moje majke

Ja sam s tobom u Roklendu

sl ubio tvojih dvanaest sekretariéa.
tobom u Roklendu

gde se ti smejeS ovom nevidljivom hu
sam s tobom u Roklendu J —

gde smo svi mi veliki
sacoj masini
sam S tobom u Roklendu

gde je tvoje stanje postalo ozbilino b
sam s tobom u Roklendu ] 0 cemu je javio i radio

gde sposobnosti lobanje vife nemai crve dula
sam s tobom u Roklendti T Rt w5

gde ti pijeS ¢aj iz dojki usedelica Uti -
sam s tchom u Rﬁklend']u i -

gde se ti igras recima na telima tvojih bolnicarki harpija

gde

Ja sam s

Ja

pisci na jednoj istoj stragnoj pi
Ja -

Ja
Ja
Ja

1z Bronksa
samds ti.;qbom u Roklendu
gde Ul vapis u ludackoj koSulji za izgublien Pﬂm '
stvarnog ping-ponga provalije g =540
sam s tobom u Roklendu

gde ti lupa$ u katatoni¢ki klavir dusa ; ona nikad
ne trgba da umre neboZanski u r s o o ]

sam S tqbpm u Roklendu e ludnic;
gde ni joS pedeset novih Sokova nikada nede vratiti tvoju

dusu tvome telu sa njenog hodod |
sam s tobom u Roklendu = o oece B8 krst u pustod

gde ti optuzujes svoje doktore za ludilo i |
11 optr : _ zaveru hebrejsks
socijalisticka a protiv faSisticke nacionalne 'Goljg'?“

revolucij
samds tobom u Roklendu
gde ceS ti razdvojiti nebesa Long Ailen |
zlvot ljudskog Isusa iz nadlj uc%skgg gdraagavaskrsnutl i
samds tobomlu Roklendu
gde mi grlimo 1 ljubimo Siedini ' :
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