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Pavle STEFANOVIC

Kao Sto apstrakino slikarstvo

ne izaziva oseCanja, tako i1 su-
pETmOdETntI yavangardnda* muzika

ne mozZe da izazove neke emocije.

(Iz intervjua Kirila Kondragina,
datog ,NIN“-u 19. V 1963.)

More, vetar, liS¢e, grmljavina,

vode, krave Sto mudu, govedarica,
petlovi, kokoske koje ne kukuri-
¢u, zmije ssssikéu. M'uzika svug-
de.

(Iz DZems DZojsovog romava
Uliks, objavljenog 1922, god.)

| 0 povratku sa drugog zagrebac-
P kog Muzickog bijenala, deveto-

- dnevnog medunarodnog festivala
savremene muzike, odlucih da ¢itaocima
ovih novina ne iznosim svoje li¢ne utiske
i dozZivljaje, jo§ manje da im rekapituli-
ram, ma i u sazetom izvodu, fipizirane
i Sablonizirane opaske muzidkog kriti-
gara, ve¢ da im verbalno (po moguc-
stvu, estetsko amalitic¢ki) prikazem su-
Stinu i smisao bar nekih, po mom
shvatanju bitnih,; dubokih unutrasnjih
protivreénosti koje proZzimaju i raspinju
spontane i forsirane, prirodne i antifi-
cijelne tokove muzitkog = stvaralastva,
danas, u svetu civilizacije kojoj pripa-
damo, dugujuéi joj i ono Sto . stvarno
znamo i ono Sto nam se samo C¢ini da
znamo, shvatamo, razumemo. Nema,
medutim, i ne moZe biti nikakve neiz-
vesnosti i zabune u odnosu na ono sto
u toj civilizaeiji, uslovljeni njome do
grla, oseéamo, pa je i izbor dva citata
na vrhu ovog eseja, dva iskaza data u
vremenskom razmaku od ¢etini deceni-
je, uéinjen u ime jedne muzicko-este-
ticke koncepcije koja emocionalnom do-
zivljavanju muzike ovog ili onog tipa,
stila, praveca i jezitkog sistema daje
odluc¢ujudi prioritet.

Neéu, dakle, zbog ovde deklariranog
stava i izabranog problema, govoniti o
muzitko-istorijski zna¢ajnim dvema o-
perama Albana Berga (Vocek iz 1921.
god. i nedovrsene Lulu iz 1935. god.), u
izvrsnom izvodenju i funkecionalno celi-
shodnoj reziji HamburSke drzavne ope-
re, koja je sa kompletnim svojim an-
samblom i materijalnim arsenalom go-
stovala na zagrebatkom Bijenalu, necu
pominjati ¢ak ni neka savremenija (da-
nagnijici vremenski bliza) znatajna dela.
prikazana na ovoj veliko] medunarod-
noj muzi¢koj smotri, ali éu, na putanji
odabrane teme i po drustveno-moralnoj
obavezi estetidara, psihologa i sociologa
muzitke umetnosti, istaéi paralelizam 1
istovremenost najrazli¢itijih pravaca 1
stilova, pa tak i totalno razliGitih siste-
ma muzitkog jezika u nasem vremenu,
jedan kulturno istorijski fenomen koji
se u svima granama umetnosti danas
ostro ocrtava i odigrava a kojl se, U
tako eklatantnim i kontradiktornim vi-
dovima nikada ranije nije pojavljivao.
Ako sad ovom podatku pridodam cinje-
nicu da je upravo stari svet (ukljucujuci
u nj i muzicki zivot Sjedinjenih ame-~
ridkih drzava) ispoljio uzasno jaku glad
»a novim muzitkim formama, naginima
iskazivanja muzickih ,,misli® i novim e-
lementima umetnosti zasnovane na dej-
stvu zvuénih entiteta, a da je Sovjetski
Savez, svet koji od 1917. godine na ova-
mo ostvaruje i jedan ~novi drustveni
red stvari i jednu novu kulturu (filozo-
fiju, nauku, umetnost), pokazao 1zvan-
rednu konzervatorsku stabilnost muzic-
kog jezika tonalnog sistema. starog ne-
kih tri stotine godina otprilike — on=
da istorijski paradoks razvojnih linija

u muzici Za gre
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1 tokova savremene muzike na podrudji-
ma nase stare evropske civilizacije po-
staje jo§ eklatantniji, teSko objas$njiv,
svakako specifican i, kao takav, svoj-
stven unutarnjim protivretnostima na-
Seg danaSnjeg sveta.

Zacelo, tonalni muziéki sistem — od
vremena baroka, preko klasicizma i ro-
mantizma, sve do njegovih impresioni-

stickih i ekspresionisti¢kih izdamaka i

razvojnih, transformacionih konzekven-
ca — pokazuje i danas veliku otpornost,
zilavu perzistenciju pred viSestrukim
najezdama novih izrazajnih -obrazaca
muzike, novih tehni¢kih postupaka, no-
vih elemenata muzi¢kog jezika, medu
kojima se upadljivo isticu neartikulisa-
ni tonovi, to jest zvuci, sSumovi, udari,
klokoti, topoti i niz drugih auditivno
opazivih fenomena prirode i ljudskom
radinoséu proizvednih zvuénih pojava.
Vitalna snaga tonalne muzike, osim to-
ga, ne pociva jedino na muzi¢ko-vaspit-
nim tendencijama prosvetnih rukovo-
dilaca, odgovornih licnosti 1 forumad, ta-
mo gde je masovnost kulture, pristu-
patnost umetnosti najSirim slojevima
drustva prvi, tako reci sveti cilj svakog
umetnickog stvaranja; jo§ uvek ocuva-
na i upotrebljiva dejstvena snaga h1"-1-
dicionalne muzike fonainog JLmi...hﬁb 1=

stema moZe se objasniti i dinjenicom da
se unutarnija dusevna stanja, raspoloZe-
nja i stremljenja bas ovog danasnjeg,
savremenog ¢oveka, u punoj njegovoj u-
slovljenosti iskustvima i saznanjima na-
Seg doba, mogu iskazati (i narocito:
saopstiti) = jo§ neiscrpljenim fondom
kombinatoritkih odnosa medu tonovi-
ma dijatonskih lestvica. Kao primer
retenom naveséu samo Petu simfonijh
sovijetskog kompozitora Mojseja Samui-

lovica Vajnberga (komponovanu prosle

godine), delo zasnovano na neoklasici-
stitkim formulama specifitno simfonij-
ske dramaturgije Prokofjeva i njegovog
sledbenika Sostakovita, no koje nika-
ko ne tapka za autorovim uzorima, na-
protiv, nadmasuje ih i prevazilazi, u-
pravo jednom misaonom klimom, pu-
nom opore ozbiljnosti i uzdrzanosti,
jednim antisentimentalnim asketizmom
tona, u trecem stavu — skercu — izvr-
sno doziranom komponentom tamnog

O idejnim promasajima
u filmu

U DISKUSIJI o referatu generalnog
sekretara SKJ Josipa Broza Tita, pod-
wesenom na Petom plenumu CK SKJ,

L.azar Mojsov je, izmedu ostalog, re-

sredstva
pre-

kao: ,Nasa Stampa, ostala
informacija, izdavatka delatnost,
(le su znatajni razvojni put i one ima-
ju snagu da od deklarativnih zahteva
predu i na konkretne mere koje c¢e
dovesti do daljeg jactanja 1 podizanja
njihove drustveno-politicke uloge.

Na slidan' natin potrebno . je prici
sprovodenju konkretnih mera za po-
bolj§anje idejne sadrzine 1 na ostalim
sektorima masovnog idejno-vaspitnog
delovanja, na kulturno-umetnickom
frontu. u drudtvenim naukama- Izve-
sna idejna lutanja i teZznje za prolaz-
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humora i priguSene ironije, a u &etvr-
tom, zavrsnom stavu jednim toboZ be-
zazleno intoniranim valcerskim ritmom.
koji, tokom moéne gradacije, izraScéuje
u stravicni ples ¢&eliénih dZinova, me-
talnih ploha i gromada epohe tedke
industrije, No kada, na kraju, taj ra-
zorni puls motorizovanog valeera uvene
1 is¢ili, reduciran na kamerni ton gu-
dacCa, slusalac ne biva prepusten idilic-

Nastavak na 10. strani

, UMETNOST |

PN T A ———. s Fal = 0 o
? ey o e e o T i b 3 = -
- -- e —————— Sl Sl i diy=pe

nim pomodarstvom mogu biti brzo sa-
viadani svesnom  akcijom komunista
koji rade na ovom ftako osetljivom
podruéju polfid:i(’.':lkog i id‘ejmog delo-
vamnja.

~ Pri ovome bi posebno trebalo nesto
reé¢i o stanju u nasem filmu, Tu, sva-
kako, ima mnogo problema, koji' su se
jof vise aktuelizirali nekim idejnim
promasajima koji su se na ovom sek-
toru dogodili u poslednje vreme.

Nije stvar u tome 3to ima losSih fil-
mova, U filmskoj proizvodnji nemo-
gute je imati,samo dobre filmove. Ali,
ako veé moramo da imamo i slabe fil-
move, ne smemo -frpeti. da imamo i

idejno sasvim promasene 1i.socijalisti-

¢kim shvatanjima tude, antisocijali-
sticke filmove, snimljene pritom . obil-
nim finansijskim sredstvima socijali-
sticke zajednice.

A upravo ovakvi idejno slabi i idej-
no . tudi filmovi — sa hipertirofiranjem
nekih netipi¢nih pojava iz naSe stvanr-

-

nosti ili potpunim bekstvom 1z nje, i

"7aboravl;|an1em onog sveukupnog de-

la socijalistitke izgradnje koje je do-
velo do takvih velikih materijalnih

dostignuéa u ovoj nekad toliko zaosts-

loj i razaram'oj zemlji — prave veoma
losu uslugu onom prezentau‘amu slike
hade stvarnosti i naSoj i inostranoj
javn-cisrti. ' koje dovodimo u zabludu

oko osnovnih idejnih stavova nase

LIKOVNE PRILOGE U OVOM BROJU

kulturne politike i naéeg filma
sebno.
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. DNEVNIK
O STERIJINOM
POZORJU

4. MAJ

novosadskim majskim danima

»oterijino pozorje“ traje kao vec

tradicionalna svecanost jugoslo-
venskog savremenog teatra. Smotra sa-
vremene domace dramske produkcije,
ono je, u isti mah, postalo institucija
koja s paznjom i Kkritickim merilima
prati wvalorizaciju svega onoga Sto je
Kod nas, u wvertikali od nekoliko sto-
le¢a, postignuto u teatru i teatrom. Ne-
davno sam, negde, procitao da ovogo-
disnje ,,Sterijino pozorje®“ u sebi srec¢no
miri dve svoje, inace jasno razdeljene i
naoko nespojive, komponente: interes
za domacu savremenu dramu, interes
pasioniran 1 plodotvoran, i pazljivu
memoriju za jubileje krupnih licnosti
jugoslovenske dramske literature. Vrlo
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Na Spicama svih filmova navode se

mnogobrojna imena ne samo svih au-
tora 1 uUmetniCckih
"kih 1 komercijalnih radnika. To Je
dobro. Ali- zar ne bismo poceli sa ob-
javljivanjem,
imena ¢lanova filmskih saveta predu-
zeéa koje je snimalo film, pa da barem
znamo ko je odgovoran (a u tim save-
tima su i mnogi komunisti) za odobre-
nie da se izabere takva tema 1 takav .

saradnika, tehnic¢-

na tom mestu, najpre 1

+u Galiceiji,

film koji nam se prikazuje. Mislim da
bi ova, naizgled sitna, mera doprinela
da se povetéa odgovornost komunista
koji rade u filmskim preduzecima, od-
govrnost kako se froSe drustvena sred
stva, vreme i napori za snimanje fil-

mova®“,

*

Poezija bez podrske

.

CENTAR za
Doma kulture Zapadni

2
umelnost
orga-

kulturu 1
Vracar,

nizovao je, 20. i 21, maja ove godine,
| svojevrsnu

_Maijski susret pesnika“.
kniizevnu manifestaciju koja bi tre-
balo da postane tradicionalna.

istinito, uostalom. Miroslav KrleZza koji
je, koliko juce, dobio Sterijinu nagradu
za Areteja, postavljen je ovog maja u
fokus jednog jubileja koji je, pre svega,
jabilej naﬁmamwm;eg i najaktuelnijeg
nabeg pisca. Znam, svi znamo, da Krle-
7a ne voli paradne, ustogljene, jubilar-
ske re¢i, i ne podnosi nekriti¢ki natam-

janisane zdravice koje svagda lice je-

dna na drugu. Znam, Krleza je pisac
kome jubilarne retrospektive = rasveti
poltronskih, snobovskih, lakiranih pred-
govora zacelo nisu potrebne. On ih se
duboko gnus$a i on ih, vitalan i mlad,
s prezirom odbacuje, kao Sto ih je, u
toliko navrata, odbacivao u toku svoje
genijalne geneze. Sav od refleksa, po-
sloviéno veé vibrantan i poletan, on to
u svojoj borbi za instinitost ljudske reci,
sada 1 svagda, dobro zna da nikome
isprazne reé¢i hvale nisu potrebne

Ali, isto tako, znam da je bas jubilej
prilika da pogledamo u oci Jubllarou,
'da ga prepoznamo i vidimo nanovo, vec
neopozwo drugi i drukéiji. Mozda bas
danas i treba razgovarati o onim samo
slutliivim moguénostima dramatizacije
‘Krlezinih ostvarenja na relacijama od
Balada Petrice Kerempuha i Tri kava-
lira gospodice Melanije, do Zastava 1
Banketa w Blitvi. Nas savremeni teatar
mm se jo& ni priblizno oduZio svom naj-
vecem autoru. Gde su kamerna izvode-
nja njegovih Pesama iz tmine, gde su
koncertna ¢itanja novela iz vaatskog
boga Marsa, gde su scenske interpre-

tacije njegovih Davnih dona i kamo jie

‘to u nedodin zaborava otisla dramatic-
‘na mo¢ koja se nadnela nad Evropom
danas — ostaju bez prekida pltama na
‘koja tek treba da stignu odgovori jugo-
:slovenskih teatarskih poslenika. Na te~
‘mu pisama koja se pifu na poznate 1
‘anonimne adrese, a odgovora nema ni-
~kako i ni sa koje strane, Krleza je na-
‘pISElD desetine stranica i oko te tragic¢ne
'ideje uzaludnog korespondlran]a moglo
bi se formirati ¢itav niz dramskih slika.
Krizani¢ 1 Tobolsku, Krleza u Agramau,
u blatnoj Panoniji sa sve-
¢éom u ruci, sam i opet sam, Kraus u
' Be¢u, Dobrovi¢ u burnusu E,V(}]lh pla-
tana, Rati¢ u svojoj tragi¢noj pariskoj
' epizodi, sve su to motivi koji stoje otvo-
reni pred nama i koji zahtevaju scen-
. sko reSenije. Citav niz Krlezinih eseji-
stidkih tekstova intoniran je polemicki,
svi su, na kraju krajeva, intonirani po-
 lemicki, i traju u dijalogu pred nama
decenijama, 21 nase kamerne scene, nasa
satiridna, eksperimentalna, studentska,®

'OI‘I‘lldleSka pozori§ta cute pred njima
_* neprekidno, u lagodnom i nekulturnom

~zaboravu. Kako bih ja, kako bismo svi
‘radosno videli na sceni KrleZine ,dra-
. molete® iz Izleta u Rusiju 1925, kGJl
prc}dorna postavljaju toliko upltnuka 1

Ikr.m se Citaju u besanim no¢ima, u je-
hdnom dah-1. Kako bih pazljivo saslusao

Nastavak na 5. strani

Tehnic¢ki podaci, Ucestvovalo
je dvadeset pesnika sa po dve pesme.
Anketnim glasanjem publika je za naj-
bolje pesme susreta proglasila ovim
redom: Prorokovu pesmu Zorana Mir-
kovi¢a, Severnu elegiju Slobodana Ra-
kitiéa, Nemir marcisa Dragana Zigic¢a
i Bimbaju zvona Vlade Jankovica.

Jedno priznanje. 1 ovog pu-
ta, kao i ranije, Dom kulture Zapadni
Vracar (taénije — ljudi koji u njemu
rade) preduzeo je. lepu inicijativu Si-

i

reg negovanja poezije i time se, Jos

jednom, predstavio kao dom kulture
kakav on treba da bude u nasim uslo-
vima. !

I, nazalost, dve nevesele kon-
stacije. Slab odziv publike (obe ve-
teri sala je bila tako reci prazna) 1 ne-
dopustivo lo§ kvalitet poezije. Jedno S
drugim je verovatno u tesnoj vezi

Svakako, medutim, da publika nije
mogla pretpostaviti da ¢e vecerl biti
i da pesnici nisu

nesadrzajne,
upoznati s ¢injenicom o malom broju
prodatih karata, pa ipak je doslo do
porazne 1 simptomatine situacije:
slugalaca jedva pedesetak, a pred
njima — naracija i Saputanje; plitke
memtacue { ve¢ otuzne lamentacije,
sve — Ssamo ne poezija. Pojava, dakle,
Sireg drustveno-kulturnog nesporazu-

ina. Ostavljamo. ovoga pula, po strani

Nastavak na 2. strani
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Nastavak sa 1. strane

insistiranje na potrebi promene

sami uvidaju da bi trebalo prestati s
pisanjem poezije ,koja se mozZe Stam-
pati ali koju je nemoguéno <Citati® i
prihvatiti, (D. S, 1)
‘ *

Suprotnosti na kongresu
slavista

SVECANA ATMOSFERA prvog da-
na IV kongresa slavista Jugoslavije u
Ohridu, veé sledeéeg dana ustupila je
mesto ispoljavanju idejnih i estetickih
nesuglasica, Izvestat ,Politike® (ne-
delini broj, 26. V 1963.) obavestava nas
dak i o ,velikoj buri u kongresnoj
dvorani“, koja je nastala povodom re-
ferata kmnjiZzevnika Dimitra Mitreva sa
temom , Nada danadnja knjiZevnost
nafa danasnja stvarnost* (od &etiri
predvidena referata s potpuno isto-
vetnim naslovima pro€itana su samo
tri). Na citiranu misao iz pomenutog
javi stilistiCke prena-
glagenosti i odvajanja od stvarnih
problema Zivota® deo auditorijuma od-
govorio je, dakako, i odobravanjem. Ne
moZzemo ulaziti u polemiku sa tezama
ovog i drugih referata jer ne raspola-
semo integralnim tekstovima, ali nam
se ¢ini da je i na ohridskom skupu,
kao i u mnogobrojnim drugim * knji-
Jevnim diskusijama o slici ,nase da-
naénje stvarnosti u nasoj savreme-
noj knjiZevnosti, doSao do izraza ne-
gporazum zasnovan na nedovoljno pre-
ciziranom pojmu ,nasa stvarnost® i
naga savremena knjiZzevnost®. Iako
je uvek re¢ o danasnjoj jugoslovensko]
stvarnosti i jugoslovenskoj knjizevno-
sti, jedni stvaraoci idejno i senzibilno
reaguju na stvarnost u smislu eko-
nomske, socijalne, polititke i kultur-
ne 's*i-tuai:.ije u ovoj zemlji, dok drugi,
po prirodi svojih dispozicija 1 inspi-
racije, vide u toj situaciji, kao i uop-~
gte. u danagnjoj situaciji Covetanstva,
uslovljenost svesti savremenog €oveka
klimom stalne opasnosti od nuklear-
nog rata i drugim nevoljama ovog sve-
ta i ovog veka., I sama Jformalisticka
izvestatenost® ima svojih soci] almno-
psiholo§kih korena, pa bl 1z tog ugla
gledana mogla biti 1 objasSnjena, sto
ne znaéi da je treba odobravati, ako
zaista postoji.. ,Politikin® dopisnik,
uostalom, pominje 1 mirne referate
drugih utesnika koji predlazu da se
mimoide ,besmislena i neinteligentna

% hodela na realiste i moderniste®.

Aktuelnost i znataj ove problemati-
ke svakako bi nalagala da svi referati
sa ovog kongresa budu S§to pre publi-
kovani, kako bi se javnost mogla upo-
snati sa tezama i kriterijumima nji-
hovog postavljanja, (P. S.)

*

Nezaboravno gostovanje
Moskovske filharmonije
u Beogradu

SUSRET REOGRADSKE PUBLIKE
sa Simfonij & 1 m orkestrom Moskovske
drzavne filharmonije predstavljao je
redak umetni¢ki dozivljaj koji
ostaje u seéanju. Dve vederi (13. i 14.
maja velika dvorana Doma sindikata
bila je ispunjena najraskosnijim, naj-
lep§im 1 najtoplijim orkestarskim zvu-
cima koji mogu da izrastu iz jednog
homogenog orkestarskog tela, predstav-
ljajuéi nam sovjetske umetnike Kkao
najsavrienije majstore simfonijskog
muzitkog izraza.

Praceni onom oclaravajuce
koncentracijom mnogobrojne publike,
koja je svaki zavrSetak izvedenog dela
dot¢ekala spontanim freneti¢nim ,Bis"
.. ,Bis“ ..daju¢i tako oduska svom

" raspolozenju, €Clanovi orkestra, vodeni
" retkom umetnickom voljom,

bujnim
temperamentom i preciznim dirigent-
skim gestom Kirila Kondrasina, upo-
znali su nas s muzitko~poetskom sa-
drzajnoSéu Pete simponije Mojseja Sa-
muilovica Vajnberga, s raskosno in-
strumentiranim  Simfonijskim  igra-
ma Sergeja Rahmanjinova, s ¢cetiri

kontrastna §timunga Ravelove Spanske

2

_ nase
kulturne politike, ali pesnici valjda i

‘dugo-

nemaogn:

rapsodife, s kristalno :jasno izvajanom
Devetom simfonijom Dimitrija Sosta-

kovita i uvek ljupkom i gracioznom
Mocartovom Jupiter simfonijom. |
Poseban dozivljaj predstavljao je na-

stup mlade i veoma talentovane vio- |

linistkinje Irene Bocfkoge, koja je sna-
gom retkog violinskog virtuoziteta, uz
skladnu onrkestarsku pratnju, usla u
sadrzajnost Prvog wviolinskog koncerta
Prokofjeva, iznoseéi na povrSinu svu
njegovu laku i prozratnu liriku, pro-
et blagim = humorom i bogatsivom
tonskih preliva. '

Na zahtev oduSevljene publike, sov-,

jetski umetnici izveli su jo§ Citav je-

dan program: rusku igru iz baleta Pe-.

tru§ka Stravinskog, polku iz opere
Gajda§ Svanda Jaromira Vajnbergera,
dva stava iz Hindemitovih Simfonij-
skih metamorfoza i feeriju iz Spanske
rapsodije Ravela, ostajuci svuda u re-
lacijama vrhunskog izvodaCtkog maj-
storstva. (B. K.)

"

Za koga se piSu
doktorske disertacije?

DA BI SE STEKAO ispravan sud o
prirodi nasih doktorskih teza i oprav-
danosti doktorskih titula, trebalo bi
imati uvid u nase disertacije. Dok one
trunu po arhivama, nedostupne javno-
sti, dok su prekrivene neprozirnim ve-
lom ,sluzbene“ tajne i debelim slojem
pradine, i dalje ce se stvarati zla krv
i nicati sumnije. ,Nekonformisti“ ce
ukazivati na doktore i pribijati ih na
sramotni stup. Trpati u isti kos 1 pune
i prazne titule. Sahranjivati i ucenjake,
i snobove, i kruhoborce u zajednic¢ku
grobnicu prezivjelog akademizma. |

Progle je godine u Jugoslaviji prihva-
éeno mnogo disertacija: dvije. stotine
tozdeset i tetiri. Nasa javnost ne mozZe
suditi o tome koliko tu ima zvanih a
koliko odabranih. Na osnovu golih na~-
slova i nekoliko propratnih rije¢i, sto
e § vremena na vrijeme pojave u no-

Vi-llamﬁ, éaSO‘pl*Sima ili sluzbenim iZVje"- W

$tajima, bilo bi nepravedno krojill sud-
binu nagim novim doktorima, Njihove
su radove protitale izabrane komisije...
Pretpostavimo da su tlanovi komisije
pravedni i nepotkupljivi Zreci Miner-
vina hrama. Da su sve proslogodisnje
teze, njih 264, odlitni nauéni radovi a
njihovi pisci pravi nautni radnici. U
tom je slucaju neoprostiv zlotin Sto ta
264 rada nisu objavljena u znanstve-

nim publikacijara, = “Fer, nafs *matlwa

osieca vrlo Zivll potrebu za uvi_-jek no-
vim prilozima. Ako, naprotiv, te diser-
tacije nisu zrele za obj avljivanje, kako
su mogle biti primljene kao nauéne?
Poznato je da se u drugim zemljama
disertacije moraju objaviti. U nekima
je kandidat duzan da ih izda o vlastitom
trogku. Nagi novi doktori, naravno, ne-
maju novéanih sredstava za takve pot-
hvate. Ali bi im druStvo moralo pomo-
61 Javnost koja summnja u stetene 1i-
tule morala bi izvrsiti pritisak na za-
jednicu. Primorati je da omogucl prov-
jeravanje u oblasti gdje se ne smije
nikome. vijerovati na rije¢ ili*u komad
papira. Tiskaju se cjelokupna djela Zejn
Greja i Karla Maja, To se novcano is-
placuje. Tiskaju se, medutim, i poza-
masni izviesStaji koje nitko ne kupuje
i ne &ita. Mogle bi se tiskati i diserta-
cije. Ako ne potpune a ono barem u iz-
vodima i 8 glavnim zakljuécima. Na
taj bi se natin povecala i odgovornost
kandidata 1 ocjenjivatke komisije.
Drukéiie se pise rad namijenjen trojici
ljudi, i to obiéno poznatih, nego rad

koji je svima pristupacan. Drukcije se

ocienjuje djelo predvideno za ukras
fakultetskih arhiva nego djelo -koje ce

drugi ocjenjivati, pa mozda i osporiti e

opravdanost sluzbene ocjene. ..
Mladi bi bili mnogo slobodniji i smio-

niji u svom radu na tezi kad bi znali .

da neée samo komisija suditi o njiho-
voj sposobnosti, nego da ¢ée 1 Sira jav-
nost suditi o vrijednosti komisijine ocC-
jene. A uljezima,, duhovnim skorojevi-

éima. znatno bi splasnule ambicije pri

pomisli da stjecanje doktorskog nazi-
va nije samo formalnost. Nesto Sto se
obavlija u zatvorenom krugu, na sjed-
nici masonske loze i masonskih lazi.

Onda bi predsjednici komisija presta-
li izjavljivati da su prihvatili radnju
iako je (ili bag zato §to je) nisu ra-
zumijeli. Onda bi prestale i ucjene: pri-
hvatit ¢emo vasSu fezu ako se pismeno
obavezete da je neéete objaviti, Onda
sudbina prvog zamasnijeg znanstvenog
ostvarenja ne bi vise zavisila od auto-
rove spretnnsti da nade izdavaca. Onda
se stid pred vlastitim djelom ne bi mo-
gao sakriti na policu svezaka za kojima
niko ne posize“ |

zvonimir JUNKOVIC, Nase geme,
aipr‘i]].' 19|63. , u‘t *-,.r.*’ S AT [

- i‘.‘. t ..'
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re neki dan prenela je 1 nasa
Stampa vesti o jednom nemilom

slugaju u_polititkom Zivotu Gre-
ke; nas ovde nece zanimati sustina,
veé nadin kako je to — taénije, reténik
kojim je to — naSoj javnosti saopste-
no. Novinski izveStaji obavestili su na-
fu javnost da su grékog levilar-
skog (?) poslanika Lambrakisa na-
pali i naneli mu teSke povrede pT oO-
fafistitki elementi

vestima o stanju Lambrakisa,

Niposto mi nije Zzelja
duzno poStovanje prema licnosti ne-
sre¢nog Lambrakisa, ili da se Salim na

radun svega onoga Sto iza ovog sluca-

ja stoji, ali je upadljivo koliko su ove
vesti dehumanizirane upotrebom kliSe-

tiranih, besmislenih termina iz tako-
s

zvanog ,politickog” recnika. Ko
zapravo ti profaSisti¢ki elementi? Sta
su to profasisticki elementi?

satiridar, koji sam peva svoje tekstove
i prati sebe na klaviru,

bra na radijatorima, ili ,grejna tela“

(opet nonsens); celina se, kazu, sa stojl

od elemenata... i tome sli¢no.

Mislim da je jasno da greSnog Lam-
 brakisa nisu napali nikakwvi,

profasisti¢ki, elementi; on Je
profadista ili. odredenije, pripad-

nika togitogpokreta ili. organizacije.
Kojeg, odnosno koje, za nas ostaje ta]j-
bilo
dovolino da ih proglasi elementima —
znea
koji su pojedinci uinili zlocin, 1 za

na, ba§ zbog toga 3to je nekome
a verovatno se, u Grtkoj, tatno

¢iji radum.

Ovalkav reténik deo je nasih mavika
koje ne kvare samo jJezik, nego, kako

vidimo, postaju i element nehotié-
nog, nenamernog dezinformisanja.
Ima : naravno, i naivnijih besmislica
— ali nimalo naivnih kad je re¢ o je-
»iku. Kod nas je poodavno svaki ho-

BIRACI SU ZNALI KOGA HOCE

vreme kada je rukopis trebalo
predati Stamparijli imao sam na
raspolaganju detaljne podatke o
tek obavljenim izborima za opstinska

veéa jedino iz Beograda, i to iz svega

11 od ukupno 15 opstina: Verovatno
je da u ponekom pogledu ovi podaci
ne mogu da posluZe kao osnova za pol-

punu i konaénu politi¢ku ocenu izbora

za opsStinske skupstine, svakako ne
kao osnova za ocenu koja bi vazila za
celu zemlju. Ipak, neki se zakljucel, ma-
kar i povrdni ili privremeni, mogu 1Z~
vucl

Od 208 izbornih
sam - rezultate pregledao, u 42 je bio
kandidovan onoliki broj buduéih odbor-
nika koliko je i trebalo izabrati, a u
166 jedinica bilo je wviSe, obitno dvo-
struk broj kandidata od broja odbor-

nitkih mesta. U nekim opstinama (Ze-.

mun, Novi Beograd, Vozdovac, Suréin)
kandidovan je dvostruk (u Starom Gra-
du tak i jedan wiSe), a u drugim veeél
od potrebnog, ali ne 1 dvostruk broj
kandidata. Pada u o¢i da je opstini
Cukarica, od ukupno 20 izbornih jedi-
nica, 8 imalo onoliki broj kandidata
koliko ima odbornitkih mesta. Zasto?
7ar na Cukarici, tradicionalnom rad-
nitkom kraju Beograda, ‘za razliku od
drugih opstina, nije bilo dovolijno cesti-
tih i sposobnih ljudi i Zena da se ma-
pravi Siri izbor? Odgovor je taj da bi
ovakav zakljudak bio ne samo neprave-
dan, i principijelno neprihvatljiv, nego
i potpuno netaCan, upravo besmislen.
Ret je o tome da su neke po_ELiti'éke or-
sanizacije u pojedinim opStinama  jos
van koraka sa nasim = sceijalistickim
demokratskim r.azvli*tlmm.

A biraéi su, izgleda, ponekad ispred
aktivista. Od 166 izbornih jedinica u
kojima je postojala mogucnost izbora
izmedu vige kandidata, u 97 izabrani

su oni koji su se nadli na Celu spiska

kandidata, odnosno onako kako su po-

‘redani na glasatkom listicu. U 69 iz-

bornih jedinica, medutim, izabrani su

Ti isti
elementi pominju se i u kasnijim

da umanjim

| ~ Postoje
hemijski elementi (kojima je americki

Tom Lerer,
spevao posprdnu odu sa tekstom od
jednostavnog nabrajanja njihovih ime-
na); arhitekti elementima nazivaju re-

pa ni
zriva

jedinica, iz kojih.

!

. su nastaynici,

ubiSe reSavajuci

na marginama stampe

Elementt
® 2% W

tel, motel, ili bircuz postao ugosti-
teljski ili turistivki objekt, i to N€
samo u terminologiji administracije
i struénih organizacija, Nego i u stams-
pi i javnom izlaganju. Doglo je dotle da
mi, subjekti, svracamo na pivo u ob-
jekt, a ne u bife. §

Na drugoj strani, deca, koja pivo ne
piju, pohadaju isturena odel]je-
nja svojih Skola, ako nemaju u svom
selu celu &kolu. Njihovi roditelji se
probleme, a nji=-
hovi uditelji (re¢ koja nestaje — valj=-
da je nedostojna?) i profesori postali
nastavni kadar 1

prosvetni radnici,

Svi zajedno ¢Citamo U novinama ka-
] (N,
saznajemo da je nesto kvalitetno
(kao da kvalitet, kakwvoca, isto kao 1
kvantitet, koli¢ina, ne moze biti do-
bar i lo§, odnosno veliki 1 mali)... i ta~-

k o-

madni namestalj, trgovinska
radnija @i trgovina, ni radnja),
smabdevacka organizacija.
Filmski kritidari iskovali su 1 termin
kratalk metar — za kratke, doku-
mentarne filmove. Da l je u pitanju
kratka pismenost, ili moda (prevod sa
nekog stranog jezika?), ili sto drugo,
nije vazno; ¢&injenica je da malo ima

 besmislenijih izraza od otiglednog ap-

surda koii nam tvrdi da metar, jedini-
ca mere, moZe biti dugacak ili kra-
talkk (za$to ne i dugadak film — duga-

od

kandidati ,na preskok", odnosno po
unutrasnjoj logici koju odreduje ako ne
neka apsolutna objektivna virednost.
ljudi kao potencijalnih predstavnika u
opstinskoj skupstini, ono bar misljenje
birata, njihovo uvereje o tome ko bi
ih najbolje predstavljao.

To . je jedan od dolkaza da su obav=-
lieni izbomi wuspeli, a wjedno i dokaz da
je-« mehanizam - samoupravijanja nasim
drugtvom, kako se razvija u protello]
deceniji i nesto jace i kako je usmeren

novim Ustavom, krmeuo dalje najbo-

Ijim putem.

Drugi zakljuéel iz proitanog niza
imena i brojki bili bi povrsniji i kud
i kamo manje pouzdani; ipak ostaje
utisak da su, onde gde je birano neko-
liko od vige kandidata, najbolje prola-
7zili radnici, omladina (studenti!), lekari.

Ali za dublje analize treba viSe vre-~

mena i podrobnijih podataka.

PUT SA SVRHOM' ILI BEZ NJE
-ajzad je, zahvaljujuéi agilnosti jed-

nog struénjaka, i pitanje izgradnje

jednog vaznog druma stavljeno ja-
vnosti na diskusiju. Profesor inZ. Zivorad
Pukié (u ,,Politici“ od 26. maja) podvr-
gava kritici predloZenu trasu Jadran-
ske magistrale kroz oblast Boke Ko~
torske, jedno od najlepsih podrucja
jadranske obale. Trasa, naime, pred-
vida da magistrala prode samo kroz
spolini bazen Boke, od Hercegnovog,
nreko Bijele, do Veriga, gde bi trajek-
tom (a kasnije mostom) presla na su-
protnu obalu i nastavila preko Tivta
ka Budvi. Otpada ideja da se'za magi-
stralu koristi sadasnji put oko Boke,
kroz Risan i Perast, jer je to
zaobilazenje.

Profesor Puki¢ predlaze nesto drugo,
Njegova je, osnovana zamerka da se
unutrasnji bazen Boke (pogled na Pe-
rast i otoCje pred nj-i:in, pogled na Ko-
for sa njegovim zidinama i crkvama,
po-gled na serpentine nad njim, pogled
na Lovcen) jednim u prvom redu turi-
stikim drumom ne sme zaobiéi. Sto-
ga on sugerira takvu trasu koja bi,
nesto viSe nad morem, presla Verige i
umesto da kod Lepetana skrene desno,
ka Tivtu, zasekla u unutrasnji deo Bo-
ke, u sam Kotorski zaliv, pored Sto-
liva i iznad Prénja, ka Trojicama, ras-

- krsnici odakle se, ujedno, moZe skre-

nuti i° ka LovCenu, odnosno Cetinju.
Nad Verigama bi se, u ovom sludaju,
odmah, morao da izgradi impozantan
most (koji se ionako mne bi mogao iz-
beci).

IznoSenje ovih predloga pada u ta:e-

nutikou kad su dodeljeni krediti Medu-

[

veliko

éak metar?). Naravno, ne treba shvae
viti sve doslovno, bukwalno — ali ipal,
ako se tezi za stilom, sazetim, jezgro-
vitim, eksplozivnim, novinarskim
zaétobianmmaﬂdabudeposuém
unutragnjoj logicl — besmislen?
Englezi su izmislili poseban  izraz

— Tet joum‘nalese (praviljenu po
jezitkoj analogijl sa, recimo, japanese
ili burmese). To e naziv za novinarski
rednik, za novinarski jezik (za razlikiu
obitnog 1 literarnog engleskog).
Nastajanje ovakvog zargona, oskudnog
po leksici, mora da je neizbezno, jer
se u novinarstvu piSe na brzinu, kre-
ée u uvek istoj ili srodnoj materijl, Sa=
yima radi kratkoée, osobito u naslovi-
ma. Taj jezik, medutim, iako predsta-
vija argo, neke vrste deformaciju je-
zika, nije besmislen i nije protivan du-
hu jezika; mozda ga, ¢ak,. u nekom
smislu i unapreduje, samim tim Sto ga
modernizuje, skrac¢uje, ¢ini efikasnijim,
Ali taj zargon, hag iz pomenutih raz-
loga, ne sme da ide suprotnim putem
— da postojeci govorni jezik produ-

- —

zuje, Cini ga trapavijim, puni’ ga
apsurdima. Na jretitiji primer za ovo
je trgovinska’ radnja: da je

ovaj pojam postojao, kao nasleden, i
da nismo znali za rec frgovina,
trebalo bi je izmisliti po logici po ko=
joj se stvara pravi novinanskl sleng.

Nasi su _urednici i lektori, i svl sa-
radnici, i te kako krivi 5to prestampaju
i od$tampaju svaku kovanicu ili bur-
giju koju na nekom skupu, ili u nekoj
instituciji, ¢éuju, a nisu, PO pravilu, i
njini autori. To ih, naravno, ne osloba=-
da krivice. Jer, novine su, zajedno sa
radiom, i sve vise i televizijom, Naj=
masovniji uditelji (¢asna re¢, ne nasta- |
vnici) jezika, pored mnogo dega dru-
gog.

Jer, kako bi nade doSko do one Cu-
desne, autentitne fraze, koja pokazuje .
ita je sve veé uveliko (i, ko zna, mozda
neopozivo) uslo u govorni jezik:

,,Priéaé mu je orgamn i upozorio ga
da se ne izrazava“.B. B)

narodne banke za razvoj i obnovu. Pi-
tanje je aktuelno veé i po tome Sto ¢e
iduée godine na Jadramskoj magistrali
raditi i omladina, koja je svoje mogué-
nosti dokazala stostruko ma sliénim za-
dacima.

Dobro je da se prefresu ovakva pi-
tanja 1 u javnosti, jer se ovakvi pod’tl-i-
hvatl ne preduzimaju ni svake deceni~
je, a kamoli CeS¢e — a pogreska mo-
e imati krupne posledice. TUostalom,
natezanja medu komunama oko trase
ove magisirale na podrucju srednjeg
Jadrana vet su izazvala 3tetna odla-
ganja, i vreme je da se zavrSavanju
ovog izvanrednog druma pristupi s naj
vetom ekspeditivno$éu, i uz najbolja
resenja.

CIKO, DAY BANKU

licama nasih gradova
jedna mala ali
dece, koja na

Upotrebljavaju mnazna objas=
njenja zasto im je novac potreban.
Ima 1h, o¢igledno, fakvih koja su
ve¢ profesionalci; to su, wverovatno,
uglavnom deca koje roditelji- na
to sistematski upucuju. Ima, me-
dutim, i amatera, koji prose, da tako
kazem, na sopstvenu inicijativu — 2a
bioskopsku ulaznicu, cigarete, sladoled,
1li ko zna Sta.

krstari
odabrana . ceta
razne nacine

U

prose,

U mome kraju nedeljom pre podne
pojavi se i miladi ,ansambl® — . de=
vojéica prozukla glasa, koja zapeva
melodije koje su u modi, uz cilikanje
harmonike kojom rukuje mnjen brat.

Podstaknuti malogradanstinom, laz-
nom samiloféu, i nemuzikalnodéu, Zufl
novéiéi ih zasipaju sa prozora na Ko-
jima se pojave bezbrojne glave — &
te glave, bar jednim delom, pripadai‘ll
alktivnim i svesnim ¢&lanovima ovOg
drustva, | |

Drustvene i politicke organizacije U~
glavnom prelaze preko toga (mislim nd
one, mesne, koje na svojoj teritorijl
imaju ovakve sludajeve); milicioner ¢e
decu u najboljem slutaju upozoriti da
ne prose, ali ée se retko resiti da ih po-
vede u stanicu, &to bi bio jedini puf
da se vidi &ija su, da li i zasSto proseé
i da 1i imaju, i kakve, roditelje ili sta=
ratelje. Postoji Savez drustava za sta~
ranje o deci, koji ima mnogo kt:ﬁrisnih
aktivnosti (bavi se i cvedem, i urediva~
njem balkona, i izletima), ali bi dobro
ucinio da ovu, zapustenu decu, smatra
svojim prvim zadatkom, najvaznijim
predmetom svog staranja i brige.

Ipak je nedopustivo da u naSoj Sre”
dini postoje prosjaci, a posebno
deca koja prose.

KNIZEVNE NOVINE



G OR AN

u svetlosti ¢in jenica

Vlatko Pavleti¢: ,,GORAN NJIM SAMIM*:
,oavremena Skola“, Beograd 1963.

O GORANU
oma mnogo; osvetljavali su njesovu
litnost mnogi njegovi prijatelji, po-
znanici i borci koji su zajedno s njim
uestvovali u oslobodilatkoj borbi;
kriticari su tumadili poeziju
i prozu, narocito slavnu Jamu. Ali ve-
¢inu svih tih napisa karakteriSe frag-
mentarnost i improvizacija. Uprkos to-

je pisano kod nas ve-

njegovu

me Sto su mnogi od njih sadrzavali i
neke duboke analize Goranovih dela,
njegova pojava nije bila
i protumacena u celini. Vlatko Pavle-
ti¢ je prvi, u knjizi Goran — njim sa-
mim, obradio sav dostupni materijal
1 naslikao pesnikov portret detaljno,
givopisno i ubedljivo.

Pavletic je pisao svoju knjigu ori-
menjujuci, uglavnom, biografski i psi-
holoski metod. Obimnu gradu, dobro
proucenu i vesSto iskoriS¢enu, autor je
transponovao na plan literarne bio-
grafije. U tom vogledu nista nije osta-
lo zapostavljeno- Svaki podatak, ma
od kuda poticao, svejedno da li iz ma-
tiénih knjiga ili usmenih iskaza i pri-
vatne korespondencije, interpretiran je
u knjizi sa smislom za kriticko ispiti-
vanje fakata., Pred nama iskrsava
pesnikov lik u svoj svojoj konkretno-
- sti, jednostavnosti 1 Zivotnosti. Autor
knjige izbegavao je idealizaciju u sli-
kanju svog omiljenog pesnika. ITako
iz svakog retka knjige izbija velika
ljubav za Gorana 1 njegovo delo, mi
nigde neéemo sresti nikakvo preuveli-
cavanje, Gradeci njegovu figuru po-
mocu mnogih pisama koje je Goran
pisao i primao, uspomena prijatelja 1
samih njegovih dela, Pavleti¢c je po-
stigao cilj koji sebi postavlja svaki
dobar biograf. Oziveo je Goranovo in-
timmo bic¢e, prodro u njegovu psiho-
lodku sustinu i pustio ga da pred na-
ma ispoveda svoj zZivot. Pavleti¢ je pe-
snika razmatrao ne samo u trenucima
niegovih subjektivnih  preokupacija,
kad je ostajao sam sa sobom u vrtlo-
zima unutrasnjih zanosa i kriza, vec
i u odnosu prema okolini, i njegovim
cvrstim vezama sa zavicajem. Mi vi-
dimo lepo opisano Goranovo detinj-
stvo, mladost, godine literarne afirma-
¢ije u Zagrebu, novinarsku aktivnost,
prijateljstvo s Nazorom, odlazak u
partizane, tragi¢ni kraj... S obzirom na
to da joS ne postoji opseznija mono-
grafija o Goranu, razumljivo Je Pa-
vleticevo nastojanje da prikupi 1 izne-
se &to vise materijalnih podataka.
Njemu je, medutim, poslo za rukom da
taj arhivski materijal slikovito isprica
i tako utini svoj tekst wvrlo zamimilji-
vim za cCitanje.

Proces sazrevanja tema u Gorano-
voj imaginaciji i njihovo kona¢no u-
oblidavanje posebno je privlactio pa-
snju Vlatka Pavleti¢a, koji je psiholo-
giji stvaralatkog procesa pesnika Ppo-
svetio mnogo interesantnih  stranica.
Goran niSta nije ostavljao slucaju;
intenzivno je posmatrao Zivot, studi-
rao tipove, razmigljao o socijalnim
problemima vremena. Iznad svega bio
je obuzet straféu za proucavanjem
semantickih i fonetskih vrednosti Je-
zika. Treba proditati pisma upucena
Tadijanoviéu pa shvatitl sav intelektu-
alni Zar s kojim je Goram doZivljavao
muziku re&i i ulazio u mnogobrojne
prelive njihovih znatenja. U poglavlju
,Noéni vlak“ Pavleti¢ je ukratko iz-
neo svoje shvatanje Goranove umet-
nosti, posmatrane u celini, osnovna O-
belezja njegove poetike. Valja istaci
da se on u ovom pitanju dosta razila-
zl od nekih Goranovih komentatora,
koji su isticali kao bitne komponente
u pesnikovom stvaralastvu motive
smrti. Suprotstavljajuéi se misljenju
da je Goran pesnik tragi¢nih vizija 1
metafizicke ljudske patnje i usamlje-
nosti, Pavleti¢ pisSe: ,,U Goranu, me-
dutim, nije prisutno nista demonsko.
On je Covjek dana i suncane — a ne
lunarne! — svijetlosti. Tuga i bol,
Skeprsa i rezignacija, malodusje i medi-
tacije o smrti.. sve se to kod Gorana
javlia uvijek zbog nekih vanjskih od-
redenih uzroka, a ne izvire iz neodre-
denih i neobjagnjivih dubina duse®.
Goran je voleo Zivot i njegova este-
tika je realisticka u osnovi, dok mu
jo poezija, u svojim najvisim dometi-

obuhvacena

ENIZEYNE NOVINE

ma, u smislu klasiéne jednostavnosti i
strogosti, koherentna. Vlatko Pavle-
tic vrlo trezveno otklanja svaku mo-
gucnost pretvaranja naudno pisane
biografije @ o Goranu u hagiografiju.
Tako, na primer, on odlué¢no odbacuje
spekulacije o pesmi ,,Moj grob®* u ko-
joj je, toboZe, anticipirao svoj tragi-
¢ni svrSetak. Uopste govoreci, Pavle-
tic pokazuje izvanredan smisao za kri-
ticku interpretaciju u odabiranju i ob-
jJasnjavanju ¢injenica. Dodamo li tome
i njegovu sposobnost evokacije, Zivog
portretisanja, koja je  stvaraladke
prirode, ukazali smo na najvaznije
strane knjige posvetene Goranu.

Jedini nedostatak ove, inate izvrsno
pisane, knjige sastoji se u tome Sto
Pavleti¢ nije detaljnije analizirao Go-
ranove pesme, pripovetke i esejer On
se viSe zadovljio sumarnom ocenom
njegovog stvaralastva, ali to nam se i-
pak cini nedovoljnim. Francuski auto-
rl, C¢ije su monografije i posluzile kao
model za izdanja ,Savremene Skole*,
1iznose i zivot umetnika (pisca, muzi-
cara, svejedno je), ali i interpretiraju
njegovo stvaranje. Neki od njih stav-
ljaju akcenat na biografiju dok drugi
isticu u prvi plan ispitivanje funda-
mentalnih tema dela. Andre BukuresS-
lijev, na primer, pri¢a Zivot Sumanov
i uporedo, drze¢i se hronoloske meto-
de, tumac¢i i Sumanovu muziku, Sli-
¢no postupa i Zan Pari pi§uéi o DZojsu.
S druge strane. imamo sluc¢aj Kloda
Morijaka koji biografski elemenat u
svojoj studiji o Prustu u velikoj meri
zanemaruje, poklanjaju¢i najvecu pa-
znju analizi Prustovih romana. (Jos
ekstremniji je u eliminaciji blografiz-
ma Pier-Anri Simon u knjizi o Fransoa
Morijaku.) Bez obzira, dakle, na odnos
izmedu Dbiografske naracije i kriticke
interpretacije, francuski pisci wulaze u
delo i prikazuju njegova bogatstva.
Vlatko Pavleti¢c, medutim, nije posve-

{io dovoljno prostora Goramovim knji-

gama. Trebalo je heizostavno' podrob-
nije amalizirati Jamu, tim pre Sto jJe
Pavleti¢ dao u nekoliko navrata, na
zalost, samo uopSteno niz izvanrednih
opazanja i konstatacija. Na kraju kra-
jeva, knjige ove vrste freba da pruze
ne samo sliku Zivota jednog pisca vec
i njegovog stvaralastva. Ali, bez obzira
na ovu nasu primedbu, knjiga Vlatka
Pavletica znatajan je rad i najiscrpni-
ji prikaz Goranovog Zzivota.

Pavle ZORIC

RS

Aleksandar
RISTOVIC

U zeo sam jabluku

da bih otkrio njene razloge,

a oni bejahu istovetni
sa mojim prastarim srcem.

Ona mi se nasmesila
drevnim osmehom drveta.

Kroz letnje zavese
gledala me je divljim okom.

PodraZavajuci
moijoj izuzetnoj sudbini

7A POCETAK — VRLO DOBRO

‘Nandor Major: ,,PORAZ"; preveo Josip Kuli¢; , Prosveta“, Beograd 1963.

RAD NA NOVELI, na neSto duzoj,
romansiranoj pripoveci, jo§ uvek, c¢ini
se, ne moze da izide iz okvira koje su
odredili Mopasan i Cehov, i ranije —
Servantes. Svaki poseban, nov, pristup
OvVOo] prozi oﬂcarajlnter;ﬂs.an je, unapred,
mirenjem s uzusima koji je odreduju,
povinovanjem pred njenim ustaljenim
formalnim zahtevima. U stvaralackom
postupku zasad kao da je mogu¢ samo
izbor u sledenju jednog od ove trojice
velikih majstora. Mirna objektivnost,
tuga ili ironija, kao izraz odredenog
temperamenta, nepromenljivi su ele-
menti metoda pisanja. Nandor Major
se utio na Cehovu: blagost i diskretna
tuga uputili su ga, uglavnom, obliko-
vanju neizuzetnih karaktera i sudbina
u neizuzetnim okolnostima.

Sto se tite predstave o svetu i njenog
kreativnog ozakonjenja, stvari, svakako,
stoje drukéije. Svaka, ma i najorto-
doksnija, kanonizirana, forma moze biti
ozivotvorena i uzdighuta individualnim
videnjem drugih i sebe, ukoliko je to
videnje spontano i sadrzajno. Gnoseo-

loski, Major nastoji da na sebi i svo-
jim jumacima proveri istine do kojih
su dosli Prust, Dzojs 1 Italo Zvevo. On
pokazuje citaocu <dcinjenicu nepostoja-
nja apsoluinog vremena: vreme je, nai-
me, utoliko univefzalno ukoliko ~ vise
individualnih psiha ima istu predstavu
0 njegovoj datoj, frenutnoj dimenziji.
On pokazuje, takode, i Cinjenicu (jako
diskutabilnu doduse) subjektivnosti isti-
ne: moje saznanje kretanja i1 nuznosti
ne mora biti, 1 najcesce nije, podudarno
sa saznanjem ostalih, jer ga odreduje
izuzetna rasporedenost nerava i cula.
Novele Zrtva i Samocéa manifestuju
slozeno ispitivanje savesti; posle izve-
snog smrtnog slucaja, besmislenog, sre-
divanje duSevnih nemira, odbacivanje

~

Jabuka

rugala se
onome Sto sam Cinio.

U praznom suncu
deo Zivog mesa
sudario se

sa delicem istine.

Stavih j7e na sto

i, skrstivs§i ruke,

osetih kako me ispunjava
ubogo zadovoljstvo.

KISA PADA NA MOJ PLATNENI STO

VA

a tebe prvo, moja Zeno, ljubavi moja | |
ova jabuka &ije lis¢e treperi pred tvojim nagim licem,

Saka koju sam stavio ma prah tvoje haljine,
usne koje su me wéinile odveé poslusnim. J

Bejah napusten u svom snu, na samrii,

okrenut onima koji su svedodili da sam zemlja.

Ne mogoh da ih me kaznim glasom i divljim postupkom,
ne mogoh da me budem onaj kome e se verovati.

Vezao sam re¢ za tvoje pokrete

kojima me udaljavas;

vezao sam reé¢ za tvoja meiZna stopala,

za tvoj letnji nadin, ljubavi.

Obuzet Zestinom i radoSéu videh te

gde si drZala skut lanene haljine u rukama
Miris mora bejaSe beznadajan prema onome
Sto ispunjavase prostor koji nas je odvojio.

I diZuéi se sa svoje postelje najednom znao sam

da je plod ispunjen svetloSéu koji pridrZzavam
namenjen tebi moja Zeno, ljubavi moja

i da ¢ée za koji tren biti pred tvojim nagim licem.

LT h S g S L LT S i <

jednih i potenciranje drugih. Prisutno
je fiho ali i opasno povlat¢enje u sebe
i, u nepokretnosti proizvoljnih asocija-
tivno-hipohondriénih reakcija, nastoja-
nje da se pomire sukobi intimiteta i
okoline, koja je redovno shvaé¢ena kao
ostvarenje grize savesti. Smrti koje su
se desile samo su prilika da jedan dam
(u sivom mnostvu ostalih) isko¢i kao
pakleno tinjanje izmedu krivice koja ne
bi trebalo da postoji 1 osecanja krivice
koje postoji, 1 koje ce se zapamtiti, zau-
vek. Major pruza Sture podatke, ali oni
su volsebno moc¢ni da preopterete du-
sevni zivot moZda nepotrebnom, mozda
nuznom tamom. Kao na traci, otkoce-
ne ¢inom jednog odlaska iz Zivota,
povrve sloZzene, ¢esto neurotitne anali-
ze, psihoanalize 1 autoanalize, omedene
jos 1 seksualnim kompleksima 1 impe-
rativima. Njihovo postojanje, medutim,
prirodno je jer se licnosti ne povlace
ispred njih, niti se gube pod njima. Na-
protiv, li¢nosti se bore protiv njih i,
na ivici poraza, obnavljaju se snagom
radosti zbog zZivota u sebi. Ovo i ova-
kvo koncipiranje c¢ovekovog totaliteta
— bitna je i najvecéa Majorova vred-
nost,

Koliko je svaki, ama bas svaki, tre-
nutak krcat, prepun svetovima, kreta-
njima i prostorima — otkmiva novela
Kazna. Samo treba izici iz jalovog po=-
davanja lenjosti, treba umeti biti istra-
ziva¢ po nepreglednom blagu svojih
trenutaka. KXKancelanijski, birokratski
trio odigrao je, slucajno izvucen iz uo-
bicajene letargije, blistavu 1 raskosnu,
nakicenu i iznijansiranu igru suprot-
stavljanja trenutka cCasu, Ccasa danu,
dana veénosti. Toliko pokreta i doga-
daja u jednom strogo omedenom vre-
menu, ftoliko bogatstvo dusevnih wvibra-

cija i egzibicija zaista je retko sresti na
stranicama nasih knjiga,

Utoliﬂm neprijatnije dirme Majorova
neotpornost prema iskusSenjima bizar-
nog. Ona se, istina, samo jednom po-
kazala (u noveli Progonjeni), ali tako
ostro da je potrebno ukazati na izvesne
stvari. Svojom prirodom bizarno znaci
deplasiranje, degeneraciju stvaraladkog
akta, Razgoli¢eno, perfidno i prividno
nesposobno da pruZzi otpor zahtevu i-
strazivanja, prodiranja u su$tine, omo
biva primamljivo, mami moguéno$éu da
se odjednom i bez velikih muka ostva-
ri oniginalna poruka i ¢udna atmosfera,
Da se doprlo do ni¢ega ili do nelega

nestvarnog 1 nezivotnog — otkrije se
naknadno. Nikakvi ludaci, nikakve sek-

sualno izvitoperene Zene i nikakve je-
zivo-traumaticne situacije ne mogu po-
moc¢i umetniku da svojim delom upot-
puni zivot koji zZivi i koji Zivimo.
Nazvao sam Majora pocetnikom, ali
pocetnikom u visem i, kad se tite knji-
zevnosti, pravom smislu. On je veé
zreo i oformljen pisac. To je garantija
da ¢e njegova buduca ostvarenja, oslo-
bodena suvisnih lutanja, znaciti afir-
maciju te zrelosti, da ¢e ga uciniti zai-
sta neophodnim. Dinamika njegovog
pripovedanja, na primer, poseduje maj-
storsku recipro¢nost: dinamiku asoci-
jativno-neuroti¢énog dusevnog zZivota ju-
naka prati odgovarajuca, striktno spro-
vedena, dinamika saopStavanja promene
ritma i intenziteta tog Zivota. Covekovo
sudelovanje u stvarnosti Major uzdiZe
do simbolike koja se ukida: pojedina-
¢no, kao fokus, znaci kvalitet opsteg i
neobuhvatnog ali, na drugoj strani, op-
Ste postoji samo kao prirodno, nepate-
titno i jasno pojedinacno.
Dragoljub S. IGNJATOVIC
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' Opora kantiiena

Mak Dizdar: ,,KOLJENA ZA MADONU®";
,Svietlost”, Sarajevo 1963.

VRIJEME JE da se povodom pele
knjige pesama Maka Dizdéra,..Koljena
za madonu, upitamo: u ¢cemu je osobe-
nost Dizdareve poezije 1 zasSto je ona
tako nenametljiva?

Dizdareva poezija ima svoj okvir,
svoj osobeni miris pa, ipak, ona statira
negdje na prikrajcima nase savremene
poezije. Pomalo i sopstvenom  krivi-
com. Naime, Dizdareva poezija nije na-
silu originalna, Ona je izgradena od
nekih sopstvenih unutarnjih  vrijed-
nosti i simbola, odana nekim svojim
nenaglagenim tajnama i posvecena
nekim njoj jasmnim i potrebnim cilje-
vima.

Koljena za madonu su sinteza svih
tih dobrih i loSih osobina ove poezije.
Tematska cjelovitost — ljubavna li-
rika (nastavak poema Plivacica, koju
je svakako trebalo uklopiti u zbirku po
toj osnovi) — sugeriSe mogucnost nje-
nog potpunijeg sagledamja. Njen izra-
zaj je negdje na sredini izmedu upje-
vanosti i konwverzacije, zapravo izme-
du emocije i odredene misli koja dola-
zi kao posljedica osjecanja. To su dva

razlidita elmenta Lkoja uvijek nisu
najsrefnije sintetizirana, Otuda su
neke pjesme <¢isce, cjelovitije, druge
nesto razbijenije, zahvaljujuéi 1toj
dvojnosti, ali nam se ni to ne ¢&ini

najbitnije. Bitan je drugi utisak: Diz-
dar i u najsreénijim trenucima potpu-
ne inspirisanosti ne stvara od ‘svoje
pjesme onu krajnju, apsolutnu nape-
tost koju, recimo, postize Izet Saraj-
li¢ reducirajuéi svjesno iz svoga kru-
ga one motlive koji njemu kao pjes-
niku ne leze (pa i po cijenu upros¢eno-
na drugi nacin, Dizdar, naprotiiv, tezi
da Sto viSe prosSiri svo] unutarnji po-
etski dozivljaj i pogled baCen u svijet,
ne trudeéi se da potpuno nametne i
svoj vlastiti pjesniéki jezik. Njemu kao
da je prili¢no svejedno kako ¢e njego-
va pjesma docnije samostalno Zzivje-
{i.. Sudbinag pjesme zavisi od pjesnika

i njegova usmjerenja. Naime, pjesnik
se liSava svega onog Sto .je sluc¢ajno
do$lo u sferu njegova osjeéanja Zivo-

ta da bi Sto rezoluinije izrazio ono
svoje glavno, bitno osjeéanje do koga
mu je narodito stalo. Tek tada pjesma
postaje udarna,
mosvojna iako, mozda,
viesnog odricanja od Sirine i sloZeno-
sti kojoj Dizdar neprekidno tezi,

riec¢ita, efektna i sa-
po cijenu iz~

To

je i vrlina 1 mana njegove poezije. On
ne ide do_ kraja svojih moguénosti i
to se sveti njegovoj pjesmi u cjelini,
onom krajnjem utisku koji ona treba
da postigne. On lako mijenja i mijesa
stilove, svoj narociti afinitet za arhaj-
ski zvuk bosansko-patarenskog sred-
njovijekovlja ne koristi dovoljno, tu je
Skrt, izuzetno kritican, iako je bas na
tom podruc¢ju ostvario svoju najbolju,
antologijsku pjesmu Goréin. On ce u-
brzo preé¢i na modernije forme, na slo-
zeniji izraz i slobodan, nevezan stih,
iako je opet i wvise nego jasno da je
u slikovanim stihovima dostigao svo-
ju najvisu mjeru i domete. Neujedna-
¢en, on evo i u zbirci Koljena za ma-
donu varira i potvrduje iste vrijedno-
sti, ali i iste slabosti.

No prvi put u ovoj zbirci pjesnik
cjelovitije, mozda zahvaljujuci jedin~
stvenosti teme, postize onu skladnost,
monolitnost koju pjesnici moraju da
postignu. Tema je prastara: ljubav,
odnos muskarca 1 Zene u osjecajnoj
sferi njihove bioloske veze, ali ma ka-
ko tema sama po sebi izgledala ba-
nalna, ona u Dizdarevoj interpretaci-
jiji djeluje svijeze i prinovljeno. Ov-
dje na ispitu nije samo Covjek i1 zena
nego i neito dublje: mogucénost ljubavi
uopste. Pitanje prevazilazi samu stvar.
Godine radaju sumnju, ruse iluzije.
Zena je kao disanje. Ali iskustva, ra-
zoCaranja, strmi i varljivi putevi,
nagomilane lazi, istroSene iluzije, cje-
lokupna varljivost zivota, sa sVim
njegovim prisilama i tegobama, sve je
to predtekst, sve je to uslo u igru lju-
bavi koju po kozna koji put igra u-
samljeni ljudski par na Zzivoinoj sce-
ni vremena i poezije. Dizdareva poe-

Nastavak na 4. silrani

Risto TRIFKOVIC




' Mile Vitksanovié: , NA SEBE OSUDENI¥;
,Kosmos‘‘, Beograd 1963. '

BILO BI DOISTA TESKO, skoro ne-
moguéno, u potpunosti izraziti i opisati
na kakve je sve muke, more i pokore
blo osuden neduzZni &italac Vuksanovi-
devog romana Na sebe osudeni dok se
probijao kroz neprohodnu i, na nekim
mestima,skoro potpuno necitljivu prozu
ovog pisca. Vuksanovi¢ ovom knjigom
nastavlja svoju tetralogiju, zamisljenu
veoma ambiciozno, sa odista dirljivom
apornoséu i zaista drasti¢nom nedaro-
vitogéu, Ono 3Sto prvo — onome Koji
ima tu neprijatnu obavezu da govori i
o neuspelim knjigama — pada u ocCi, to
je raskorak izmedu tih velikih ambicija
i malih moguénosti, izmedu krupnih Ze-
lja i gotovo - nistavnih . (ne)ostvarenja.
Jer, Vuksanovi¢ ho¢e da se koristi sa-
vremenom romansijerskom tehnikom, a
ona mu u njegovim neumesnim i neve-
Stim rukama vise odmaZe no Sto po-
maze 'Tok svesti, ne tako retko, u nje-
govom romanu se pretvara u proticanje
(ne uvek dovoljno pismenih) recenica,
kratkih, zahuktalih i zagrenutih, po=-
malo nemus$tih i pomnogo nesuvislih iz
kojih se malo $ta moZe saznati i o sve-
sti koja tete i o onome Sto kroz tu
svest protite. Nastoje¢i da pruzi unu-
trasnju dramatiku sukoba i nemira u
coveku, posmatrajuci spoljasnju akciju
zbivanja samo kao uzroénika izvesnih
psiholoskih stanja, autor je Zeleo da o-
stvari kompletne licnosti, da docara je-
dnu visu realnost, punu poetske dra-
matike i dramati¢ne poezije. Na zalost,
.¢emu dobre celji, kad je loSa knjiga®
pomalo melanholi¢no zapitao se pre ne-
$to vise od sto dvadeset godina najpo-
znatiji vrSacki grazdanin. Ove Sterijine
reé¢i, ne bez umora i tuge, ponovi i Ci-
talac Vuksanovicevog romana Kkada s
osecanjem olakasSnja zaklopl njenu po-
slednju stranicu.

Osetimo se pomalo zbunjeni kada se
sretnemo s Vli.ksanovfﬁ:evi111 likovima i
kada smo prisiljeni da to, Sto je pred
nama, na neki nac¢in definiSemo, Ako
bismo za njih rekli da su blede. muri-
onete, kazali bismo samo jedén deo =
stine o njima; papirnatim marionetama
1 literaturi obitno izvesnu Zivost i iz-
razitost daje to §to su neka vrsta gla-
snogovornika i prenosioca pisCevih ide-
ja. Vuksanovic nema mnogo zanimljivih
ideja, pa i njegove marionele nemaju

¥ta da nam interesantno prenesu 1 sSia
da nam zanimliivo kazu. Ako bi reci za
niih da su marionete bilo isto sto 1
reéi jedan deo istine, nazvati ih lic-
mostima bilo bi isto $to i reéi jednu, i
bo krupnu, neistinu. Ni Rada, ni Tima,
ni Olga nemaju skoro nikakvih uslova
da se nazovu liénostima i da se kao ta-
kve tretiraiu. Oni su naprosto senke
koje lebde pred nasSim o€ima i to u
mnogo veéoj meri kao neodredene mr-
lie, no kao bledi Tjudski obrisi. Njima
ne mo¥e da ulije ni onaj neophodni
minimum Zivotne uverljivosti panekad
vesto pravljeni dijalog, u kome s jasno

prisutni uticaji moderne americke lite-
rature. |

Mozda bi moglo da nam se prigovori
da se u ovom svirepo iskrenom i iskreno
svirepom razgovoru nismo ni osvrnuli
na Vuksanoviéevu sliku sveta, da nismo
uzeli u pretres mnoge od njegovih ide-
ja o tovekovoj usamljenosti, otudenosti,
potrebi za drugim, smislu Zivota 1 ta-
ko dalje, koje su nam prezentirane na
takav nat¢in da. je otigledno da je pi-
sac ove knjige zZeleo da one budu u-
zete u svestrano razmatranje. Ali, da
bi se o svemu tome moglo govoriti 1 sve
to moglo analizirati i pretresati, morala
bi knjiga Na sebe- osudeni zadovoljitl
i jedan prethodni uslov: da bude l1te=
rarni, svejedno koliki ali, ipak, re=-
zultat a ne samo puki bibliogra i~
sk i podatak, A ona je i na naSu i na
Vuksanovicevu zalost daleko od toga da
bude bilo kakav rezultat.

Predrag PROTIC

OPORA
KANTILENA

Nastavak sa 3. strane

zija je prividno okrenuta samo akiu
ljubavi, ljubav je sloZenija nego sto
se — romantic¢arski glorificirana
¢ini da je. No nije ni ocrpljena, Prije
svega ona je totalna, apsolutna, jedna
od onih suitinskih manifestacija i je=
dinica koje mnajpotpunije odslikavaju
ljudski put, sudbinu, poraze, . tragiku
neuspjeha u zivotu. Neostvarenosi.
Ljubav je bliska rugobi 1 mranji, njen
ishod je smrt, nemogucnost polpunog
razumijevanja i spajanja, ljubav je
ritual, navika, trivijalna bratna ob-
ljuba, kuluk koji se mora odraditi,
ljubav je navikom i upotrebom raz-
vientana i jedna u nizu ostalih nuzda
svakodnevne egzistencije, Zivol . je

grubs i moéan, ljubav-je. predah, zeleni..
ona

san neutkan wu - svakodnevnost,
je nedostizna, nepostoje¢a. Otuda kroz
ovu piesmu, samo prividno pjesmu O
ljubavi i Ijubavnicima, taj dugi, fu-
robni, sumorni, neutjesni jecaj i krik,
taj pla¢ na koljenima 1 za koljena ne-
ke fiktivne madone, ta kantilena pro-
laznosti i rugobe. Pri¢a je to o isku-
stvu, razoCaran)u, prolaznosti, patnji.

Zena je povod, cilj je Zivot. ‘Tema
gorcinovske razdrie patnje, taj, lelek
izgubljen u. vijekovima i njegovim du-
binskim tamama, moto je koji posred-
no objasnjava sveopstu ira gitnost na
koju smo osudeni a koju nam sugeri-
Yo Dizdarova poezija. Gor€ina licnog
poraza, nhedoZivl jenost, neostvarenost.
To je ona dublja, najdublja, opora 1
oorka istina, ove poezije, koja se mMno-
gima nece dopasti jer sporo i tnomo,
ali sigurno, skida ruzicCaste velove S

lijepih laZi,

Risto TRIFKOVIC

ao 5to je poznato, u poslednjpj ﬁg-
ceniii pred rat, u Beogradu je ini-
cijativom nekolicine nasih knji-

sevnika, umetnika i izdavaca osnovana
sAkademija sedam umetnostic, koja je
svake godine svecano dodeljivala Knji-
Jevne i umetni¢ke nagrade. Novac ZzZa
ove nagrade davali su beogradski 1zda-
vaei i stampari, a o nagradama su od-
Juéivali ¢lanovi Branislav Nusic, Milos
~ Crnjanski, Dobrica Milutinovi¢, Miloje
Milojevi¢, Mihailo Petrov, Bozidar Ko-
vatevié, Zivojin Vukadinovic i ostali ko-
ji su povremeno birani. Razume se da
smo na tim sednicama bili i mi izdavaci,
Geca Kon, Dragoslav Petkovi¢, Pavle
Gregorié¢, predstavnik Drzavne stampa-
rije, koja je takode dala sredstva za
jednu nagradu, i pisac ovoga ¢lanka.

Na jednoj svecanoj sednici Akademije,
odrzanoj u prostorijama Srpske knjl-
. 3evne zadruge u Beogradu godine 1937,
predsednik Branislav Nusic, posle uvod-
ne reti, dao je re¢ sekretaru Akademije
Bozidaru Kovadeviéu da procita imena
kandidata za nagrade za tu godinu. Po-
$to je Kovatevi¢ procitao imena kandi-
data, na redu je bila diskusija. Prvi se
iavio Nudicé i, otprilike, rekao ovo:

»Yeao §to vidite, uprava je, po Svom
nahodenju, sastavila listu kandidata, a

4

na vama je da kroz diskusiju te kandi-

date primite ili zamenite, ali mi dozvolite

da vam o kandidatu za umetnost, Fra-
~u Novakoviéu, obrazlozim motive zbog
kojih smo njega predlozili. Siguran sam
da bi se za ovu nagradu moglo naci jOS
dosta imena koja su, po vrednosti, ravna
talentu Frana Novakovica. Ti, Dobrice,
kao Clan zirija, ne dolazi§ u obzir zZa
nagradu — obrati se Nu&i¢ Dobrici Mi-
lutinovicu, ¢lanu Narodnog pozorista i
prvaku drame -— a za ostale bi se mo-
glo dugo diskutovati, jer je, zaista, ve-
liki broj onih koji bi mogli doc¢i u obzir

22 ovu nagradu. Zasto je uprava pred-

l1o%ila Frana za ovu nagradu? Dozvolite
mi da vam iznesem njene razloge.

Svi vi — produZi NuSic gledajuci

u Dobricu — kojima bi se mogla dode-

liti ova nagrada, svi ste vi odliéni umet-
nici i mnogi od vas dozivljavali su na
istim visinama vrhunce svoje umetno-
sti, koja se razvijala 1 usavrsavala ov-
de, u Beogradu, na daskama Narodnog
pozorista, gde ste imali relativno sve
udobnosti i materijalne mogucnosti da

se potpuno posvetite svome uzvisenom
pozivu. I Vi

ste u tim udobnostima sti-
cali svoiju karijeru, dok je Fran, putu-
juéi od varosice do varogice, ¢esto puta
i pesaceci, pa i gladan, spavajuci na po-
zornici, a ponekad joS i-ne stigavsi ni

liIkovyna umetnost

[ZLOZBA GRAFIKE
BEOGRADSKOG KRUGA
Galerija Graficki kolektiv

TREBA POZDRAVITI obnavljanje
rada ove male (ali renomirane) gale-
rije, kao i napor ¢lanova njenog saveta
da posle jednogodiSnje krize odbrane
njenu egzistenciju. Treba pozdraviti i
jednu dosta dugo ocekivanu izlozbu gra-
fike Sireg obima, pa makar on bio 1
samo beogradski. U svakom slucaju, iz-
medu misljenja da je nivo beogradske
grafike nizak, i misljenja da je on ve-
oma visok — ovo je prilika da utisak o
njoj dode na svoje pravo, srednje me-
sto. Ako je ova izloZzba presek kroz beo-
gradsku grafiku danas, na njegovim
konturama opazaju se dva pola. Prvi —

| blizak iskonskoj, klasi¢noj prirodi gra-

fike — liniji, crtezu, potezu pera ili
brazdi dleta (Krsi¢, Martinovié, Cirié,
donekle Pejovic), I drugi, blizak piktu-
ralnoj koncepciji (Rogi¢, Karanovic,
Makes, Krsmanovié, Srbinovi¢, Varta-

bedijan). Medu njima, jedna tendencija

sinteze grafickih i pikturalnih izrazaj-
nih sredstava '(Celié¢, Miljus, Nagorni,
TikveSa). Bilo bi mozda grubo (ali i o-
snovano) govoriti o podvojenostl. Ova
unatragnja dilema ukida jedinstvo op-
§teg utiska. Da li tu dominira sklonost
prema Carima prirode grafitke tehnike,
njenim neiserpnim mogucénostima koje
mame na eksperimente? Ili se ove mo-
guénosti nalaze u sluzbi jedne vec for-
mirane vizije koja, ponekad, izgleda in-
feriorna pred retorikom Stampe i teh-
nologije?

Ali prisustvom pocCasne nagrade u
obliku , Velikog pecata®* Galerije Gra-
ficki kolektiv, ova izlozba indicira i ne-
ki kriterijum, neki izlaz iz svojih di-
lema. Taj pecat je u zlatotisku otisnut
na margini Kriicevih Pobednika. Ako
oni ovde znace i pobedu jednog shva-
tanja, onda je to poen u prilog figura-
tivne, ekspresivne grafike, Cija se eks-
presija w1 sustini zasniva koliko na cr-
tezu, toliko i na snaznoj, skoro roman-
titnoj simbolici, Bez mnogo kkolebanja
pred oyim Kriicevim listom javlja Sc
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da se od prasine ocisti ni Cestito odmo-
ri, morao izlaziti na pozornicu, da bi na
njoj zaradio ono sto je za putujuceg
glumca najglavnije a 10 je onaj jadni
dinar o kome je na putu 1z jednog me-
sta 1 drugo sanjao. Ratujuci uvek sa ne-
dadama u zivotu, on je ipak izlazio na
pozornicui veseo 1 oran, uvek spreman
da svojom umetnoscu protumaci zelje i
namere pisca i da zadovolji 1 publiku 1
boginju Taliju a najvise svoga uprav-
nika Delinija, Cvrgu ili ko je vec bio na
celu trupe.

Covek koiji je proveo svoj zivol u ta-
kvim 'prilikama, a koji je sejao umeft-
nost skoro istom merom kao i vi koji ste
bili ovde, zasluzuje malu prednost, i
zbog toga bi upravi Akademije bilo za-
dovoljstvo ako biste se i1 vi slozili 8 na-
gim predlogom. Ali, nije samo 10 razlog.
Ima nesto to je jos vaznije bas u ovome
momentu za Frana. Culi smo da mu je

sona u teskom zdravstvenom stanju, pa

mislim da bi svota od 10.000 dinara do-
$la kao s neba za Frana i njegovu po-
rodicu. Zbog toga, i zbog jos mnogih
drugih razloga, koje sad neéu navoditi,
ja vas molim da se sa ovim predlogom
saglasite. Ja sam uveren, kada bi ovde
bili i ostali umetnici koji bi, kao Sto
rekoh malocas, imali pravo da konku-
risu za ovu nagradu, da bi se 1 oni slo=-

TRI MAJSKE 1ZLOZ

solidarnost sa izborom koji ga je obele-

sio, i uverenje da se ovog maja veliki
zlatni pec¢at nalazi na pravom mestu.

1ZLOZBA SLIKA
FEDE SORETICA
Kulturni centar

ODVIKLI SMO SE od realizma. Ono
$to ve¢ odavno podrazumevamo pod re-
alizmom, u slikarstvu sve vise je jedna
poetska transpozicija predmeta a sve
manje sam predmet. PoutCeni primerom
fovista i ekspresionista, kriterijum re-
alnog na slici pomerali smo sve vise Ka
psiholo§kom planu, nalazec¢i njegovo te-
7i§te u osecanju predmeta a ne u nje-
govom stvarnom stanju, Pravi princi-
pijelni realizam, koji se zasniva na ob-
jektivnom stanju stvari, blo je zalo
skoro zaboravljen. Feda Soreti¢ je zam-
ka u kojoj éemo, iznenada prinudeni na
to, primetiti koliko je naSe shvatanje
realizma- postalo spiritualno, solipsistiC-
ko i, pomalo, apsurdno. Zahvaljujucl
Van Gogu mi smo zaista skoro zabora-
vili da je pejzaz mogucno voleti barbi-
zonskom ljubavlju, ¢istom c¢eznjom za
njegovim izgledom, ¢ijoj lepoti cemo
yrtvovati deo svoje strasti za refor-
mom. Soreti¢ceva potpuna saglasnost s
predelom koji gleda u ovom casu izgle=-
da nam bezmalo kao neSto novo. No ova
varljiva emocija brzo prolazi i onda na
tim slikama naslué¢ujemo jedan demon-
strativni plenerizam. Skolskom anali-
zom otkrivamo da Soreti¢c — ono Sto
bismo jezikom nadrealista nazvali koli-
dinom interpretacije — zadrzava na ni-
vou koji odreduje pikturalna priroda
slike. Njegova interpretacija predmeta
samo je pikturalna interpretacija. Nje-
gove boje, u osnovi taéne, birane pre=-
ma izgled neba, zita i liSca, ne uzne-
miravaju formu, ¢uvaju emotivnu tems=
peraturu na vedroj normali. Mrzecl po-
datke, Soreti¢ dozvoljava sebi najvecu
slobodu u detalju, u Sirini tretmana, Ali
dimenzije te Sirine nikad ne prelaze
dimenziju predmeta. On je njima obu-
hvacen komotno, bez stezanja, ali 1
spre¢en ‘u. mogucénosti da  se prosiri,
simboli¢ki nadraste j likoyno prevazide.

Tu se, najzad, osecamo iznevereni.
Ov4a likovna i duhovna ravnoteza je su-
vife pouzdana i izaziva apafiju polpune
hezbednosti, ¢iju cenu ne vojujemo. T'aj
mir je bez zvuka, uzalud osluskujemo
cho sukoba iz koga je nastao 1 koji ce
nas naterati da se ponovo vratimo u
ove ravnice. Retko zdravlje Soreticeve
iskrenu i prostodusnu

vizije 1zazlva

zahvalnost.

1ZLOZBA SLIKA
VOJISLAVA ZIZICA
ULUS-ova galerija
na Terazijama

SILIKE VOJISLAVA ZIZICA wu
svom programz nose elemente sinteze
antagonih tendencija u problematlici sa~-
vremenog slikarstva. Samo eclementie,

%ili sa nasim predlogom 1 glasali za
Franac,
de, Dobrica pride NusSicu, ]

Posle krace tisine, koja zalim nasta-

»Ja mislim da boljeg kandidata nisi
mogao da nades i cestitam 1i. Ja se sla-
Jem s tvojim predlogom i verujem da
ovde nema nikoga ko ovaj predlog ne
bi primio«.

Tako je Fran Novakovic izabran za
laureata za umefnost od strane » Akade-
mije sedam umetnosti« u Beogradu.

Kada smo izlazili sa sednice bilo je vec
skoro proslo podne. Silazeci niz stepe-
nice, Nugi¢ mi se obrati i zamoli da nje-
ga i Kovacevica, ako ho¢u i mogu, od-
vezem do Frana kuci, da ga Sto pre ob-
radujemo i izvestimo. Fran je stanovao
u Zetskoj ulici u Skadarliji. Kada smo
ulazili u zgradu, na stepenicama sreto-
smo Frana koji je silazio. NusSic ga po-
zdravi.a on se zacudi:

»O, otkud vi, gospodine Nusicu! Do-
bar dan, dobar danl« — i Fran se toplo
rukova sa nama. »Pa, koje dobro?« —
upita Fran, gledajuci ¢as u Nusica, cas
u nas dvojicu.

sDolazimo od strane »Akademije se-
dam umetnosti« da vam saopstimo ra-
dosnu vest« — rece NusSi¢. — »Pre Ce-
tvrt ¢asa, na sveCanoj sednici Akademi-
je, vama je dodeljena nagrada Akade-
mije za umetnost, pa, eto, pozurismo da
vas mi prvi obradujemo i da vas o to-
me obavestimoc.

I mi cestitasmo Franu, rukujuci se
srda¢no sa njim,

Franu se pomace jabucica u grlu, bra-

da mu zadrhta, a ofi mu se zamaglise.

7buni se, pa drhtec¢i celim telom s obe
ruke prihvati NusSicevu 1 promuca:

" mi ruku, Nus$ié¢ rece: »Verujte mi,
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jer stvarna ZiZiceva namera u slikar-
stvu uistinu ne tezi takvo] sintezl, 1 ona
se ovde komentarise samo na osnovu
elementarne analize njegovih slika. Prvj
element je asocijativni odnos prema
predmetu, jednako rastojanje 1 od {i-
curativne i od apsirakine slilkke. Drugi
clement je spoj formalne (ij. na formi
zasnpovane) i antiformne estetike: for-
me koju nosi naglasen criez; 1 prigusena
geometrijska organizacija prostora, 1
mrlje, tadisticki bacCene na povrsinu,
7atim dolazi sukob izmedu tonskog i

koloristitkog jezika u podrucju boje,
Pa sukob izmedu tehnoloSke 1 piktus-

ralne prirode materije, itd. Najzad, kroz
sve ove protivrecnosti, napor da se slici
nametne jedinstvo psiholoske klime,
emotivni monizam, obogacena jednos=
znacnost dozivljaja.

_Zizi¢, medutim, nije apologet okrut-
ne udaljenosti problema koje poteze,
niti sarkastiéni demonstrator njihove
uporne divergencije koja prosto hoce da
pokaZe koliko je nemocan jedan ljudski
conzibilitet kada hoc¢e da ih okupi u do-
7ivliaj. Nehotice, on je samo slika stle
hije ove divergencije Ciji famni smisao
io8 nije poznat_ nikom osim’ cinicima.
Ironija sudbine savremenog -slikara je
u tome &to mora od srca pokuSati da
slika ovako pa da se opazi koliki je
teorijski, esteticki | eticki jaz izmedu a-
socijativne forme oivicene dozivljajem
i refleksijom, i mrlje, ¢iju bezgraniénu
iracionalnost potencira mesto i okolina
u kojima se nalazi na slici. Pa, mtirﬁ.
jaz izmedu ichnoloSkog svojstva mate-
rije, sracunalog na efckat lepote tzv.
sirakiure, i njenog kKlasicnog, piktural=
nog svojstva, koji postaje toliko ocigle-
dan kada se oba ta svojstva upﬁtrebe

Nije

Zizi¢ prema slici kada preko ovih po-

na jednoj slici. svirep daroviti

nora pokusSava da u nju unese Srce.

Moglo bi se re¢i upravo obrnuto: takva

slika je svirepa prema njemu.

Porde KADIJEVIC

»Meni! Pa ja o tome nisam nista znao.
Pa to je sjajnol«

Tada je vredelo videti obojicu. Ne zna
se ko je od njih dvojice bio sreéniji:
da li Fran, koji je saznao da mu je oda-
1o Qriznanje za sve njegove patnje, ili
Nusi¢ koji je bio presreéan gledajuci
Frana u njegovoj radosti i sreci.

»Deco, deco! — povika Fran na decu,
koja su, naslonjena na ogradu od stepe-
nista, slusSala ovaj razgovor. »Deco,
spremite piva«, poCe se pipati po dzepo-
vima, u nameri da im da novac da do-
nesu pivo. sHaj’te unutra, izvol’te da po-
pijemn po ¢asu piva. O, kako ce se mo-
ja zZena obradovati«.

Pa zatim, kao da se seti netega, Fran
se okrete nama 1 upita:

sKome imam da zahvalimm na ovo]
sreci i pocasti?« . -
»VadSoj umetnosti«c -— odgovori mu

Nusi¢c smeseci se zadovoljno.

Znajuéi da je Franu zena tesko bo-
lesna, Nusi¢é blago odbi Franov poziv né
pivo, izvinjavajuc¢i se da ima sastanak
za koji je veé zakasnio. Fran, jo§ onako
uzrujan i u drhtavici, isprati nas do ka-
pije, jo§ jednom zahvali Nu§i¢u, rukovd
se s nama i, dok se oprasitao na kapih
sa stepenica se ¢ulo kako jedna od kcerl
Franovih vite: »Tata, mami nije dobro

brzol«

Fran se oprosti i Zurno ustréa uz ste-
penice. Nugi¢a sam odvezao na Sasid
nak, pred Narodno pozoriste. Pruzajucl
dra-
gi gospodine Popoviéu, da u dugi osecam
ogromno zadovolijstvo i uveren sam da
smo ovim utinili jednu veliku stvare

Aleksandar M. POPOVIC

. KNIZEVNE NOVINE



DNEVNIK O STERIJINOM
'POZORJU

Nastavak sa 1. strane

ranog i ratnog Krlezu na sceni, i kako
bismo svi radosno pozdravili sve one
koje bi realizacije, na materiji Krlezine
literature, isle linijom nekanonskog, ne-
oficijelnog oZivljavanja j inace zZive Kr-
lezine re¢i na daskama. Krleza bi-mo-
rao ve¢ jednom da postane nezamen-
ijiva lektira za dramaturge nasih pozo-
rista. I to integralni Krleza, dabogme.

Nadnesen nad repertoar ovogodis-
njeg ,Sterijinog pozorja®, koji od Krle-
zinih tekstova obuhvata dve predstave
Lede, U agoniji i, kao jedan Jedini izlet
u eksperimentalno, Kristofora Kolumba,
ja na tog integralnog Krlezu pomisljam
bez prestanka. Hiljadu moguénosti scen-
skih resenja stoji iza tog genijalnog o-
pusa. U njegovom prisustvu mi i dalje,
avaj, sledimo stope vec¢ poznate i puteve
sigurnog uspeha, a hrabrost i dalje o-
staje nepoznata, 1 to mnogima, i to za
mnoge,

Jutros je Dusan Mati¢, oCevidno uz-
buden, govorio na otvaranju izlozbe
Miroslavy KrleZa mna scenama jugoslo-
venskih pozorista o Krlezinom dram-
skom geniju: ,,Uostalom, ako Hegel ima
pravo, 2 on ima pravo kad kazZe da je
dramska knjizevnost vrhovni oblik po-
ezije, da u sebi sazima lirsku i epsku
poeziju 1 vraca Ppisanu re¢ ljudskom
glasu i ljudskoj li¢énosti, koje na sceni
treba da oZive pisanu re¢, 1 da tako
svojom ociglednoséu govore najocigled-
nije ljudima, Kkroz glas, izraz, pokret
fela 1 ljudsku radnju, onda celovitom,
sintetickom duhu KrleZinom, drama i
pozoriste su bili predodredeni, bili naj-
pogodnije sredstvo da se izrazi, da se
puno i potpuno izrazi. I da naj-
neposrednije govori ljudima o ljudima
syvoga vremena. I on je, zalsta, Dbio
dramski pisac, od prvog trenutka. Po-
cev od Maskerate, Salome 1, za mene
izuzetno divnog, Kraljeva, pa sve do
Areteja 1, verovatno, do neke nove
drame ili komedije, koja se nalazl u ne-
koj od njegovih ladica = Krleza je ne-
umoran i od njega se sve mozZe oce-
kivati; 1 za njega se mozZe reci und
kein Ende, kao sto je Gete govorio za
Sekspira. On je bio dramski pisac i u
svojim pesmam3, 1 1 svojim romani-
ma, i u svojim pripovetkama, i u svo-
iim esejima, i u svojim polemikama, i
u svojim pamfletima, i 1 svojim go-
vorima, u svakom svom retku®.

Veceris gledamo Kristofora Kolum-
ba u izvodenju ,Srpskog narodnog po-
rorista®, u reziji Josipa LeSica. Disci-
plinovano, u planiranom neredu, kKrecu
se scenom gomile mornara i Galiota, u
nmeprijateljskoj, u organskoj pobuni
protiv admirala Kolumba. Bez krivice
kriv, patetiéan i uman, traje to pred
nama Kolumbo kao usamljena, u tmi-
nu i zagonetku kretanja, zvezda zagle-
dana savest epohe. U interpretaciji
Dorda Jelisiéca, kome ta rola ocevidno
ne lezi, Kolumbo deluje kao knjiska
licnost koja deklamuje replike napa-
met, glasnogovornicki.

5. MAJ

Banovié Strahinja Borislava Mihaj-
lovica na veé¢ davno postavljeno pita-
nje o tome gde je nasa klasika, zaista
odgovara, kao i Dusan Matim, otima u-
prtim u praveu epskih i dramskih blo-
kova jedne poznate narodne pesme.
Mogu samo da ponovim utisak koji sam,
ranije, imao ¢itajuéi Mihajlovicevu dra-
mu. Po slobodi interpretacije, po na-
¢inu na koji je iznela — svefedno Sto
nistorijski — milje, ova . drama
ostaje presedan u svim nasim roman-
sijerskim, dramskim i kakvim sve ne
incijativama na materiji medijevalnog
vremena. Toliko tananog sluha za ljud-
ske relacije jednog bivseg vremens,
toliko visprenih replika u krugu Jugo-
ondaSnjim (svagdasnjim) psihologijama,
toliko vispernih replika u krugu Jugo-
viéa, toliko duha, najzad, videlo se jos
nije u svim ,istorijskim“ i neistorij-
skim tekstovima na teme iz naseg me-
dijevalnog vremena. Da je u tekstu
bilo magje insistiranja na odbrani, na
advokatisanju stavova jedne njene lic-
nosti, koja se mozZe shvatiti kao rezo-
nerska, da je u prvom delu bilo ma-
nje insistiranja na dokonim 1 ne svag-
da duhovitim informativnim pasazim3
koji su, uglavnom, svagda predimenzi-
onirani, Mihajlovi¢ceva drama dobila bi
na ceni, Ovako, ona pruza gledaocima
mogucnost da vide jednua ne narocito
izuzetnu reziju Mate MiloSevic¢a, 1zvr-
snog Milorada Samardzi¢a u ulozi Vliah
Alije, caskanju i malim efektima na-
klonjenog Jug Bogdana istog MiloSevi~
ca, kao 1 cisti profil Olge Savié kao
zZene.

6. MAJ

Uigrana, disciplinovana ekipa Janeza
Rohac¢eka, Dara Ulaga, Rudija Kosma-
¢a, Andreja Kurenta 1 Tarasa Kermau-
nera, tumaci Dijaloge Primoza Kozaka.
Tekst nimalo uzbudljiv, ali nekl njegovi
pasazi ostaju nezaboravni bas i zahva-
ljujuéi reziji Tarasa Kermaunera 1
Franca Krizaja,

7. MAJ
Mastovita, raspevana predsfava Ka-
petana DZona Piplfoksa od Dusana Ra-
doviéa, u izvodenju Deéjeg pozorista
,Boiko Buha“. Toliko spontanog, ved-
rog duha, toliko invencije i iznenadnib

EKNIZEVNE NOWVT™Y

scenskih resenja jo§ na ovom ,Pozorju“
videno nije. Adaptacija Miroslava Be-
lovica kao da je posebno pogodovala
mladom, darovitom Bozidaru Stosiéu da
briljira u ulozi Lanaboja. ,Taj mladié
raspolaze jednim ljupkim i lakim da-
rom koji, kao sSto je to u glumackoj
umetnosti normalno, lezi koliko u o-
nome Sto govori, toliko i u onome &to iz
njega fizicki emanira®, (Bosko Petrovic)
Inace, celom ansamblu je s punim pra-
vem upucen buket aplauza, i celom
predstavom dominira, u stvari ozarena,
mladala¢ka, neumirljiva, duhovita rec
pesnika Dusana Radoviéa, plasirana
kako se samo pozeletj moze.

8. MAJ
- Otkazano estradno vece poezije Vla-
dimira Majakovskog na ,Tribini mla-
dih*,

9. MAJ
Leda Miroslava KrleZze u izvodenju
»Madarske drame Narodnog pozorita“
u Subotici u reziji Mihalja Viraga.

10. MAJ

U fusnoti za jednu pesmu DusSana
Matica stoji i ovakva recenica: ,,Neop-
hodno je da se vasem glasu, kod &ita-
nja, pridruzi drugi glas koji ga pra-
ti, 1 s kojim on traje u efektnom di-
jalogu, neprekinutom“. Na tu rec¢enicu
volim da mislim bas povodom velCera-
Snje predstave RuZe vetrova, tog .dra-
moleta u jednom sSvungu®, koji je in-
terpretirao kvartet Slobodana Aligru-
dica, Dejana Caviéa, Milutina Butko-
vica i Bosiljke Boci u zivom skladu,
poneseno i vibratno. Taj drugi glas, taj
veciti sapufnik, taj u stalnom nespora-
zumevanjua 1 sporazumevanju ogrezli
pratilac, taj odjek, taj zvuk okrenut
sebi 1 unutrasnjosti bic¢a, taj damar koji
osluskuje tajanstvene funkcije organa
1 veliku no¢ koja polinje odmah iza
prozora — 1o je taj klju€¢ za ulazak u
kraljevstvo poezije Ducana Matica.

Ruza vetrova insistira na visegla-
snosti 1 u njoj pojedine partije, iako
ciste 1 nenatrunjene, traju svoj vek kao
fragmenti celine za koju se sve bori.
Svim sredstvima, do sita. Veliki kolaz,
veliko meduvreme u koje se sve ukla-
pa, Ruza vetrova se postavlja ispred
smisla 1 besmisla, sna koji se sanja u
svakom od nas. I to more, i taj san, ona
ne tumaci na nacin frivolnih inform=a-
tora i vulgarizatorskihh komentara. I to
more, i tu zamrlu Panoniju ispred ka-
lemegdanske terase, 1 ljubav 1 mrznju,
i1 nejasne porive svesti ,i nailazenje no-
vih kvaliteta osecéajnosti, i smrt, i pro-
laznost, Maticeva RuzZa vetrova sugerira
razgovorno i1 koketno. Lakoreka i lepo-
reka, sa devizom da sve rec¢i koje ku-
Ijaju na nasa usta mogu tek ponesto

da kazu o nama, RuZa vetrova dozvo-

ljava i jednu scensku postavu. Velika
poetska avantura, ona tada neminovno
postaje i scenska avantura. Njen upe-
¢atliivi napor da se iskaze samo dno
zivota, samo krvavo tkivo zivog bica,
prenosi se, tada, na scenu sa svim u-
slovnostima koje i inace podrazumeva.
Ni&ta ne objasnjavajuci, 1 nidemu se
konvencionalno ne prilagodavajuc¢i u
smislu formalnom i formalistickom,
RuZa vetrova traga za Zivim smislom.
Za nepomucenim glasom spontanosti.
Na sceni, u reziji Bode Markovica
¢ija predisponiranost za animiranje po-
etske re¢i na na¢in nov i neuoebiCajen
nije poznata samo od jucCe, RuzZa ve-
trova je ocevidno razocdarala sve one
koji su ofekivali dramsku radnju, ra-
spricanu fabulu, desavanje koje traje
satima. Zvizduci negodovanja, kKoji su
se tokom predstave mogli ¢uti, ocigled-
no su rezultat tog i takvog razocaranja.
Pazljivo se nadnoseéi na zivu, nepo-
roznu, nadahnutu Maticevu frazu, pri-
bran i eksperimentu naklonjen, Marko~
vic je znaCajno potcrtao komponentu
traganja za vremenom buduc¢im 1 iSce-
zlim, i postavio je kao jedno od krup-
nih pitanja poetskog smisla. Na crti nje~
govih. ostvarenja, RuzZa wvetrova je bila
ona predstava u kojoj je on ponajCesce
pokuSavao nemoguce, rezirao neposto-
jece. Veliku slobodu adaptacije jednog
otvorenog poetskog teksta Markovic je

shvatio nimalo anarhiéno. Izgradujuci
c¢itavu predstavu kao glasovni kvartet,
insistirajuci na poetskom zvuku, on je,
oc¢igledno, prevideo (ili tek samo odba-
cio) mnostvo potencijalnih scenskih re-
senja. |

+ Valja i sada reéi da je glas Bosilj-
ke Boci plasirao pojedine refrene Ma=-
ticeve poezije tako autenti¢no i tako na
liniji wvlastitog kreativnog rasta, tako
iznijansirano i tako prilagodeno trenut-
ku, da prvi aplauz =zacelo najpre ide
njienom znamenitom daru.

| 11. MAJ
Jubilej od Janeza Zmavea, u izvode-
nju ,.Slovenskog ljudskog gledalis¢a“ iz
Celja.

12. MAJ
Na zelenojy reci ¢un od Arsena Di-
kliéa, u izvodenju Narodnog pozorista
,LTosa Jovanovic® iz Zrenjanina. Kapa-
blanku tumacéi 1zvrsni Boris Kovac.

13. MAJ

Izvan konkurencije, kao pocasni gost
,sterijinog pozorja“, gostuje u Veselom
pozoristu Ben Akiba ,Mala scena Na-
rodnog pozorista”“ iz Beograda sa Dugim
Zivotom kralja Osvalda od Velimira Lu-
kica. Predstava koja je dobila visoka
priznanja na ,Festivalu malih scena“,
ovde, u Novom Sadu, traje sarmantino,
u Zivom dahu, lakoreka i leprsava. U
dihovitoj reziji i scenografiji Braslava
Borozana, Lukicev tekst dejstvuije sveze
i nezlobivo. Poutna za mnoge teatre koji
su na ovogaodisnjem Pozorju bili u kon-
kurenciji za zvani¢éne nagrade, ona se
iednog (ovog) dana poigrala s paznjom
redovnih posetilaca ,,Sterijinog pozorja*“,
vedra i nasmesena. Bez vertikale, kre-
¢ucéi se po povrsini dosetke 1 anegdote,
ova predstava je donela niz znacajnih
ostvarenja koja su i u novosadskoj sre-
dini pronasla realnu rezonansu. To su,
pre svega, Antonije Peji¢, Mirko Mili-
savljevic i Ksenija Jovanovic,

14 MAJ

U agonijt od Miroslava Krleze u iz-
vodenju ,Slovenskog narodnog gleda-
liséa“ iz Ljubljane.

SRezlja Franca Jamnika, u okviru
visokih tezZnji, iSla je za ,formalnom
briljantnoscu*, za prikazom ,punog Zzi-
vota u fino izbrusenoj Kkristalnoj wvazi®.
Otuda u celoj predstavi nije bilo puko-
tina, ni senki, ni nedoradenih pojedino-
sti; sva je ona ¢vrsta celina, u potpu-
nosti podredena osnovnim intencijama
rezisera, sva u dogradenim i ¢istim si-
tuacijama i proverenim gestovima. U
toj plastiénaj celini nije bilo mesta ni
daha za prosijavanje frenutne inspira-
cije. Time su zadatak i teZnja rezZisera
imali pouzdano uporiste i osiguran put
ka ostvarenju jednog sugestivnog rezul-
tata; ali, time su bile i iscrpene sve bit-
ne mogucnosti koncepcije predstave i
svedene na obelezja stila i metoda vi-
sokog stepena, neosporno, no zatvore-
nog u sebe, u svoje odredbe i uslovlje-
nosti. Otuda su se u predstavi uporedo
posvedocavala dva é&inioca: jedan koji
je glumadka duhovna i umetnic¢ka disci~
plina, ali i pun, stvaran, neodoljiv do~-

zivljaj, i drugi koji je strogost arhitek-
tonike pokreta i izraza, ali i rutina bez
snaznije Zivotnosti.

Kad mislim na prvi &inilac, ja uka-
zujem prvenstveno na Savu Severovu 2
ulozi Laure Lenbah. Bila je to, van-
sporno, briljantna IL.aura. Ipak ne samo
u stilu ,,Zivota u fino izbrusenoj kristal-
noj vazi“, no i onog koji nas svojim ar-
terijama vezuje i povezuje, koji odzva-
nja ljudskim zvucima j potresa se ljud-
skim jadima. Znak je prostudirane 1 u-
hodane discipline kad Laurima 1uka
pada mrtvo i beZivotno preko naslona
stolice, ali je to, istovremeno, i simbol
jednog drugog pada, li¢nog i porodic-
nog, totalnog rusenja svih osnova i to-
falnog pucanja svih opruga kojima se
zivot drzi, kojima mora i moZe da se
drzi. Veje iz te uloge i njene glume ne
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samo ono Sto je savladano za svaki tre-
nutak i svako mesto, ve¢ 1 ono sto je
puna, izrazajna sugestivnost i dejstve-
nost umetnickog ostvarenja. Sava Se-
verova ispunjavala je pozornicu i u tre-
nucima kad nije na njoj bila centralna
litnost, kad je, kao u trecem c¢inu pre-
tezno, bila samo onaj kontrast ugla i
i dimenzije... U celini — uloga \je to da
se pamti, da traje kao dozZivljaj“. (Bo-
Sko Novakovic) -

15. MAJ

U prepunoj dvorani ,Narodnog uni-
verziteta® danas popodne govorili su
Sava Severova, Stane Sever, Ljubisa
Jovanovié, Rasa Plaovi¢, protagonisti
Krlezinih drama. Oni su govorili na te~
mu relacije s dramama i junacima Kr-
leZinim i, u jednom trenutku, kao da
je pala svaka ograda: pred nama su, zZa-
pravo, bili protagonisti KrleZnih drama,
oni isti ¢ije glasove slusamo vec dece-
nijama i €ije profile pamtimo nezabo-
ravno. Trenutak ciste evokacije i bisfre
memorije.

Intimne price od Mile Markovié, u
izvodenju , Srpskog narodnog pozorista®,
donose nam i danas cCetiri reporterski
ispricane male celine koje na okupu
vise drzi zajedniéki, parterni tretman
sagledavanja odredenih stvarnosti, ne-
go cikli¢na spona buketa ljubicica koji
se, kao signatura jednog bivieg dara,
pojavljuje na poc€etku 1 na kraju pred-
stave. Na temu povratka iz rata, stare-
nja, braénih neverstava Mila Markovic
je govorila, kroz usta novosadskih glu~
maca, feljtonski raspri¢ano, ali ne i ne-
zanimljivo. U reziji Milenka Suvako-
viéa ¢etvrta' priéa, pod naslovom Kana-
rinac u madcjiim Sapama, dakle upravo
ona koja je literarno ponajmanje zani-
mljiva i koja traje sva u nekakvim me-
lanholénim varijacijama na temu sftare-
nja, zivnula je u punoj svetlosti svezZih
interpretacija Franje Zivni kao Ede
Rozmarinskog, i Mirjane Banjac Kkao
Adel.

16. MAJ
Scenski prikaz Balada Petrice Ke-
rempuha na novosadskoj .. Tribini mla-
dih“ je otkazan.

Na kraju Pozoria jedan neotkazan
ali izneveren Krleza: L.eda u izvodenju

 JHrvatskog narodnog kazalista“, a re=~

Zzijl ' Bojana' Stupice. Poverena mladim
snagama . Hrvatskog narodnog kazali-
Sta“, ta drama je delovala kao velika
¢itacka etida, U dve dimenzije obliko-

vana, 8 naklonostima za karikaturu Va-
nje Draha kao Aurela i s mekom reljef-
noscu Relje Basica, Leda je trajala pred
nama kao repetacija predstava koje smo
ranije videli i znali.

17. MAJ
Najéistiju predstavu Pozorja prire-

dio je, mozZe biti, ipak ,,Collegium mu-
sicum®“ iz Novog Sada svojim koncer-
tom u cast dobitnika Sterijinih nagra-
da. Sviraju¢i Baha, Hajdna, Respigija
i Slavenskog, .,Collegium musicum“ o-
stvario je u gledalistu Pozorja svecanu
atmosferu i inace standardnom, konfek-
cijskom naéinu proglasavanja nagrada
dao jedan visi ton i akcentirao narodit
smisao. Ostaje to zabelezeno kao ¢&ist
doprinos mko ne savremenoj domacoj
drami, a ono svakako organizaciji ,,Ste
rijinog pozorja®,

Drasko REDEP

. pisma urednistvu,

JEDNA
NAKNADNA
ISPRAVKA

U PRETPROSLOM 196. broju ,KnjiZevnih
wovina“, u rubrieci ,Vesti“, donijeli ste vijest
Dr ¥ranjo Svelec priprema za stampu dela
starih zadarskih pisaca“, koju je, prije iz-
Jjesnog vremena, objavio ,Narodni list* u
zadru.

Medutim, preStampavajuéi ovu vijest, de-
illo Vam se isto 8to i autoru ovih redaka
koji ureduje Xkulturnu rubriku u pomenu-
tom zadarskom listu — prenijeli ste je ma-
hinalno, na brzinu, ne dospjevii da je pret-
hodno korigirate.

No, pogledajte jos jednom tu vijest pa
cete vidjeti da ste, spominjuéi novu biblio-
teku Matice hrvatske i izdavatkog poduzeca
LZora“, naveli 125 umjesto 150 knjiga koje
ée biti objavljene, i uodit éete da ste na
kraju <&landéicéa pogresno konstatiralli da su
posliednja izdanja Jurja Barakoviéa i Pet-
ra Zoraniéa ,iziSla pre sto 1 vise godina
u izdanju JAZU u Zagrebu*!

Prave da Vam kaZem, kad smo i mi do-
biHi ovu vijest od mladog zadarskog plesni-
ka Viadimira Pavica - koji je Tazgovarao

Nada IVELJIC .

TOPLORUKI DANE

oploruki dane, sreco tek osmjehnuts

znam te, dok oblak prode
Dok se usne ne rastave \
Lijep i uéasan_ od prisustva sutona

Otidi, ne kumim

- Ali reci ono Sto jest

Da si me

Da sam te osjecala
sa srcem u griu

i uzZasom u ocima

Tvoje' tnple ruke zaljubljene

na mom ramenu
hladnom zbog odlaska

4
IZA ZAVOJA

G ledam prema smrii

a vidim Zivot

Plamen mna SsSnijeguy |
Dok sam mjime bila osupnuta
podiudarao se sa smréu

Nijen osmijeh u rastvorenim

ustima jabuke

EBilo je u stvari.isto

To ispred i iza zavoja
Smrino lijepo i lijepo smrino

4
Srboljub MITIC

OBOIAVANJE SMISLA

1

KAMEN
MUDROSTI
O kKamenje zeleno kamenje

SV0 0 kKamenje crno
U snovima zlatnoZuto
O kamenje Zivo govorenje
Nemusto stosmisleno
Cudo meodgonetnuto

O zmijo pritajena o munjo
Nesaglediva o zlatna

Zico smisla neodoljiva
Pomakni se ¢ kamenu

1ZAZOYV
NEDOKUCENOM

N -

CU’DO u kamenu 4

zemlji CUDO u kostima
pod céelom CUDOQ u
jezgru sunca u
korenu pokreta u .
sr¥ nade CUDO #u
srcu Zivotnosti fu
oku slucenja kKazZi se

meni bezglavom
neosvetljenom
beznadnom

kazi se meni sunovratno
Zivom

o pomakli me na

wicu provalije ako sem kamen
ako sam zemlja

tda se raspadnem

ako sam kostur ako sam

zrnce mozga

vriskom da se raznemustim
ako sam Ziv

strah prazninu v meni da razdrobi
pesmu letenja padanjem

da ispevam

ako sam mrivo stablo

o unisti me taino besna da te
kostima prokaZem

omrznutia _
pepeo moj u tvoje ime ée se zorulati
da te oda

ta pomenutim sveudilisnim profesorom na
ovdasnjem Filozoiskom fakultetu — nisu
nam odmah iskrsle dinjenice da je Jugo-
slavenska akademija znanosti I umjetnosti
osnovana, u stvari, tek 1866. godine i1 da
su djela zadarskih .pisaca, o kojima Jje TIi.
jet, izisla 1888 (Djela Petra Zoranic¢a, An-
tuna Sasina i Savka Guéetiéa Bendevidevi-
¢a) 1 1889. godine (Djela Jurja Barakovica),
kao XVI i XVII svezak serije ,Stari piscl
hrvatski“. Prema ftome, djela ove dvojice
poznatih zadarskih pisaca Stampana su pri-
je "M, odnosno 175, godina a ne ,pre sto 1
vise godina“,

Iskreno Zaleé¢i sto ste ovu nasu nesmo-
trenost doslovce prenijeli u svoj list, kojeg
neobiéno cijenimo, bilo bi nam drago kad

biste u jednom od narednih brojeva wKnji-
fevnih novina® o ovome donijeli ispravak
u interesu pravilnog informiranja svojih

citalaca.
BRoke DOBRA

5
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esejistika

oramo biti nadisto sa tim da kri-

ticar koji se danas, ovde jo§ vi-
fe nego na nekom drugom me-
stu, aktivno bavi izucavanjem i kri-
tickim osvetljavanjem procesa umet-
nidgog stvaranja i njegovih rezultata
— umetni¢kih dela ne moZe mimoidi,
u svojim pristupima umetnosti i knii-
sevnosti. socioloski metod koji se osla-
nia na teorijskim postavkama Markso-
ve dijalekticke misli,

Mi u stvari Zivimo u doba kada so-
cioloSka amaliza pestaj)e nerazdvojni
deo misaone instrumentacije. Iako je
danas vise no ikada ljudska misao 1
cve Sto nastaje kao njena prakticna
primena proZeto duhom egzakinog i
sksperimentalnog; oblast njenih  po-
slednjih teorijskih sinteza nije i ne
moze biti potpuni izraz same materi-
jalne stvari kojom se ljudska misao
bavi: uvek ostaje jedan deo koji ot-
pada na sam subjekt 1 one sloZzene soO-
cio-psiholoske odnose koji kroz njega
deluju i ¢ije otiske nosi njegova misao.
Sve dotle dok subjekt . nije puki sta-
tista u tom meduodnosu svest — stvar-
nost, ostaju odikrinuta vrata i za druge
vrste analiza, pa i za sociolosku,

To prisustvo socioloSkog aspekta 1
{aj elemenat druStvene uslovljenosti
liudske misli predstavljaju jedan od
relativizirajuéih momenata u njenom
progresivnom kretanju. Upravo socio-
lodki sazrela svest o humanoj nepotpu-
nosti nade misli, uslovljena nasom je-
dnostranom drus$tvenom pozicijom, na-
lazi u danasnje atomsko doba svoju eg-
sanktno-nauénu potvrdu. Koeliko je dru-
stveno inspirisana misao kadra da pro-
dre i u teorije koje se naizgled iserp-
ljuju u zatvorenom Krugu svojih ¢i-
nienica pokazuje 1 nauéna  revizija
Darvinove teorije porekla zivotinjskih
vrsta. Ispravka i dopuna Darvinove
teorije mogucéna je upravo zato  §to
je on u Nnju nesvesno unNeo izvesne
momente koji su karakteristi¢ni za
drusétvene odnose 1 panoramu klasnih
antagonizama u Engleskoj XIX veka,

Biologisticke teorije neuroza danas
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korekcije
S0CI0-
genetskim shvatanjima o poreklu 1

su svuda dozivele znacajne
ispravljajuéi se i dopunjujuci

moguénostima njihove klinicke tera-
peutike. Ogroman uspeh koji je po-
stisnut u nase dane na ovom polju, i
koji u doba Frojda ne bi mogao ni da
se zamisli, moze se objasniti dobrim
delom upravo time sto je, u skladu sa

prodiranjem sociologije kao opste na-,

uéne metodologije, stati¢ki momenat u
tumacenju geneze neuroza (hio~-fizi-
ologki elementi, nasledni i konstitucio-
nalni faktori) uravnoteZen sa dinamic-
kim, socio-genetskim faktorima, ¢cime
je otvoreno noyo poglavlje u razveju
psihijatri)e.

Subiektivne i:obiektivne tefkoce u
odnosu na socioloSku metodu pocinju

sa njenom primenom. Ako mogucnost

te primene po¢iva na teorijskoj pretpo-~
stavei da je drustvena stvarnost jedan
od najbitnijih faktora koji odreduju
ljudsku misao, time joS nije reteno u
kojoj smo meri ovla§éeni da jednu mi-
saonu strukturu svodimo na njene dru-

itvene sadrzaje. PoSto svaka socioloSka

K A MARKSISTICKO]

analiza neminovno zadire u spekula-
tivno podruéje, to je prepusteno nasem
sopstvenom osetanju mere da odredimo
moguénosti i granice njene upotrebe.
Tu nema nikakvog opsteg normativnog
regulativa i jedino krajnja struénost 1
kultura udruzZene sa potpunim sociolo-
$kim obrazovanjem mogu da izbegnu
neminovne vulgarizacije. U protivnom,
uvek se nalazimo u opasnosti da sloze-
na pitanja socioloske metodologije pPoO-
jednostavimo i svedemo na aktuelne
ideolotke i publicistitke potrebe.

Za naSeg krititara od posebnog je
znataja pitanje kako primenjivati so-
ciologku metodu u nasim drustvenim
uslovima, Koji oblici i mehanizmi kre-
tanja drudtvenog razvitka u socijalizmu
treba da zamene mehanizme klasnih od-
nosa i drudtvene nejednakosti? Od&igle-
dno je da i u socijalistickom drustvu
postoje izvesni antagonizmi, ali je pi-
tanje u kolikoj su meri oni a u kolikoj
je meri opsta drustvena ,svest presudan
faktor u formiranju pojedinatne svesti.

Razvoj socijalistitkog drustva nemi-
novno vodi integraciji ljudske svesti il

onome Sto je Marks definisao kao , 080~

vetenje Coveka“, Jzgleda nam da taj
proces humanizaoije treba da bude po-

' lazna tatka nase sociolo§ke analize i na

podrugju estetskog fenomena. A to opet
znadéi da socioloSka analiza estetskih fe-
nomena u nadim uslovima ne moze
nikako da se iscrpi, ni sada a jos manje
u buduée, iskljuéivo u eksploataciji i-
deolofkih sukoba izmedu socijalizma i
kapitalizma. U Sovietskom Savezu to
je oficijelan stav, ali svi piscl ne dele
to misljenje. Taj antagonizam, medu-
tim, nije presudan faktor za savremni
razvoj Govelanstva, jer se stvari mimo
njega, iako u njegovoj senci, neumolji-
vo krecu napred.

U toliko se manje taj antagonizam
moZe smatrati jedini i za sam unutragnji
razvoj i socijalisti¢ki progres bitnim
oblikom ideoloSke borbe. Za nas je pre-
sudna, pre svega, nasa drustvena prak-
sa i borba mislienja koju pokrecu su-
protnosti u nafem drustvenom yazvitku.
Jedino na toj osnovi mogu se razvitl
kriticki instrumenti socioloSke metfode
u nadoj literaturi. Samo zalo Sto joS
nismo razvili nauénu sociologiju u nje-
noj primeni na na§ unutrasn ji socija-
listitki razvoj mi pribegavamo spolj-
nim reSenjima, dok je kud i kamo va-
inije razvijati analizu, nadih drustve-
nih odnosa i otkrivati zakonitosti nji-
hovog kretanja,

Razumliivo je §to to nije ni najmanje
tako, jer je u pitanju pionirski posao, i
jer svaki istrazivaé na tom podrucéju
ima unapred da rac¢una sa nizom teSko-
éa i nerazumevanja, Time se moZe i
objasniti §to su nafe drustvene nauke
otkazale® na tom glavnom istrazivac-
kom polju. Umesto da se vec jednom
upuste u uopitavanja i sinteze iskusta-
va naseg drustvenog razvoja, nasi so-
ciolozi su se izgubili u statistickim ana-
lizama i sociometrijskim rac¢unanjima.

Poito nema pri ruci izradene 1 nau-
¢no definisane postavke i u opsStavanja,
formule i zakonitosti naseg druStvenog
razvoja i sheme o njegovim antagoni-
stitkim mehanizmima, knjiZevni kriti-
dar koji u sadasnjim uslovima pokusa-
va da primeni sociolofku analizu na

pojave i dela nafe savremene knjizevne
\
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i umetnicke produkoije nalazi se 1 sa.
syvim nezavidnom poloZzaju. On ili treba
da tumara PO praznom ulazuci nampor
koji u sebi ujedinjuje i kriticarski po-
sao i studioznu sociolosku amnalizu, ili
mora da pribegne spoljnim resenjima,
tj. da pojave iznikle na socijalisti¢kom
drustvenom tlu tumadi iskljuéivo kao
puki odjek ili uticaj burzoaske ideolo-
gije ili, konacno, da sve Sto ne moze da
svrsta u postojece oskudne kalupe sva-
kodnevne publicisticke klasifikacije od-
bije kao ogresenje O nase drustvene
norme i socijalistic¢ki moral.

Jasno je, onda, da se U takvim uslo-
vima najlakse 1 'sa zapanjujugom ne-
minovno&éu rada 1ip kriticara kon-
formiste. (Dokle ide taj konformizam

pokazuje ¢injenica da protivu kampa-
nje koju ,Sport i svet® sa toboZnjom
hlagonaklonom objektivnoscu vodi pro-
tivu talentovanog pisca milade generas-
clje Mirka Kovaca ‘nijedan pisac nije
do sada javno izustio ni jedn-u jE‘dinu
rec.)

Da se ne bi suotavao sa svim tim te-
skoéama i preprekama, kriticar izbega-
va da posmatra stvari u aspektu koji
mu se ¢ini problemati¢an. Samo kad mu
pisac otvoreno da za to povoda, on rea-
ouje pamfletski ili povrsno 1 nedoude-
no .ideoloski“, Doduse, mi jos nemameo
pravi druitveni roman lako imamo ro-
man 'kome faktografski daju obelezje
dinjenice uzete iz nasSe savremene, Vvise
materijalne negoli drustvene stvarnosti,
A tek takav jedan roman pruzio hi
knjizevnim kriticarima priliku da poku- -
$aju sa socioloSkom analizom na nasem
domacem tlu,

U nedostatku toga oni ili primenjuju
tu metodu isklju¢ivo na pojave strane
knjizevne produkcije, odnosno na pojave
nage knjizevne pro$losti, ili rezvijaju
sve druge oblike knjizevne kritike izu-
zev sociolodkog aspekta kad su u pita-
lmj:l pojave nase savremene knjizevno-
sti. Kada éemo dobiti marksitiCku kri-
tiku pitanje je koje u ovom trenutku
mozda najmanje zavisi od kriticara,
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edu engleskim kritiGarima-mark-
sistima najistaknutije mesto pri-
pada Kristoferu Kodvelu (1907
—1937). On je, pre svoje tragicne

smrii u $panskom gradanskom ratu,
pod pravim imenom (Kristofer Sent
D7on Sprig) objavljivao detektivske

romane, knjige, o avijaciji i psiholoSku
prozu, a pod pseudonimom (Kristofer
Kodvel) pisao poeziju i bavio se knji-
sovnom kritikom, estetikom i fizikom.
Njegova najznatajnija i najzanimiji-
vija knjiga Ilusion and Reality nala-
sila se u Stampi kad je ofisao u
Spaniju i postao borac Internacionalne
bricade:; ostala dela (Studies n a
Dying Culture, 1938, Poems, 1939, The
Crisis in Physies, 1939 i Further Stu-
dies in a Duying Culture, 1949) objav-
liene su posthummno.

Medu danasnjim engleskim mark-
<istima postoji razmimoilaZenje u po-
sledu vrednosti Kodvelovog dela, Dok
jedni smatraju da Ilusion and Reality
predstavlja prvi (uspeo) celovitiji po-
kusaj da se napiSe marksisticka Teo-
rija umetnosti i gledaju u toj knjizi
klasiéno delo, drugi tvrde da su for-
mulacije u Kodvelovim studijama da-
leko blize savremenoj gradanskoj na-
uénoj filosofiji nege marksizmu.

Da bi se uotila bitna Kodvelova
shvatanja o umetnosti, o njenoj dru-
stvenoj wulozi, nuZno je, pored studije o
poeziji i izvorima poezije Ilusion and
Reality, razmotriti i izvesna poglavlja
njegova druga dva posthumno objav-
liena dela: Studies in a Dying Culture
i Further Studies in a Dying Culture.
Pokudaéemo, ovom prilikom, da inter-
pretiramo Kodvelove osnovne esteti-
ke koncepcije, svesni da ce mnoge
vazne postavke ostati nedirnute i mno-
oi stavovi neobuhvaceni. |

U uvodnom poglavlju Iluzije i real-
nosti Kodvel postavlija izvesna odrede-
nia svojim kriti¢kim kretanjima i pod-
vladi da na samom potetku odbacuje
svako ogranitavanje na &isto esteticke
kategorije. Ukoliko neko Zeli da se
-adrzi potpuno u oblasti estetike, treba
dn ostane ili tvorac ili uzivalac umet-
nitkih dela, poSto samo u tim ograni-
tenim podrudjima umetnost moZe da
bude ,,8ista”. Ukoliko dovek potinje da
<o bavi kritikom on tada,ide .izvan
umetnosti® i polinje da je posmatra
.izvana®“. Sta to znaéi posmatrati umet-
nost ,izvana“, pita se Kodvel. Umetnost
je drustveni proizvod i stajati 1izvan
nmetnosti znati stajati » druStvu. Kri-
fika nuZno mora da sadrzi sociolos-
ku komponentu. U kritici vrednosti se
integriraju 1 rasporeduju prema per-
spektivi ili pogledu na svet, koji pred-
stavlja jedan opstiji pogled na umet-
nost izvana. To gledanje se odlikuje
Jktivnim odnosom prema umetnosti i
ne svodi se na njenu hladnu kontem-
nlaciju, PosSto su fizika, antropologija,
istorija, blologija, filosofija 1 psihologi-
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ja isto tako drustveni proizvodi, kri-
ticar treba da primenjuje kriterijume
iz tih oblasti, ne padaju¢i pri tom u
eklekticizam, niti brkajucéi umetnost s
psihologijom ili politikom. Kodvel pod-
vliati da istorijski materijalizam pred-
stavlja osnovu njegovog pristupa umet -
nosti, po$to jedino on omogucuje
.aktivan odnos ideolo§kih proizvoda
drustva jednog s drugim i sa kon-

kretnim zZivotom®,.

Pristupajuci traganju za izvorima
poezije i njenim razvojnim putevima
Kodvel u Iluziji ¢ realnosti istite jedan
od svojih osnovnih stavova:r kultura
se ne moze odvajati od ekonomske pro-
izvodnie, a poezija od drustvene orga-
nizacije. Emocije zajednicke svim
liudima menjaju se s razvojem dru-
stva: kako se razvija drultvo tako se
razvija ;i umetnost. = Svestan drustve-
nih mena i njihovog uticaja na umet-
nost Kodvel postavlja jednu zanimlji-
vu distinkelju izmedu  poezije 1. rp-
mana. Poezija na specifid¢an nacin i7-
razava geneticki deo individue, dok
roman izrazava individuu kao drustve-
nu ‘litnost, kao &oveka prilagodenog
drugtvu i. ostvarenog u njemu. U ne-

izdiferenciranom plemenu lako je 1

avek moguéno svim ljudima da budu u
jednom duhu, u jednom vremenu 1 na
jednom mestu; isto tako je lako uni-
verzalnom 1 bezvremenom egu da se

pomoli iz tog skupa, govoreti za sve
jednim glasom. Al izdiferenciraniji
moderni Zivot veoma je kontrapunk-

talan. Ljudske sudbine se menjaju,
poklapaju i prozimaju u jednoj ,kom-

plikovanoj tapiseriji™ i retko kad mna-

stupe trenuci kad se sve nj ihove mi-

<li 1 emocije sjedinjuju u jedno uni-

verzalno, zajednitko ,ja". Zato junak

poeziji, vezane za reti, nego za

vakeiji®,

T - |..

] ‘._
g
..-J

| _.|.' . |"'I:-

o

4 J‘

&

'.'_F.“..
<48
1§

L T8
S:

|l'
e,
r
II.

romana nije, poput ,junaka“ poezije,
univerzalno, zajedni¢ko ,ja“ nego
stvarna konkretna individua. U ro-
manu. dalje, asocijacije nisu, kao u
PO~
koju
ritam
Zbhbog

kretni tok prividne stvarnosti
re¢i simbolizuju, Zbog toga Su
i ,,precioznost” strani romanu.
toga se roman lako prevodi.

komponuje ne pomocu redi, nego po-
moéu scena, akcija, Ijudl Kiceni stil
je smetnja romanu jer skrete paznju
sa dogadaja i ljudi na reci — ne kao
reti, kao crne obrise, nego kao sim-

bole za Kkoje se veze raznovrsni  ose-
¢ajni ton.
7Za Kodvela je apsolutno nesumnji-

vo da umetnost ima drusStvenu funk-
ciju. Ta cinjenica nije .marksisticki
sahtev; ona proizlazi iz samog nacina
na koji se umetnicki oblici formira-
ju. Fantazije spnevaca nisu umetnost.
One to postaju tek onda kad iIm s€
pridoda muzika, oblicl, re¢i, kad se za-
odenu u drustveno priznate simbole 1
kad, tokom tog procesa, pretrpe izve-
<nu modifikaciju. Snovidenja, fanta-
zije, lep prizor zalaska sunca pred-
stavljaju gradu umetnosti i umetnilk,
podrazavajuéi 1h, 1 modifikujuci,
stvara slike koje mi primamo kao ilu-
zorne, ali koje ipak smatramao me-
rom realnosti, Umetnost je, kao 1 na-
uka, deo druitvenog procesa. Obe su
drustveni proizvedi, a drustveni pro-
izvodi, bilo materijalni ili ideoloski,
mogu imati samo jedan cilj: slobodu, To
jie sloboda koju tovek trazi sukoblja-
vajuéi se s prirodom. Ta sloboda mo-
3o se izhboriti samo akcijom i umetnost
i nauka predstavljaju putovode ka
Umetnost, .svet organizovane
emocije vezane Zza dozivliaj®, omogucu-

On se-

je razumevanje medu ljudima, nove
stupnjeve svesne simpatije. Vazno jJe
shvatiti, istice Kodvel, da je uloga
umetnosti bitnija od wuloge propagan-
de, poito ona menja duh ljudi pomoéu
istine 1 lepote.

Razmislljajuéi o fenomenu umetno-
sti Kodvel dolazi do =zakljutka da
umetnik svojom umetno$éu ne izra-
yava sebe. nego da u umetnosti sebe
nalazi. On slobodnom samoizrazava-
nju ne pribegava zbog toga da bl ga
uéinio drusitveno upotrebljivim; on slo-
bodno samoizrazavanje nalazi jedino u
drustvenim odnosima otelotvorenim u
umetnosti. Vrednost umetnosti za ume-
tnika je u tome Sto mu ona omogucu-
je da postane slobodan. U sintetizova-
njiu svog doZesljaja s drudtvenim, uti-
skivanjem svcg; unutrasnjeg ,ja“ u
kalup drudtvenih odnosa, umetnik ne
stvara samo novi obrazac, drustveno
dragocen proizvod, nego, isto tako,
uobli¢ava i stvara svoje ,.ja“. .Nemi ne-
snani Milton je zabluda. Miltoni se
stvaraju, ne radaju se®, misli Kodvel.

Sudtinu literature, dakle, Kodvel
vidi u sukobu izmedu nagona i okol-
nog sveta. Umetnitko delo, kaze on,
nredstavlja negaciju negacije — sin-
tezu izmedu postojeéeg sveta umetno-
sti (postojete svesti ili teorije) i umet-
nikovog doZivljaja (Zivota ili prakse).
Kad u svet umetnosti ude novo delo
taj svet se menja., Taj proces predsta-
vlja revolucionarni vid umetnikove
uloge. Ali pri tom se menja i umetni-
kova svest poSto je on, kroz medijum
umetni¢kog dela, prisilio svoje Zivotno
iskustvo. novo, gluvo 1 neformulisa-
no, da postane svesno, ude u njegovu
svesnu sferu. U tom procesu se otelo-
tvoruje svojstvo umetnosti kao emo-
cionalne adaptacije.

Sva umetnost nastaje usled tenzije
izmedu promenljivih drustvenih odno-
a9 i demodirane svesti. Nova umetnost
rada se usled toga Sto stara postaje
iskljutena, na izvestan nacin, iz sada&-
njosti. Medutim, stara umetnost Ima za
nas smisla jer se nagoni, izvori afeka-
ta, ne menjaju. zato sto novi sistem
drustvenih odnosa ne iskljucuje stari,
sato &to nova umetnost, takode. uklju-

¢uje u sebe tradicije stare umetnosti.

I nova umetnost nastaje usled tenzije
izmedu individualizma 1 kompleksnih
vidova okolnog Zivota, izmedu slobod-
nog pracenja sna i grubih udaraca
anarhistitke stvarnosti, Taj proces bu-
di umetnika iz njegovog sna i prisi-
liava ga da, mimo svoje veolje, posma-
tra svet ne samo kao umetnik, vec i
kao dovek, gradanin, sociolog. On ga
prisiljava da se zainteresuje za stvari
koje nisu u tesnoj vezi s umetnoscu —
za politiku, ekonomiju, nauku ili fi-
losofiju. Nije vazno da li je to za umet-
nika dobro,ili ne, jer tako mora biti.
Svi znadajniii umetnici njegovog vre-
mena, istice Kodvel, nisu mogli da se
zadovlje .Cistom? umetnoscu. Oni su
bili svesni da treba da postanu proro-

ci. mislioei, filosofi, politicari, ljudi
zainteresovani za Zivot 1 realnost kao
celinu. Faza ¢iste umetnosti, po Kod-
velu, ‘ili je pro$la, ili-jos nije ni poce-
la. Savremeni umetnik, podvlaéi on,
mora da bude duboko zainteresovan za
medusobne odnose medu ljudima, On
ne treba samo da ih posmatra, nego da
doprinosi njihovom menjaju i trazenju
novih i punijih vrednosti u njima.
Zamerajuéi Lorensu §to je propovedao
vraéanje na niZe oblike Zivota, Kodvel
primeéuje da se civilizacija ne moze
izmeniti vraéanjem na primitivne ob-
like svesti i da duZnost umetnika nije
da propoveda povratak na staro, nego
da se bori za novo i da stvara novo.

Umetnika, misli Kodvel, neprestana
saleéu nova. jo& neformulisana oseca-
nija. On stalno pokuSava da se dokopa
jo¥ neznanih lepota i emocija. On u
svom srcu neprestano oseéa tenziju iz-

medu tradicije i doZivljaja. Kao Sto
nautnik istrazuje nove realizme Spo-

ljia§nje realnosti tako umetnik nepre-
stano otkriva nove predele srca. T je-
dan i drugi su istrazivadéi i nuZeo je da
se osetaju usamlieni. Ukoliko su indi-
vidualisti, Yo ne dolazi otuda Sto su ne-
drustvena biéa, nego bas$ zato Sto obav-
liaju jedan drudtveni zadatak. Nedru-
Stvena bita su jedino. u tome smislu
§to ukljuéuju u svet drustva oblasti
koje su ,danas®. kako kaze Kodvel. jos
nedrustvene, Zbog toga oni moraiu
stajati i u jednom 1 u drugom svetu.
Posto je u umetni¢kom wprocesu Pposre-
dni &inilac druftveno .ia“ u svom od-
nosu prema dozZivliaju individue, jasno
je. smatra Kodvel. da se integraciin
koia se ostvaruie u umetnidkem delt
moZe postiéi jedino nod uslovom da ie
nredmet privatnog dozivliaja koii S€
integrira a) vaZfan (duboki emocionalni
porivi. neoromenljivi nasoni itd) 1 1_"
opsti. Prvi uslov omogucuie atvaranie
velike. univerzalne. bezvremene 1 tral-
ne umetnosti. a drugi obisiniava 78°
&n cavremena umetnoet fhak | kad
niie velika) mo%e da uzbndi vike of
velikih dela iz pro&losti. Po&tn umetnik
Yivi 1 sadafniem svetu i nosto nief?ﬂ*
vo delo moZ#e imati vrednosti iedinn
ukoliko on intesrira doivljaje zaied-
nidke svim lindima. jasno je. mig!!
Kodvel. da umetnost jednog vremen?
mo¥e izrazavati jedino zajednicka 157
kuetva ljudi toga vremena.

Drustveno ego ili subjektivni gvet
realizuju se u umeinikovoj masti 18-
krivljavanjem spoljagnjeg sveta. Umet-
nik prilagodava psihu  okolini 1 zh0f

toga je jedan od uslovnih odrednica

razvoia druitve. To ¢€ini na ta) natin

Sto iskrivljuje okolni svet 1 udaljavé

svoju predstavu toga sveta od spolia~

Snje realnosti, ali je priblizuje geno-

tipu. Umetnost je drustveno vrednijd
Nastavak na 7, sti‘&ni

Dusan PUVACIC
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Nastavak sa 6. strane

i vedaa ukoliko je preinacavanje re-
alnosti  shyatljivije 1 vernije prirodi

realnosti. Obasjavajuéi spoljaSnju re-
alnost nasim dzrazom, umetnost nam

sovori o nama, Niko ne moze direkino
nosmatrati sam sebe. Umetnost od uni-
verzuma ¢ini ogledalo u kome hvatamo
svoje odbleske ne onakvi kakvi smo,
ve¢ kakvi mozZemo da postanemo.

Umetnost je kao Carobna s.vetvhka ko~
e prOJektUJe nase stvarno ,Ja"u uni-
verzum i obecava nam da ga, ukoliko
zazelimo, mozZemo zmeniti  prema
meri svojih potreba. Ali da bismo to
utinili moramo dublje poznavati svoje
stvarne potrebe, moramo postati sve-
sniji sebe samih. Sto viSe spoljasnje
realnosti uhvatimo, nasa umetnost se
vlge razviia 1 postaje tananija, Umet-
nost nam kazuje Sta smo i zasto smo,
2adto se nadamo, patimo, volimo i umi-
Ona nam to ne govori jezikom

I'emo,

nauke, nego jedinim jezikom koji moze
da izrazi te istine — jezikom same
anutrasnje realnosti, jezikom afekata

i emocija, Njena poruka nastaje nasim
pokusSajem da shvatimo njenu sustinu
un aktivnoi borbi s prirodom, borbi
koja se zove Zivot,

Objasnjavajuéi osobenosti umetnosti
Kodvel je povezuje s naukom i, raz-
jasnjivajuéi je, ovako je razlikuje od
nje: umetnost je aktivno saznavanje,
a nauka je saznajna akcija. Veza iz-
medu njih je u tome sto je objekt ak-

cije istovelan objektu saznanja — spo-
ljaSnja  realnost, a  subjekt ak-
cije istovetan  subjektu saznanja

— genotip. Umetnost je nauka oseca-
nja, a nauka je umetnost saznavanja.
~Moramo znati da bhismo mogli cini-

ti, ali moramo osecati da bismo znali

Sta da cinimo®.

Zainteresovan za perspektive i bu-
ducnost umetnosti, za sudbinu jedino
moguéne besklasne umetnosti — ko-
munistitke, Kodvel veruje da ¢e ko-
munisticki umetnik bifi preokupigan,

do stepena nikad pre znanog, neali-
zacijom svih vrednosti sadrzanih u
odnosima ljudskih biéca u stvarnom

Zivotu,
Dusan PUVACIC

,,FIZICARI“
Fridriha Direnmata

SOLDATESKNA scenska

disciplino-
vanost, jednostavna monumentalnost
u oblikovanju prostora i dubina misao-
nog sondiranja Slovenskog ljudskog
gledalisCa po mnogo Cemu nalik su na
analogne stvaral&ke aftribute Jugoslo-
venskog dramskog pozorista koje je,
nedavno, na svojoj pozornici ukazalo go
stoprimstvo slovenacCkim  umetnicima.
Prvo vele ovog. znactajnog gostovanja,
koje ¢emo, bez sumnje, dugo' joS pam-
titi, kao Sto po pravilu pamtimo veéi-
nu slicnih pouénih poseta, proteklo je
u znaku jedne neuobiCajene i neoceki-
vane interpretacije komedije Fridriha
Direnmata Fizicari, interpretacije ko-
ja nas navodi na pomisao da autentiéna
teatarska inspirativnost jo§ uvek ni iz-
bliza nije izvukla svoj Zalac iz hran-
ljiivog realisti¢kog saca.

U razdrazujucoj inscenaciji Svete Jo-
vanovica, koja bi neuporedivo vise od-
govarala kakvom malogradanskom bec-
kom privatnom pansionu no nasim
ukorenjenim manovskim predstavama o
Svajearskim samatorijumima, reditel]
Fizidara Andrej Hieng satinio je pred-
stavu &iji je ironi¢ni &asovnicarski na-
turalizam sjajno potencirao drazi Di-
renmatovog sirealistitkog duha, Diren-
matova angazovana hiperbola, zahvalju-
iuei tome, obojila se onom grotesknom
stravom koju bismo verovatno dozZiveli
kad bismo jednog jutra za doruckom
popili belu kafu kraj nekog monstruo-
znog insekta iz nasih noc¢asnjih snova.
Uistinu, retke su pozoriSne predstave
koje se tako pakosno, tako podmuklo
sluze realizmom da bi iskazale jednu
tipiéno direnmatovsku grofesknu alego-
riju, kao da dzaraju vatru dinamitom
Stapinom, kao da gol ubovima, namesto
krila, kaleme riblje repove, ZacCudo, ta
drskost reditelja Hienga, umesto do ap-
surda, dovela je gledaoce do Zize Di-
renmatovog dela.

Velika je $teta 5to je tu inteligentnu
predstavu Andrej Hieng mizanscenirao
hez mnogo osetanja za plastitne dubin-
ske planove na koje se uglavnom osla-
njao i Sto Je izostavio onu dopadljivu
ritmicku zustrinu na keju smo swikli
u gotovo svim nastupima slovenackih
teatara, ali te nedostatke izdasno je na-
dokniadio serioznim i preciznim radom
g glumcima,

Lojze Rozman, tumac-® samozvanog
Njuitna, mada u pojedinim situacijama
previSe zaokupljen svojim Sarmom !
neposrednim kontaktom s gledaocima,
nadinio je rolu &ja uzbudljiva ironitna
mirnoéa ostaje duboko uvrezena u Se-
¢amnje. Andrej Kurent i 'JoZe Zupan
ocrtali- su svoje karaktere s viSe reali-
sticke preciznosti i s viSe dara za pSi~-

KNIZEVNE NOVINE

lirika u prevodu .

RAFAEL
ALBERTI

NAVRSIO je Sezdeset godina Zivota 1 ée-
trdeset godina poetske aktivnosti ¢ovek koji
ie poeziju stavio u sluZbu proletarijata, u
sluZbu naroda koji poéinje svesno da stresa
sa sebe lance kapitalistickog 1 svakog dru-

S0 ropstva.

Njegova prva knjiga pesama Mornar na
(1925) otkrila je veé¢ tada ogroman
poetski rudnik koji je on sve viSe | sve
zajedno s Lor-
kada i on postao
revolucionar-

Kopnu
bolje koristio i, na kraju,
kom i, u isto vreme,
pesnik narodne, proleterske,
ne Spanije.

Citav njegov opus je konstantni progres
od ,mornara na kopnu“ do pesnika-erudite
je u narodnom i u eruditivhom nala-
zlo zajednicke motive za svoju poeziju.

u izgnangtvu kao 1 stotine 1
naucnika, pesni-
jedan sponsgski pesnilk,
L.eon Filipe, kaZe da su ,pesnici izgansiva

kKoji
Sada Zivi
" hiljade spanskih umetnika,

ka o kojima drugi

I jecaja“...

Kada je avgusta 1936, godine doprla do

ocd ciste mrsavosti,

Antonija Macada vest o podmuklom ubis.

tvyu Federika Garsije Lorka, avaj

keme je, izmedu ostalog, rekao:

velikl
pesnik Spanije napisao je tada Davidu Vi-
godskom u Lenjingrad jedno bolno pisma u

Odjednom zasumi Kao [ist,

Smrt Garsije Lorke me je ogromno ras-

tuzila, Bio je Lorka jedan od dvojice veli-

kih mladih andaluzijskih pesnika. Drugi je

Rafael Alberti. Oba,

daluzijske domovine: isto¢ne 1

berti, sin finis terrae,

uzdize iznad mora ili solana,

nje andaluzlj ski.

Od 1925. gﬂdlne cln danas Alberti je ob-
i nekoliko

javio desetine tomova pesama
drama. (R. N‘}.

po mom misljenju,

¢ine jednu celinu kKao izraz dva aspekta an-
atlanske.

' Lorka, vise optereéen folklorom i poljima,

bio je neposredno i bitno granadinski,
gaditanske

ravnice, gde se pejzaz gubl u 11k coveka
univerzalniji

je pesnlk, ali 1pak na svoj nacin, nije ma-

Al~

¥

MEKSIKO

(Indijanac)

Joé’ wvek je vitak, tanak i sve taniji,
kao da i8¢ezava gd ciste prozracnosti,
kao vazduh Doline. |

On je kao vazduh.

zasumi kao suha tidina, kao stradni protest drveca,
granja koje predosecéa plfusak.

Gasi se oko kajmana koji sania
kako mezZna Sapa tigra postaje [18t,
slaba fosforma wvatra kad se otvaraju vrata.

On je koo vatra.

Iskonska vulkanska lava 3to tece,
boje kratera sa granama Sto gore,
remlja neosetljiva ma drhtaj zemlje.

P

Kao zemlja magveja i kaktusa,
udova koiji zidaju zelene hramove
sa Sirokim strejama, sa krovovima
punim vazduha, sunca i vode,

Drumovi se umaraju, padajin -
zbog tolikih tragova stranaca,.

- Kilometri i milje, pobedeni, |
napustaiju daleke doline.

Zna se, vidi se da nisi

ona monotona krivina bez milida
koju po drZavnim zidovima
Diego Rivera nudi #uristima.

Protiv gringa, keoji kupuje na tvojoj slici

lepotu ti stalu vec¢ u ruSevinamda,
spremi puSku. Ne dopusti
da bude¥ karta na albumu bez cilja.

’
Jer nisi samo tema za strofu,
nit’ uzgredna boja pejzaza,

nit’ onaj besni npas koji liZe,

pitom,

posle ujeda,

noge gospodaru.

' Ti si iskonski Meksiko, trepet vrhova

Sto tamne pod mudarcima piramida,

tamna munja dZungle Kkoju motre
sto hiljada sporih odiju zmijid.

On je kao pljusak.

Protiv §pt1n3kih, csvajaéa, koji nose

kolonijalne otstatke w svojiim venama,
spremi pusSku. Jer ti si Indijanac,
ti si stvaralac krvi kreolske.

Ako ste, ti i on, Meksiko, neka niko

ne spava, ne radi,
bez znanja da ga jedna ruka davi
t da mu zemlju deli na dvoje.

On je kao zemlja.

Gostovanje Slovenskog ljudskog

oledal

holoske wvalere. Najve¢i glumacki do-
met veéeri, medutim, postigla je Stefka
Drol¢teva jedinstvenom studijom karak-
tera umobolne doktorke fon Cand, do-
vodeéi nas polkatkad do zanosa u koji
nag je svojevremeno bacao veliki film-
ski kamakterni - glumae fon Strohajm,
umetnik koji je bio kadar, sliéno Drol-
devoj, samo jednim praznim gestom da
nas zadivi i zastrasi.

LSJLUTER®
Dzona Osborna

PATETICNA, orijagka, beskompromi-
sna, protivretna i, iznad svega, izdajni-
¢ka litnost protestantskog reformatora
Martina Lutera ve¢ stolecima kao da je
vapila za sebe dostojnom rezonancom u
teatarskoj vokaciji. Najzad, u tom me-
dijumu, naisla je na pero nekad veo-
ma gnevnog engleskog dramatiCara
Dzona Osborna, koji kao da je na Lu-
terovom izdajnitvu ‘osvedodio swvoju,
odjednom stetenu konformistitku me-
kotu, Ne upusStajuc¢i se u dublju krea-
tivnu analizu Luterovih burnih uzleta,
silnih eti¢kih amplituda i jos apsurdni-
iih moralnih survavanja tog revolucio-
nara ¢iji se zZivot okonCao bez poente,
DZon Osborn sveo je svoje delo na pe-
dantan i neinspirativan dramski le-
topis koji kao da je uzeo na sebe da
s izuzetnom blagonaklonosSéu ispripove-
da neukom gledaocu ¢itavu hronologiju
bogatog i razudenog Luterovog Zivota.

U jezgru tog ambicioznog poduhvata
tinja, bez sumnje, iskustvo brehtovskih
pasionantnih, epskih zahvata u istoriju,

Dragutin
VUJANOVIC

a i ée me videti,
iza cveca u pProzorima,

smrznute oci,
da li ¢e me videti

® W

IsCd

zahvata koji su u Brehtovom opusu, kao
mudro sito ispirata zlata, znali iz ne-
bulozne istorijske empirije da izdwvoje
ono dragoceno zrnce koje je u stanju
da osvetli ¢&itave epohe i bezbrojne,
protivretne ljudske sudbine- Osbormnov
istorijski trebnik, medutim, nitl traga za
suStinom, niti ‘kreira nadgradnju’ gole
empirije, ve¢ se zadovoljava ispraznim

U t|

u Beogradu

i monotonim nabrajanjem dramatiénih
dogadaja tih burnih dvadesetih godina
sesnaestog veka, beleZe¢i pedantno Ci-
tav Luterov misaoni dijagram od orto-
doksnog dogmatizma do jereticke rezi-
cnacije, zamutivsi, kao Sto se dalo ole-
kivati, Luterovo izdajstvo Seljackog ra-
ta godine 1523,

Mozda viSe no rezija i1 odliéna igra
svih glumaca, uspehu ove predstave do-
prinela je izvanredna inscenacija Svete
Jovanovica ¢ija vizuelizacija Osbormo-
vog Lutera spada svakako u red naj-
snaznijih i najpromisljenijih scenograf-
skih kreacija na nasim pozornicama u
toku poslednjih godina. Njegov monu-
mentalni Hristos na krstu, viden iz fri
vizure: kao crmi oblak nad glavama
fanatika, s malicja u vreme ftrgovine
indulgencijama i izvenut naopako u
vreme jeresi i skepse, gotovo da je oba-
vio onu presudnu kreativou funkeciju
koju je Osbornova uzdrzanost sasvim
upustila.

U ritmicki monotono], ali plastiénoj 1
promisljenoj reziji Franceta Jammnika,
ingpirisanoj upola izbrisanim fragovima
ranog nemackog ekspresionizma, svi su
uctesnici ove predstave dosli do pod-
jednakog izraZaja i svi su ulozili pod-

jednaku meru dara i pedancije da oZive

Skrte Osbornove karakterne skice. Ju-
rij Souéek, tumadé¢ naslovne uloge Mar-
tina Lutera, nastojao je da kroz fizicku
transformaciju svog lika, od mladena-
Cke gipkosti do rezignirane tromosti,
ocrta selu Luterovu tragiénu evoluciju,
igrajuéi se pritom sa svojim fizisom kao

|n|

UniStenje ¢eka i mofu mladu krv

i uzalud w bregu rice bik |

i mojim se grlom waljaju i vatre i Zed:
i staklenom mebu veé odzvanja kraj.

kad kao svetionicéar, odsecen burom,

sedam crnih nodéi zadrzavam dah?

Da li ée me videti
kad wz oStru strazu vetra
minem twlicama

" uz c¢esme kﬂge tiho brbljaju pred zoru?
Smrznute oéi iza cveca u prazonm

da li ée me videti?

Kad mi vece Sto pokupi mrak s planina

noklanja pitanja w praznini,
w tiSint srce tone w bezdan.
Pesmu veé ne nose golubovi:

»a bela krila preteSke su recdi
aod kojih bi zemljom zavladala noé,
Q nemam kome veé ni molitvu izreci,
moZda samo posledniem bademu

Eto, treba preci samo nreka stranjike,

provuéi se ispod smedeg liséa v dvoristu,
udahnuti grozniéaveo miris badema, *
pa se dotac zida ne koji sam umorno oslonjen.

0O, jos disem kao more, kao pastir, kao jug, .
jos sam ludae strmina od snage, |

pa kad tvoja suknja zavijori i bez vetra —

ja sve mislim: lepa li je nod!

O, da mi obraz ko prastari grozd zarudi!
I da neka ruka, laka kao uZa,
: zorom pre krika sirena me budi,
| da nekom wvek pesmu budem duzZan!

mozZda zato veé i

MoZda rano i zbog toga jesen ova dolazi
ptice iz ociju mi beZe,

mozda zato mikog mema ma Sstazi...

koji cveta tajno u basti-pod mrkom ktﬁom

moZda samo mutnoj svetlosti na reci,
mozda Sevama u divljem polju.

m

S planine se vetar diZe kao juris,

pomaman,

svi dozivi umiruw negde duboko u namq.

ne place, neka se ne budi

(Preveo Radivoj NIKOLIE)

T T R Ty e ——

s nekim poslusnim i savr§enim in-
strumentom. Joze Zupan u ulozi Lute-
rovog oca Hansa nacinio je oporu i
britku minijaturu, kao klesamu u ka-
menu, Komad je igran u veoma uspe-
lim, stilizovanim kostimima Anje De-

lencCeve,

S TALAC“
Brendana Biena

TRECE I POSLEDNJE VECE gosto-
vanja Slovenskog ljudskog gledali§éa u
Beogradu ukazalo nam je na moguénost
veoma razlidite interpretacije Bnﬂ-
na Biena u poredenju s onom koju smo
imali prilike da vidimo na seceni Jugo-

‘slovenskog dramskog pozorista u reziji

Miroslava Beloviéa, Reditelj slovenatke
predstave Mile Kormun u tumadeniju
Bienovog Talca nastojao je da u prvi
plan 1zviuCe opore tragedijske akecente,
ne polazu¢i mnogo na potrebu za kon-
trapunktiranjem veseljatkih irskih ra-
zuzdanosti i iznenadnih tragi®nih Soko-
va. Zahvaljujuéi tome, za razliku od Be-
loviéeve, njegova predstava odiSe su-=
mornosSéu i beznadem u trenucima u
kojima je morala da raspali krv i ra-
sledila
hudim Damoklovim matem apsurdne
realnosti. Predstava reditelja Mila Ko-
runa, mada je u vecéini sludajeva dina-
micno sledila bujni Bienov komad, veo~

zlgra srca, da bi ih u finalu

ma cCesto zastajala je na pola puta do
neophodne groteske, nemajué¢i snage da
isturi, crvene od piva i viskija, irske
noseve, da razjari besmislene, bratou-
bilacke, Sovinistitke, ekstatitne strasti.
na kojima se bazirala piSéeva angaZo-
vana porulka.

Bienovo uzbudljive delo Talae rode-
no je, van svake sumnje, u osvedoenoj
tradiciji Brehtovih epskih komada s
pevanjem, ali posSto nije 1"a-51p01algald
brehtovskom dinamitnom mozaidkom
dramaturgijom, odavalo je u svojim
pevanim pasazima neuporedivo manju
meru spontanosti i utilitarnosti. Nala-
zeCl se negde na sredokraéi Brehta,
Direnmata i irske dramatske tradicije,
Brendan Bien, ekstatik i dramatidar od
krvi, verovatno ¢e nas tek za koju go-
dinu baciti u zanos koji smo u ovom
njegovom delu samo omirisali.

NajzapaZzenije i najkompletnije role
u ovoj predﬂtavilust\narﬂi su Stane Se-
ver, umetnik Cije je &ak i éutanje po-~
fresno kao daleka grmljavina, i Mila
Kagiteva koja je kao neka dobroéu-
dna, komitna vila svakim svojim ge-
stom, svakim svojim dodirom obasipala
Bienovo delo profinjenom, soénom i

autenticnom humornoddéu.
Vuk VUCO
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DRAGAN M. JEREMIC
O BOGDANU POPOVICU

U DVOBROJU ovogg Casopisa
za maj 1 juni Dragan M. JeTe-
mié¢ prikazuje knjlzevna 1 u-
metnicka shvatanja Bogdana
Popovicéa i prati primenu tih
shvatanja u-Popovidevoj kriti-
¢arskoj praksi. Polazeéi od to-
ga da Jje u Popovicevoj li¢-
nosti postojala izvesna proti-
vureénost, Jeremi¢ uotava i
ovu zanimljivu pojedinost:
Niegova prava priroda je sen
zualistitka, hedonisticka, epi-
kurejska {1 impresionisti¢ka,
All vaspitanjem, uzdrZzava-
njem, gusenjem svoje prave
prirode, Popovi¢ je postao ra-
cionalist, pozitivist, moralist,
i teoretiCar. Ova njegova dru-
ga, usvojena, prihvacena, od-
gojena priroda otkriva se u
svemu &to je Popovié napisao
i1 oblasti knjiZevne kritike 1
morala“. Videéi u Popovicu, s
dosta opravdanih razloga, vo-
decdeg kriticara srpske Moderne
| licnost koja je presudno uti-
cala na knjizZevna i esteti¢ka
hvatanja d¢itavog niza gene-
racija, pisac ovog eseja nastoji
da ustanovi izvore FPopoviée-
vih esteti¢kih teorija. Popovic
je, svakako, pod najjac¢im uti-
cajem pozitivizma Herberta
Spensera, a isto tako nisu te-
Eko uocliivi ni uticaji XKanta,
Sonenhauera, Bonalda, Tena 1
(+ijoa. Ima joS jedna protivreé
nost u glucaju Bogdana Popo-
vida. Nijegova filozofska kultu-
ra nije bila narocito wvelika i
ona mu je smetala da resava
sloZenije esteticke probleme;
Popovié¢ je upravo za resava-
nje krupnih esteti¢kih proble-
ma imao najvise sklonosti, Ne-
cdostatak filozofske kulture on
ie nadoknadio velikim pozna-
vanjem svih umetnosti i nje-
govi najbolji radovi su oni iz
oblasti uporedne estetike, U
jedno vreme Popoviéu se za-
meralo da ima viSe afiniteta
prema piscima drugoga reda
koji su prefinjeni artisti, nego
prema piscima prvoga reda
kaijl nisu obrac¢ali dovolijno pa-
znje na nacelo harmonije 1
nisu se pridrzavali onih kano-
na koijl su za estetiku parna-
sovaca bill neprikosnoveni. Ta-
lkav Popovicev stav treba, me-
dutim, tumaciti objektivnom

1ZLOG CASOPISA

srpskom literarmom situacijom
u vreme kada se Popovi¢ po-
javio. Naime, u srpskoj knji-
Zevnosti toga doba bilo je 1 su
vide ,spontnih genija“ i pre«
malo prefinjenih artista. Je-
remié¢ je isto tako nastojao da
formulife neke osnovne postu-
late Pdpovic¢evih = knjiZevnih
shvatanja. .,On je postavio Ce-
tiri elementa od Xkojih zavisi
vrdnost jedne poezije: misao,
osecéanje, masta i ukus. Dve od
njih, prva i poslednja, jesu in
telekfualne prirode, a ni tre-
éa, kako je Popovié shvata, ni-
je joj suprotna. Stavise, dubina
misli je prva i svakojako po
sebi najvisa osobina, Sto se
vidi 1 po tome &to su najvisi
pesnici uvek bill i mislioci®,

Uolavajuéi da je Bogdan Po-
povié izvrSio na srpsku knji-

Zevnost I na srpske duhove
svojom liénoséu mozZda &ak i
veéi uticaj no svojim delom,
Jeremié zakljucuje: ,,... Nijed-
na druga li¢nost nije, posle
Dositeja, Vuka 1 Svetozara Mar
kovica, 1zvriila tako veliki uti-
caj na srpsku knjizevnost, u-
prkos svim primedbama koje
se mogu staviti njegovo] ne-
plodnosti, ograni¢enom vido-
krugu, slabostima njegove es-
teticke teorije i pogrelékama a
knjizevnim ocenama®.

Pored ovog Jeremicdevog ¢lan
ka svakako su znacajni prilo-
zi u ovom broju esej Blranka
Milanoviéa ,,O knjiZevnim po-
gledima srpskih realista“ i na-
pis Huga Klajina ,,Don Zuan —
otkud 1 dokad”.
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THARA SAIKAKU — JEDAN
JAPANSKI KLASIK

PRIKAZRJRCI u broju od
12. maja knjigu .,Zivot Jedne
ljubavnice* klasi¢nog Japan-
sitog pisca Thare Salkakua, ko-
ja je pre kratkog vremena i-
zisla u SAD u prevodu po-
znatog prevodioca 8 japanskog
Ivana Morisa, Donald Kin, naj-
istaknutiji ameriéki struénjak
za japansku literaturu, ocrta-
va portret ovog starog maj-
stora pera.

_Gendzi“, roman gospode Mu

rasaki, napisan pocetkom XI
veka, ¢esto se smatra prvim
romanom na svetu. Japanskoj
literaturi, medutim, trebalo. je
ounih 600 godina da sitvori no-
vi roman svelskog ranga. Je-
dan od bitnih razloga za ovaj
period sterilnosti Kin nalazi
u ratovima koji su pustosii Ja-
panom tokom srednjeg veka.
17 XVIII veku, uspostavljanje
mira i stabilnog reZima, dove-
1i su do stvaranja potpuno no-
‘ve kulture koja se zasnivala
ne mna aristokratiji, nego na
trgovactkoj klasi. To Trazdoblje
(1680—1730) obeleZno je cveta-
njem japanske literature, 1, iz~
medu ostalog, stvaralaitvom I-
hare Saikakua (1642—93). Raz-
lika ¥medu Tremek-dela go-~
spode Murasaki i Saikakuovog
prvog romana
kojl je Ziveo za ljubav" ogro-
mna je. Glavna liénost roma-
na ,Gendzi“ je jedan princ
kome su ljubavhe afere po=~
trebne za njegova uzviseno ra-
rnovrsna postignuéa; junak
Saikakuovog dela je razuzda-
nik iz trgovackog staleza koji
je zainteresovan jedino da o-
svoji Sto vise Zena. Saikaku je
ipak pisao pod snaZnim utica-
jem romana ,GendZi“ i moZe
se reci da njegovo delo pred-
stavlja modernu adaptaciju kla
sitnog dela. Saikaku priviaci
¢itaocevu. paznju pricom o éo-
veku kojl svoju ljubavnu ka-
rijern poéinje u osmoj godini
i prati njegov Zivot do Sezde-
set prve godine, kad se penje
na ladu koja plovi na ostrvo

8 ,

“Zivot coveka.

na kome Zive samo Zene. Sa-
ikakuove prve i, prema Kino«
vom misljenju, najbol)e no-
vele su erotiéne, mada nilsuy
sablazniive. Njegovo remek-
delo zove se ,,Pet Zena koje su
odabrale ljubav®, To je zbir-
ka od pet novela u kojima =¢
pripovedaju ljubavne pustolo-

vine Zena iz trgovadékog stale-

Zza Zivahno, duhovito i sa iz-
vanredno finim Iinsistiranjem
na detaljima. Mada se cetin
novele zavri§avaju nesrecéno,
smréu jednog ili oboje ljubav-
nika, Saikakuovo delo pisano
je takvim stilom i & takeo ve-
stim distanciranjem pica od
litnosti, d se citalac pre smes-
ka nego Sto place.

“Zivot jedne ljubavnice* naj
blizi je poimu romana. U nje-

padu
Zene iz dobre porodice koja od

mu se priéa 0 jedne
ljubavnice velikog plemica po-
staje visoko placena kurtiza-
obi¢éna prostitutka i, na
kraju, kaluderica u jednom
manastiru. Veoma je znadéajno
da je Saikaku portret ove Ze-
ne naslikao bez imalo senti-
mentalnosti i da su majstor-
ski ocrtana raspolozenja i sklo
nosti koji navode ovu Zenu da
ide iz jednog iskuSenja u dru-
g0, Ona pokazuje malo Zaljen)a
i kajanja za svoju sudbinu i
zbog svoje sudbine. Tek na
kraju, u jednoj izvanrednoj
tragikomiénoj sceni, budistic-
ke statue u jednom hramu po-
primaju likove njenih mnogo-
broinih ljubavnika i ona po-
¢inje da oseéa tako snaZan
sram i tugu da postaje kalu-

fl<l,

derica. I povudéena od sveta
ona ostaje elegantna, a ime
njenog pustinjaékog stanista

JLijubavna éelija* nagovestava
da ona nije u potpunosti za-
boravila svoje ranije sklonosti.

Kin nalazi veliku sliénost iz-
medu Saikakua i Danijela De-
f::ua i istiée, pre svega, izvan-
redno majstorstve kojim ova)
klasiéni japanski pisac stvara
ljudske karaktere. (D)

eiju. Mada izmedu

(P, P-9

NOWA KLU

VACLAV SADKOVSKI, u de
vetnaestom Dbroju ovog lista,
predlaze Ivaskjevicevu trilogi-
ju ,,Slava i hvala“ za nagradu
Ministra kulture i umetnosti,
Novo Ivaskjevicevo delo prim
lieno je, od jednih, s odusev-
lienjem: s druge strane neki
poznati kriti¢ari, koji 'dikiiraju
knjizevnom modom, precrtali
su ga iz svoje istorije knjiZev-
nosti. Cinjenica je,
da je Ivaskjeviceva trilogija
stvekla svoje ¢itaoce 1 da Je
vrlo brzo nestala sa knjizar-

skih polica.

Sadkovski smatra da je ,Sla-
va 1 hvala“ jedno od najambi-
cioznijih. dela u poslerainoj
poljskoj knjizevnosti i jedan
od najvecéih i najzrelijih epsklh
pokusaja u celokupnoj poljsko]
knjiZevnosti XX veka, Ono
ravnopravno staje uz remek-
delo Marije Dombrnvglce SNodél
i dani* i nastavlja se, kao 1
ono, na narodnu epsku tradi-
ovih dela
postoje bitne razlike (tehnika
pisanja, druga sredina, druga
epoha) i ,Slava 1 hvala“ po-
vezuje proslost 1 sadainjost,
pokuSava da stvori most izme-
du velike knjiZzevne tradicije,
njene problematike, njienih u-
metni¢kih koncencija i dana-
inje umetnosti.

sadkovski navodi migljenje
Henrika Bereza ,da je od Sa-

r

FEUROPA EEFTER AR
KO JE K. E. GADA

OVIH DANA dodeljena j€
Medunarodna knjiZevna nagra-
da koju, pored nagrade For-
mentor, svake godine zajedni-
#ki dodeljuju trinaest wvelikih
izdavacCkih kuéa iz trinaest
zemalja. Prema odluci Zirija,
sastavljenog od predstavnika
gvih izdavada uéesnika, nagra-
da za 1963. godinu pripala je
italijanskom knjiZzevniku ¥Kar-
1u Emiliju Gadi za roman ,Po-
znanie bola¥“. Sedamdeselogo-
digniji Gada jedna je od naj-

zanimljivijih figura savreme-

ne italijanske knjiZevnosti 1
njegov prijatelj Leone Piconi
ovako o njemu pise u é&lanku
pod gornjim mnaslovom: ~Bilo
je vreme kad su njegove knji-
ge &Stampane u 300 primera-
ka i opet se nisu mogle pro-
dati., Karakterise ga bojazlji-
vost 1 povucenost, prirodna
kod onih koji su navikli da
Five sami, izuzetna erudicila
knjiZevna, istorijska, tehnicka,
ali narocito karakterise nje-
govo knjiZevno delo ona neu-
obicajena sposobnost da se u
podjednako]j meri unese u sve,
i u ironiju, 1 u finu lirsku so-
luciju, § u dramsku kulmina-
ciju, 1 u deskriptivno tkivao,
isti Siroki pogled na svet, 1s-
tinsko poznavanje coveka Kka-
kav jeste i1 kakav izgleda, 1
onaj kvalitet moraliste koji

" hoée pre . svega sebi da sudi,

koji se seta vremena sto je
proslo, i oseca kuda ovo sa-
dagénje ide"“.

. Zameraju mu da je jezik
niegovih dela pun dijalekat-
skih osobina., On je o tome
pisao jos u ,Pulovanjima i
smrti¥: Romanticéarsko jJje su-
jeverje da se jezik rada, ili
treba da se rada, samo u na-
rodu, Rada ga narod kao ito
ga radaju i konji koji st nam
svojim glasom sugerirali glagol
rzati ili psi glagole reZati i laja
ti“. A Emilio Ceki najbolje je
umeo da pokaZe neosnovanost
takvih zamerki: ,Ne sme Sse
zaboraviti da savremena isku-
stva o piscima koji se sluZe
dijalektom navode na zaklju-
¢ak da su oni na to prisiljeni

medutim, -

mog poéetka svima bilo ja-
sno da su ,Slava i hvala“
takozvani roman s kljuCem, |
to uglavnom autobiografskim...
Takav kljué postoji, ali moje
je misljenje da je gotovo sa-
svirn nepotreban“, Nesumnji-
vo, smatra Sadkovski, da se
Ivaskjevi¢ koristi pri pisanju
materijalom iz autenti¢nog Zi-
vota. To medutim ne govori
mnogo o romanu, koji Berez
naziva ,obratun sa samim sO-
bom¥. Polemiduéi s Berezom
Sadkovski istice da bi takva
interpretacija bila veoma upro
téena da Berez ne nalazi slic-
nosti sa Sartroevim ,Putevima
slobode”, U 'oba dela postojl
veoma slican misaoni sadrzaj.
Razlika izmedu Sartra i Ivas-
kjevica je u tome S$to Sartr
u nemackom duhu teoretise,
doic Ivaskjevié pruZa autentic-
gradu ljudskih prezivlja-

nu
vanja. Sartrovi izbori slo-
bhode 1 odgovornosti spa-

daju u sferu teorijskih pos-
tulata, a Ivaskjevi¢éa interesu-

je kako to izgleda u stvar-
nom Zivotu,
vrednost .Slave 1 hvale“,

tvrdi Sadkovski, nije samo u
tome Zto je to delo dostojno
nagrade Ministra kulture i u-
metnotsi. Ono prelazi lokalne
okvire poljskog knjiZevnog Zl-
vota vernim 1 dubokim iska-
zivanjem narodnih preZivljava-
nia

17 istom broju ,Nove kultu-
re* objavlijene su 1 tri pesme
Ivan‘p v. Lali¢éa, Lali¢éeve stiho-
ve preveo je poznati prevo-

dilac na&ih pisaca na poli-
ski Alija Pukanovic. R. B.

jer jo3 nisu stigli do jezika,
jer je to bio njihov nacin iz-
ra¥avanja pre no sto su uspe-
1i da osvoje jezik. Gada, na
protiv, uvek unosi dijalekt u

sigurno  poznavanje jezika 1
njegove tradicije, unosi ga
jer mu je to potrebno

2a neke jednostavne i ¢éeslo
neponovljive efekte. Dijalekat
dolazi posle ovladavanja jezi-
kom® Pitoni ga brani i od
onih koji pokuSavaju da ga
proglase naturalistom i navo-
di ovaj njegov tekst: ,Ako mi
kazu da je. jedan mitraljeski

rafal stvarnost, ja se slaZem,
dobro, ali od romana ftrazim

da iza tog utrosenog olova
otkrije jednu {ragicnu mnape-
tost, jecdnu delujutu konsel-
ventnnét, jednu misteriju, ra-

zloge ili bezrazloinosti @&ina...
Cin po sebi, objekt po  sebi,
samo je mrive telo Tealnosti,
fekalni ostatak istorije".

navodi
pri-
menjuje na Gadu: ,Tefko je,
mozda, reé¢i 8ta je to kod jed-
oseéanje vlastitog
‘ali sigurno da ce
delo biti beskorisno,

nema tog osecaja,
uzaludno...* Nijedan
savremeni italijanski pisac, po
2

U zakljuéku Piconi
re¢i Ungaretijeve, Kkoje

nog pisca
vremena,
negovo
ako pilsac
prazno,

njemu, nema to osecanje

ko razvijeno, tako Zivo u vlia-
kao Sto ga ima
K.)

stito]
Gada.

krvi,
('T.
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70-GODISNJICA ESEJISTE
ALBERTA DERDAIJA

. SAVEZ madarskih pisaca 1

Pen-klub priredili su sveca~ .

nost povodom 70. rodendana
Alberta Derdaija. Na to] sve-
canosti jedan od njegovih
mnogobrojnih udenika, Istvan
Seter (S6tér) ocrtao je lik sla~
vijenikov. Taj pozdrav od-

stampan je u aprilskom broju

madarskog Casopisa za svet-
sku literaturu ,Nagyvilag".

Seter ka%e da literarna jav~
nost poznaje Alberta Perdaija
kao odlitnog znalca francuske
literature i jednog od najplod-
nijih prevodilaca Prusta, Zida
i ¥Flobera. Madarska esejistl-
ka je u mogucnosti da u pos-
lednje tri-éetiri decenije po-
kaZze wvelika ostvarenja. Zna-
éajan deo te esejistike je na
svetskom nivou. A u njenim
plodovima, fokom proteklih
decenija, sasvim izuzetno me-
sto zauzima stvaralacki rad
Alberta Derdaija.

' Karakteristika Perdaijevih
studija je u tome Sto su one
oslobodene svega Sto nije sus-
tinsko, oslobodene od onih
spoljasnosti koje proseéni Cci-
talac primeti brZze negoli S§to
bi primetio ono &to se u nji-
ma zeli reéi. Posedujuci ogro-
mno poznavanje naucnog ma-
terijala, DPerdai se Kkonzek-
ventno uzdrZzavao onog tona 1
natina nauéniékog predavanja
i pisanja, koji je katkad 1
sam dovoljan da d¢itaocu uéi-
ni verovatnim ozpiljnost ono-
ga &to je izre€eno, odnosno
napisano. Njegov stil 1 nacin
stavlja do znanja da autor ve-
ruje u sud svojih c¢italaca 1
da ih ceni mnogo vise negoli
da bi se posluzio bilo kakvim
sredstvom 2za izazivanje efe-
kata, Seter kaZe da je malo
takvih ostrih i neumoljivih
analizatorskih duhova kakav
je Derdaijev. Ako je iko u
mogucénosti, onda je to on da
prepozna 1 pokazZe skrivene
greske autorskih karaktera i
nedovolinosti maskiranih dela.
Ali njegova mo¢ da tako jas-
no sagleda mnoge strane jed-
ne stvari, okolnosti i kompli-
kovanost pojava, ¢uva ga od
toga da bude nepravedan. On
je taj koji je u stanju da
shvati vise od bilo koga, a da
manje od bilo Koga.
Umetnost pravog razume-

prasta

vamnja trebalo bi i u budué-"

nosti od njega uciti., Ima ve-
rovatno i popularnijih i ¢itani-
jih pisaca eseja od njega, ali
se samo kod malog broja mo-
ze otkriti mudrost razumeva-
nja, ona briZzna mncgostranost
odmeravanja, koja freba da
posluzi prodiranju u vreme i
sustinu dela. Seter smatra
najvecom vrednoscéu Derdai-
jevog Zivotnog dela metod
1 posmatranje, kojima
on prilazi svojim temama, po-
mocu kojih ih obuhvata, ra-
zume 1 aobjasnjava. Bas bi
takav njegov metod 1 pogled
na literaturu mogao na danas.

njem stupnju razvoja posma-
tranja i razumevanja mnogo
da pruzi kako ¢&itaocima, tako

i piscima i kriticarima. (A. F)

MI U »KNJIZEVNO] EVROPI .

veoma ugledni dvomeseéni
knjiZevni casopis +L* Europa
letteraria®, keji ureduju Pan-
kario Vigoreli i Domeniko Ja-
varone, donosi -u jednom od
poslednjih brojeva, u rubrici
LCinjenice i ideje®, lzvode iz
uvodnika ,KnjiZzevnih novina®
od 8. februara 1963. god. pod

istim naslovom .,Umetnost i

drustvena sveste., Navedeni su.

oni pasusi koji govore o pot-
rehi borbe protiv snobizma i
avangardizma po svaku cenu
1n nasoj savremenoj kulturi i
oni u kojima je Yec o savre-
menom coveku, posebno o na-
Sem, socijalistitkom <¢coveku,
o tome ko je on i Kakvi su

mu zadacl.

U delu ¢asopisa Koji je po-
svefen likovnoj umetnosti ob-
javijena je kratka studija Ve-
re Horvat-Pintari¢ o umeino-
sti Gabrijela Stupice. Za Stu-
picu slikanje je nadin posto-
janja, kaZe ona, i u tome-tre-
ba traziti razlog Sto je slikar,
prividno  izolovan od sveta,
postao jedan od najdelikat-
niji h interpretatora Trealnosti

koja ga okruZuje.

Posebno treba mnaglasiti da
L’Europa letteraria®, koja je
sebl postavila teZak zadatak

da predstavlila svojim ¢&itaoci.
ma celokupnu kulturnu Evro-
pu 1 da poziva na saradnju
najeminentnije evropske Kknji-
zevnike i radnike, 1
inae pokazuje wvrlo ozbiljno
interesovanje za kultufna zbi-
vanja 'kng’l nas.

javne

NAGRADU ,LIBERA
STAMPAY DOBIO SPANAC
GABRIJEL, CELAJA-MUHIKA

Medunarodnu KknjiZevnu na-
gradu ,Libera stampa*“, koja
je ove godine dodeljena jeda-
naesti put u Italiji, dobio Jje
spanski pisac Gabrijel Celaja-
Muhika 2za svoje celokupno
poetsko delo. Nagrada je data
zbhog ,angazovanosfti velikog
Spanskog pesnika, koji veé go-
dinama predstavlija najborbe-
niji deo nove Spanske knjlizev-
nosti demokratske i antifran-
kistitke orijentacije®, Gabrijel
Celaja bio je, medavno, uhap-
Sen zbog sudelovanja u mani-

festacijama rudara u Ausfiriji.
Glavna dela ovog
skog pesnika su Lo uno y 10
otro®, ,La Soledad cerrada®,

.De clara in clareo®* i ,Tran-
guillamente hablando®, U sTe-

distu njegove poezije nzlazi s€
ljudska sadbina. F

o el B e, T

| prikaziva¢ta odvec Ces

' potrebe primoravaju da

" mo izostaviti. Bog ¢e ga nagraditi jamacno ©
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Kriticki

L ALUDAN JE I TEGOBAN TRUD ponovo pokretati sta
S jedne strane, izmedn

njih ne bi trebalo da bude razlike; ,adatak krititara je da

ro pitanje pisanja prikaza i kritika.

se pred njim nalazi. Ali U praksi se od
to trazi da sastavi spisak knjiga za
prosetnog, neinteligeninog ¢itaoca. S, druge strane, ekonomske
nas kriticara da postane prikazivag.
Otuda razlika, koja u danasnje vreme postoji izmedu njih,
nije toliko razlika izmedu kriti¢ara i prikazivaca, kao Sto
koliko izmedu kriticara-prikazivagsy
Podvaljivata-prikazivaca mora-
nako kao 3to ga

kritikuje knjigu koja

imposibilisti ¢esto isticu,
i podvaljivaca-prikazivaca.

nagraduje njegov poslodavac. _

Remi de Gurmon je rekao da kritika predstavlja ,pot-
pun napor iskrenog soveka da svoje licne i11T1pI‘EESi:i‘£3 uzdigne
do zakona“. To je moto prave kritike, svesne svoﬂ}h ograni-
fenja i svoje snage. Naglasak cak daleko ne'rdVQSn'{ifﬂlﬁn?je
pada na zakonotvorstvo, nego nha litnu osmovu lmpresija, jer
je to neizbezno., Covek koji se zadovoljava time da beleX
svoje impresije, a ne nastoji da ih uvrsti u obliku zakona,
ita god da je nije kriticar. 7akon ili pravilo ili, bolje receno,
sistem zakona ili prawvila, kriticaru je neophodan;on pred-
stavlia svedotanstvo svih njegovih prosiih impresija i ves
akcija; ali to mora biti njegov sopstveni sistem, oplemenjen
niegovim trudom na osnovu njegovog iskustva. Il'la:ﬁe, on je
pedant a ne kriticar. |

Funkecija kritike je, prema tome, u PITVOll redu iden-
titna funkeciji literature: da krititaru pribavi sredstva SAamo-
izrazavanja. On poéinje, kao i svaki drugi pisac, s uverenjem
(koje, naravno, moZe biti iluzija) da su njegovi nazori i
rakliuéei o knjiZevnom predmetu vazni 1 sami po sebi i dru.
gim ljudima; i on pristupa njihovom ragprostiranju i Sirvenju.
Kao svaki drugi pisac, on opstaje ili pada u dugoj knji-
Zevnoj trei, zavisno od vece ili manje slitnosti njegovih
nogleda zajednitkom iskustvu onog relativno malog dela
ljudskog roda koji sam dolazi do zakljutaka o Zivotu ili lite-

yraturi. koji predstavljaju usredsredeno svedet’:angtv-o zivota,

ne moze da za-

Kao §to je dr DzZonson rekao: ,Nista
dovoljava mnoge ljude i dugo vremena do verno prikazivanje
liudske prirode. Izuzetne manire moze poznavati samo mali
broj ljudi pa, prema tome, samo ti ljudi mogu prosudivati
kako su oni verno podrazavani. Nepravilne kombinacije neo-
bi¢nih izuma mogu oduSevljavati kratko vreme onom novi-
nom za kojom nas svakidaS$nja zasi¢enost Zivota sve salje u
dotragu, ali zadovoljstva neobitnog éuda ubrzo se iscrpe i

duh moZe da nade poéinak jedino u postojanosti istine®,

Kritidar opstaje ili pada zavisno od postojanosti svoje
jstine i, nuZno, zavisno od wvestine kojom svoju Iistinu
saopstava

Istina je da kritidar mora zainteresovati svoje Citaoce,
ali taéno u istom omom smislu kao Sto je istina da svaki

pisac mora zainteresovati svoje ¢itaoce. On ne mora teZiti

da bude zanimljiviji od drugih pisaca. Ove je jedna od
osnovnih jeresi moderne kritike, Izgleda da sledbenici te je-
resi smatraju da kriticki c¢lanak predstavija neku wvrstu
cirkuske majstorije. Ukoliko se kritidar u svakoj retenici
ne prevrne preko glave, ili ne napravi neku grimasu, on je
tup. Druga, i uverljivija, jeres je da iz rdave knjige izvlaci
ono najbolie u njoj, iS¢ackavajuéi jedno ili dva zrna zlatfa
koja su zaluftala u blatnu pustos. Kriticar, tvrde sledbenict .
te jeresi, mora svojim <&itaocima preneti ,,gusto”, bez obzira
o kakvoj knjizi pisao.

Kritika je naroéita knjiZzevna umetnost. Moguéno je tu
umetnost ne voleti, i moguéno je da kriti¢ar zali Sto ljudi
njegovu umetnost ne vole. Ali nije, ili ne bi frebalo da
bude, mogucno da kriticar postane izdajnik svoje umet-
nosti da bi na svoju predstavu privukao vise publike. Zato
8to zna da skulptura nije popularna skulptor svojim figu-
rama ne crta brkove, niti im na vrh glave stavlja polueci-
linder- Zadatak kriticara je da izrazava sebe izrazavajuéi.
svoje -misljenje o knjizevnom delu koje se pred njim nalazl
On zbog toga mora da bude siguran da je njegovo misljenje
njegovo pravo misljenje; on mora da se zaStiti od sluéajnih
i povremenih uznemirenja njegovog senzibiliteta. Otuda po-
freba za sistemom nacela, iscedenih iz njegovih ustaljeni-
iih reakcija, da bi mogao da nadzire trenutne zanose j pro-
lazna gnuSamja.

Njegovo je, osim toga, da razjasnjava znataj dela koje
se pred njim nalazi, jer se njegov sud tife znacaja dela.
Jedno knjizevno delo moZe biti znadajno na razlidite na-
dine; moze imati istorijski, etitki ili esteticki znac¢aj; 1o
jest, moze bili od znaCaja u jednoj posebnoj fazi ljudske
svesti, ili moze biti vredno §to izrazava poseban stav prema
ljudskom Zivotu, ili moZe posedovati manje ili viSe izvesnu
viestu artisticke perfekcije koja u éitaocu izaziva posebnu
artistitku emociju. Jedno delo moZe biti znatajno na jedan
od ovih naéina, na sva tri zajedno, ili moZe otelotvoravati
njithove razli¢ite kombinacije. Kritiéar je sklon da bude na-
klonjen jednoj od ovih vrednosti; on ¢ée biti preteino
istoriéar, kao Sent Bev, moralist, kao Metju Arnold, ili teh-
nicar, kao dr Bridzis. On treba da bude svestan svoje naklo-
nosti i oprezan da je sprefi da ga ne zanese. Savrsen
kriticar treba u jednakoj meri da sjedinjuje sve ove naklo-
nosti, ali savrSeni kritidari retki su bar koliko savrieni
pisci. NajviSe Sto ¢ovek moZe traziti od Lkritidara jeste da
on pokuSa da koriguje svoju naklonost. ué¢eéi se da ceni tude.

Kad se kritika prizna kao nezavisna knjiZevna umetnost,
medu kritiCarima ne treba da nastane ispitivanje iz kojih
razloga oni imaju tako malo prakti¢nog utica ja na pro-
daju knjiga. To je, svakako, slutaj u Engleskoj. Piscu jeé
sto .pufba korisnije da Daily Mail objavi: ,,Ova knjiga ée po-
stici uspeh®, nego da najbolji krititar Times Literary
Supplement® da taéne i uverljive razloge zadto knjiga treba
da postigne uspeh. Kriti¢ki ¢lanci i ogledi &itaju se radi njib
samih; oni su, u najboljem sluéaju, savrieno samodovoljnis
oni ne zahtevaju da &italae naglo istréi na ulicu i kup!

w
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Preveo
Dusan Puvaéié

kredo

knjige o kojima se u njima mspraﬁljauinjih, svakako s naj-
vetim zanimanjem, &taju oni kojima je predmet duboko

kao Sto je sigurno nagjopasniji, deo kritike. KnjiZevnom
kmitigaru gotovo je memogufno da bude odista iskren kad se
bavi savremenom produkcijom: Kao ¥to mu je tegko da kaZe

istinu o rdavom delu Coveka koji je imao uspeha, teSko

mu je da kaZze o dobrom delu Coveka koji nije imao uspeha.
U prvom slutaju njegovu ruku zadrzava strah da ne povredi
u drugom strah da ne prehwvali. Zatim, nepodnosljivo je biti
strog kritiGar kad zna da je put u pakao poplot¢an dobrim
namerama, Na stazi kritikovanja savremenih pisaca ima
mnogo ftrnja. Nismo &ak ni pomenuli licnu mrZnju koju
nage Zrtve &esto neguju.. Opasnosti uzajamnog pomagania
ravne su, u najmanju ruku, opasnostima osvete. Pisac koji
je uspeo, ma koliko sumnjao u genijalnost svojih snaga, ne
moze a da ne veruje da za svoj uspeh duguje, na neki
nadin, svojim zaslugama; on je sklon da sam sebe wuveri
da je zajedljiva kritika izraz nekog licnog neprijateljstva.

Na nesreéu, mali je broj krifitara u sretnom poloZaju
da mogu da pidu o svojim savremenicima jedino onda kad
iskrenio mogu da ih hvale. U veéini slu¢ajeva oni moraju da
se saobrazavaju zahtevima prikazivamja, da pisu o teksto-
vima koje nisu mogli da biraju, da razmatraju dela koja
predstvljaju prepreku njihovom slobodnom  izrazavanju.
Nesumnjivo da engleska tradicija anonimmnosti predstavlja
odbranu protiv nekih od ovih zala. Ali ona ostavlja otvorena
vrata drugim, gorim. Kriti¢ar nema nista protiv 3Sto se
skriva iza urednidkog ,mi” kad pisca napada; s druge
strane, nije dobro biti uvek primoravan ne pokazivati svoju
darovitost. Dobra kritika je isto tako umetnitko delo kao
i dobra pesma; njen autor zasluzuje svoju magradu u slavi
kao i u moveu. Uz to, ako njegovim ¢&itaocima nije dopu-
iteno da uolavaju ono Sto on radi, oni he mogu da slede tok
i razvioj njegovih ideja. Krititar ne moZe uvek da izrice
svoja macela, Ono Sto u nekom izolovanom prikazu liéi na
najpotpuniji dogmatizam moze, ukoliko se postavi prema
drugim tekstovima, izgledati da iza sebe ima uverljivu she-

Kritika je umetnost. Ona ima swvoju tehniku. U ideal-
nom sludaju, bar, ova tehnika trebalo bi na razlitite natine
da bude savrieno razvijena kod svakog pojedinog kriticara.
Ali mi moZemo u opstim potezima oecrtati onaj deo metoda

koji se &ini mnajbitniji za najvazniju wvrstu kritike, oce~
njivanije.
Prvo, kriticar ne bi trebalo da nastoji da 1zrazi celo-

kupan utisak dela koji kmitikuje, njegovu posebnu jedin-
stvenost,. Dru go, da se vrati i definiSe jedinstveni kvali-
tet senzibiliteta koji je taji izraz uéinio nuznim. Trece,
da ustanovi uzroke koji su wuslovili taj senzibilitef, (Ovde
svoje odgovarajuée mesto imaju relevanini dogadaji iz pis-
cevog Zivota.) Cetvrto, da amalizira sredstva keojima je
taj senzibilitet izrazen, drugim retima, da sprovodi tehniéko
ispitivanje stila. Peto, da jo§ neposrednije ispita jedam
savirieno osoben odeljak, to jest odeljak u kome je potpuno
izrazen piSéev senzibilitet. Owvaj peti, poslednji stav, pred-
stavlja u stvari vraéanje na prvi, ali s jednom vaznom trazli-
kom 5to je potreban materijal rasporeden i smesten pred
Citaoca. |

Razlitite faze u ovom simfonijskom kretanju idealne
kritike mogu, naravno, biti rasporedene sasvim drukéeije.
Istorijski ili eti®ki kmnititar duZe ée se zabaviti prirodom
senzibiliteta, njegovom vrednos$éu po sebi i njegovim odno-
som prema drugim vrstama senzibiliteta; on. ¢e obratiti
manje, ili ni malo, paznje na sredstva kojima je ovaj senzi-
bilitet izraZen. On zbog toga nete biti gomi kriticar, ali ¢e
biti manje knjiZevni krititar. S druge strane, kritidar
nesposoban da prosuduje vrednost razlicitih vrsta senzibi-
liteta nema natina da mrazlikuje wveliku umetnost od savr-
Sene umetnosti- Taj sud je bitan za pravu kmitiku, uprkos
(ili bolje reéi usled) é&imjenice sto je on u krajnjem slu-
¢agu etitki sud.- "

Nema mnogo poirebe da se uznemiravamo oko funk-
cije poezije. Obe su umetnost; obe moraju da pruze uzi-
vanje; obe moraju da pruZe uZivanja koja im kao umet-
nostima prilite. Ukoliko pruza to uzivanje, kntika je krea-
tivna — jer citaocu omogucuje da otkriva lepote i vred-
nostl koje nije video, ili da u novoj, otkrivajucoj svetlosti
vidi one koje je samo letimice sagledao. Ono Sto, mislim,
8 razlogom- mozZemo traziti jeste da kritika treba da bude
manje snebivljiva; da otvoreno treba da prihvati éinjenicu

da su njeni najdublji sudovi moralni. Kriticar treba da bude

svestan svojih moralnih postavki i da se potrudi da polozi
u njih najvisu moralnost za koju je sposobamn., To je samo
drugi naéin kazivanja da Kkritiéar ftreba da bude svestan
sebe kao umetnika. On treba da bude svestan odgovorno-
sti koju mu namece njegova umetnost; on treba da posStuje
tehniku svog zanata. Ne treba da bude jevtin, ne treba da
bude plitak, ne treba da bude neiskren, bilo kad hwvali ili
kad kudi ali, iznad svega, u ovim maodernim vremenima ne
treba da bude neiskren kad hvali.

BELESKA O PISCU: DZon Midlton Mari, engleski pes-
nik, romansijer i dramski pisac, slavu.i ugled stekao je
najvige zahvaljujuéi svom radu na knjizevnoj kritici, Naz-
van najomraZenijim &ovekom u Engleskoj, Mari je blo Cesta
meta napada u Stampi i literaturi (Haksli u ,Kontrapunktu
Jivota*). On je izvanredno precizan i obavesten kriticar, §i-
roke ]-gulture i veoma razvijenog osecanja da otkriva bitne
elemente dela. On jie bio izvanredno uticajna li¢énost i* plodo-
tvorno je delovao ¢ak i na one pisce Kkoje je odbijao svo-

jiilm ,postenjem do tatke mazohizma“. Glavna kriticka dela:

wFyodor Dostoievsky® (1916), ,The Critic in Judgement” (1918), -

nAspects of Literature* (1920), ,The Problem of Style” (1922),

JKeats and Shakespeare® (1925), ,,Studies in Keats” (1930),
Shakespeare* (1936), ,Jonathon Swift: A Critical Biography"

(1954).
¥sel] ,Kriticki kredo, napisan 1921, godine, objavljen

je u knjizi ,Countries of the Mind;' (,Predeli duha“) 19;2.
godine.

KNIZEVNE NOVINE

Ocenjivanjem novih kniiga mofida je najmanje vredan,

VOLFGANG OT

1

Morski psi

male ribe

(,ZORA®, ZAGREB 193; PRE-
VELI IRENA VRKLJAN I
ZVONIMIR GOLOB)

SAVREMENI nemacki kriti-
¢ari uporeduju Volfanga Ota s
Normanom Majlerom a njegov
roman ,Morski psi i male ri-
be¥ s romanom ,Goli i mrivi“,
Kada profitamo roman ,Mor-
ski psi 1 male ribe“ nije nam
tesko da zaklju€imo da je TeC
0o nesumnjivo preteranoj po-
hvali stvaralackih mogucnosti
Volfganga Ota, tam pre S35to
savremenoj mnemackoj litera-
turi, koja je dobar deo sSvo-
jih tema crpla iz problemati-
ke drugog svetskog rata, mne
nedostaju imena kao 35to . su
Hans Helmut XKirst, Volfang
Borhert ili Gerhart EKramer,
Da ne govorimo o tvorcu slav
ne triologije ,,Moskva — Sta-
ljingrad — Berlin“, Teodoru
Plivijeu, koji je u 'domenu
romana najdramaticnije i, go-
tovo epski, ispriéao povest o
lindskoj drami onih koji su
u uniformi nemacékog vojnika
kretali u €udoviSan rat. Ovoj
grupi nemackih savremenih
pisaca Volfang Ot svakako ne
moZe da se pridruzZi, a to do-
kazuje 1 njegov najvise hva-
Ijeni roman ,Morski psi i ma-
le ribe“.

Pa, ipak, njegova knjiga €ita
se sa Zivim interesovanjem, all
nas ona ne uzZasava. Mi zna-
mo, isto tako, da je Voligang

Ot na strani mira i da govo-
ri istinu u kojoj meri mnog!
Nemel, intimno, nisu mogli da
pristanu na veliku Hitlerovu

e

12Z ‘i m kojoj su meri oseéali
svu besmislenost svoje situaci-
Je u Zlvotu od onog frenutka
kada su navukli na sebe u-
niformu Vermahta. Ali Volf-
gang Ot nije u stanju da nas
potrese. Reporterskom, #ivom,
neposrednom re¢enicom on
prikazuje glupost mnemackog
militarizma 1 situaclju besmi-
nosti ljudske egzistencije u u-
slovima gde se moralni kodeks
osniva na pravilima sluzbe.
Volfgang Ot priéa povest o
mornarima nemadéke ratne mor
aarice ne zZeleéi da nemackog
vojnika pokaZe kao heroja ko-
ji se bori za visoke moraine
i politicke ideale, nego kao deo
Jednog mehanizma koji pri-

hvata ono 5to mu je namet-
nuto. 8 te strane Ofov roman
nesumnjivoe je i najjaéi. Vise
kao moralni podatak nego kao
llter?tura. vise kao slika Jjed-
ne atmosfere nego kao dubin-
ska analiza ¢oveka u vrtilogu
ratnog uzasa. (B.P.)

DR DUSAN J. POPOVIC
Srbi u Vojvodini
(Il

(LWMATICA SRPSKA“, NOVI
SAD 1963)
TRECOM KNJIGOM ,5Tbi u

Vojvodini* dr Dusan . J. FPOopo-
vic - zavrsia je saopstavanja i
ispitivanja  Ziveta srpskog na-
Yoda u Vojvodini i JuZznoj U-
galskoj. Sa svojim ispitivanji-
ma pisac ove knjige doSao Jje
do Blagovestanskih sabora,
poslednjeg politickog sabora
ugarskih Srba. Vreme Kkada

Vojvodina prestaje da bude
centar srpskog kulturnog Zi-
vota i kada oslobodena i ob-
novliena Srbhija preuzilma Vvo-

deéu ulogu u sr'pskom politic-
kom, ekomomskom i Kkultur-
nom zivotu Popovié nije po-
sehno proudavao. Modena Iis-
torija Vojvodine, dakle, cCeka
i dalje svoga ispitivaca.

Pri izradi ove knjige dr Fo-

povi¢ se dosledno drZao vecé
poznatih  principa i istrajno

primenjivao socioloSku meto-

du., Niega je interesowala dru-
stvena istorija Srba u Vojvo-
dini i on je sve znacajne poli-
ticke i kulturne dogadaje po-
smatrao kao deo drustvene 1s-
torije. Po sebi se razume da
je takav metod zahtevao da
se posebna paZnja obrati vise

nego zZivotima znamenitih lic-
nego Zivotima znamenifih po-
'jediﬁana., ~ Dusan IPopu'vlc 5@
bavlo odnosima izmedu Taznih
nacionalnosti koje su naselja-

vale podTfucje Vojvodine i 1is-

" pitivao wuzajamne odnose, ko-

risti i opasnosti za sTpski na-

rod od takvih medusobnih
dodira. Blagodarecéi takvom
prikazn postali su jasni svi

pokreti u sfpskom drustva to-

ga razdoblja. Nacionalni pro-
blemi sagledani u takvoj dfu-

Stvenoj situaclji dobijali su
novo rasvetljavanje i mozZe se
Sa puno razloga rec¢i da je Peo~
povié¢ bio wvrleo blizu toga da

napise pravu istoriju srp-
skog naroda.

Popovicéev  nauéni mefod
nuZno je zahtevao pomo¢ O0s-
talih nauka koje se bave Zlvo-

Dramat

VODZIMIERZ
KOT

U POSLEDNJE vreme vec je
postala svakodnevna pojava
da se na strani govori i pise
o nasoj knjiZevnosti., Upravo
smo doblli 1 jedan zamaSan
nauéni Yad o istorljatu poljske
drame kod Srba i Hrvata (do
1914, godine): njegov je autor
knjiZevni istoricar Viodimjez
Kot, €ije ' ime nije nepoznato
jugoslovenskoj javnosti.

Sredivanje pozoriinog mate-
rijala iz jednog ovako Sirokog
razdoblja iziskivalo je poseban
napo!, kada se ima u vidu ne-
ophodnost konsultovanja &ita-

ve periodike. Nezahvalan je Yo

posao, i autor ga je uglavnom
s uspehom obavio. Na osnovu
do danas Ssacéuvanih rukopisa
u arhivama Beograda, Zagreba
i Novog Sada utvrdio je on
pouzdano da li je pojedini
prevod izvoran, ili posredan;
koliko je uticalz} cenzura na
reperfoar 1 sam tekst; usta-
novio reZiserske i prevodilac-
ke intervencije; osvetlio okol-
nosti pod kojima su pojedina
dela birana 1 izvodena, itd,
Proucio je zatim pitanje polj-
skih komada ¢€ije su premilere
na na&im scenama hile plani-
vrane a nerealizovane, te uz-

gred i napofe za uvodenje
poljske opeTe u domaéi reper-

polski na scenach
chorwacxkich 1 serbekich

u onoj meri u kojoj bi to au-
tor hteo, rad baeca svetlo i na
ondasnje poljsko-srpskohrvat-
ske Lkulturne odnose uopéte.

Poljska dramska umetnost
predstavila se Jugoslovenima
komedijama nekada veoma po-
pularnog Aleksandra Fredra
(1793—1876): poznato njegovo
delo ,Dame i husari“ pri-
kazano je 13. decembra
1849. m  Zagrebu, i1 taj da-
tum zapravo je temeljac u
istoriji poljsko-jugosiovenskih
pozorisnih veza. Posle toga iz~
vodeni su na beogradskim, za-
grebackim i novosadskim sce-
nama Jjos i1 Slovacki, KoZen-~
jovski, Balucki, Psiibigevski,
Vispjanjski, Zapoljska, Sjenk-
Jevié i drugi, manje zna€ajni
pisci,

Prvi poljski komadi kod nas
budili su prilicne interesova-
nje, ¢ija je temperatura zavi-
sila uglavnom od politiékih
prilika. U vreme Bahovog ap-
solutizma, na primer, kada je-
njava svaka Kkulfurna aktiv-
nost, nestaje nacionalnog re-
pertoara, a izvode se goftovo
iskljuéivo nemacki komadl; u

doba knjiZevne vladavine ve-
likog polonofila Augusta Se-
noe poljska ﬁrama ponovo OS-
vaja. Nije sluéajno da se in-

" 1ZLOG KNJIGA

tom naSeg naroda i nasom na-
cionalnom prosloséu. On je u-
zimao u obzir sve one Tezul-
tate etnologije, antropogeo-
grafije, istorije knjiZevnosti »
umetnosti, lingvistike itd. kO

“su mogli da mu pomognu da

o dogadajima koje prikazuje
stvori jasnu i preeclznu sliku,
Ono 5to je novina u ovom
nad¢inu rada, to je da se Po-
povié koTistio i beletristiCkom
literaturom, u prvom edu
pripovetkama i romanima Ste-
vana Sremca. Da bi se ta sli-
ka upofpunila Popovié Je 0b~
javio wveéi broj fotografija i
reprodukcija savrfemenih u-
metnickih slika koje pYedstav-
ljaju ne samo pouzdano Sve-
doéanstvo o dogadajima nego
mogu da omoguce da se dobi-
je odrédena slika o sI'pskom
umetnickom ukusu toga Traz-
doblja.

,Srbi u Vojvodini* su Zivot-
no delo dr DuSana FPopovica.
Treba reéi da je u nasoj isto-
riografiji malo takvih sintetic
kih dela koja u potpnuosti o-
Zivljavaju jedno Tazdoblje 1
daju wvernu sliku Zivota Jjed-

nog naroda a2 ne samo vernu
predstava o znafajnim doga-

dajima u nacionalnom Zivotu,
(P. P=0C)

da mu

ROMAN BRATNI

Sreéni  mucenici

. PROGRES", NOVI SAD 1963)
ROMAN BRATNI Dpripada
srednjoj generaclji poljskih

pisaca. Debitovao je 1944. go-
dine. Zatim je mnapisao niz
kra¢ih dela s tematikom iz ra-
ta. BTatni hoée da kaZe Iisti-
nu o pokoljenju koje je prezi-
velo poraz, rukovodeno laznom
ideologljom. Tehnika Braitnog
je reportaZa, filosofija, politi-
ka. Dogada] koji opisuje
predstavljen je kao u Trepor-
tazi ili hronici. Postupa tako
same ¢injenice plsu
roman., U njegovom Tomanu
nema niceg Sto odreduje sud-
bine junaka. Nema, dakle, ep-
ske formule koja objaSnjava
smisao tih sudbina. Polazna
tatka je biografija. Prikazan
je Covek jedino u odnosu pre-
ma svom Zivotu. Ne prema
politicklm zadacima, niti pre-
ma nekakvim kategorijama
moralne, metafizitke ili bilo
kakve druge plroblematike,
Sedi, junak ,Sreénih muce-
nika*“, jos je jedan ,Kolumbo*
koji se, posle petnaest godina,
vraéa u Poljsku da bi je po-

SANA TANASKOVIC

Dan je moj posed
(,PROSVETA% BEOGRAD 1963)

STIHOVI Sane Tanaskovic
poseduju jednu vrlinu ¥oja
se lako uofava: u njima nema
mekog, sentimentaliziranog 5ti-
munga, koji dominira u sti-
hovima gotovo svih poslerat-
nih pesnikinja. Ova lirlka saz-
dana je na sasvim drugim te-
meljima, oslanjajuéi se, istina,
na vise pretefa i eventualnih
uzora, ali ostvarlvii ipak svo]
sopstveni glas.

Pesma ., Dan je moj posed"
nije samo dala ime knjizi, vec
se svojim tonom poistovetila
s Citavim zvucanjem 2zbirke,
razdraganim i
sustini optimistickim. Pesniki-
nji nije stran svet Koji je o-
‘Kruzuje i ona u ritmu Zivola
oko sebe najéesSce trazi ritam
i kolorit svoje poezije, preda-
Juéi se neskrivenoj

bismo nazvati i nekom vrstom
savremenog, urbanlziranog di-
tiramba. I kada u poenti nas-
fovne pesme, komponovane u
vidu paradoKksa,

konstatuje da je, u stvari, o-

pesnikinja

na posed dana, ovakvo finale
svojim filosofskim prizvukom
ne razbija u pofpunosti utisak
prvih stihova, ve¢ samo potvyr-
duje Jjedinstvo sveta, Zivota i
pesmama.

viemeéna u ovim

_Koni:rastom stihova (govorji se

0 danu):

»wKao da mu cujem ftokove
KTvi
u srebTnoj petospratnici
preko puta“,

skoj posle burne cetrdesetos-
me, kao &5to nije slufajno da
je taj interes u Srbhiji pojatan
posle sedamdeset Seste, da o-
pet bude vidan u vreme ,Mo-
dene* i njéne sestre ,Mlade
roljske“. U celini, prijem na
koji su poljska dela i poljski
gosti umetnici mailazili kod
nas bio je vrlo dobar.

Autorov zakljutak je da po-
ljska dfama u sustini nije iz-
vIsila uticaj na nacionalno
stvaralaStvo Srba i Hrvata.
,,Pu!;lski komadi bili su samo
posebna stranica u istoriji ov.
de spominjanlh pozoltista, ali
nikada nisu postali obrazac
za hTvalske i srpske dramati-
care. Popularizacija poljskih
komada bila je, pre svega, po-
vezana s polonofilskom delat-
noséu pojedinaca (Tomic¢, Be-
nesi¢, Rajko); pojacani interes
za poljsku dramu obicno se
podudara s godinama aktivnog
ucéesSéa ovih ljudi u pozoris-
nom Zivotu®. Razume se, 1zZve-
snu ulogu odigrale su tu i Po-

menute politicke okolnosti,
Iako jesimao dosta pTrethod-
nika, medu'kojima. i vrio kru-
pnih imena (Franka Volmana,
na primer), Kot nijé imao lak
posao; trebalo je utvrditi pra-

toar. Delimitno, mada ipak ne teTes za nju javija u Hrval- vu vrednost postojece literatu-

raspevanilm, u -

| zZivotnoj -
radosti.-Ovakve pesme -  mogli- -

e Priblizice me nerazgovelt-
noj

smrti, ali 1zvesno}"

obuhvaéen je ceo spektfar ra-
spoloZenja koja se provlace
kroz stihove, kroz krt i lapi-
daran odjek sudara i sukoba
koje Sana Tanaskovi¢ nastoji
da prevazide. 1zlaz takvih su-
kKoba Jje 1| p'esnm ~Mnogostru-
kosti¢, ¢ije je teziSte velC u
samom naslovu; ftraganje za
mnogostrukostima i raznovid-
nostima predstavlja jednu od
najéeséih preokupacija i stre-
mljenja u ovoj zbirci.

Svoju literarnu zTelost Sana
Tanaskovié je ispoljila u pes-
mi ,Pepeo HiroSime*, S o0bzi-
rom da je Hirosima postala
ne samo straviéan simbol vec
i motiv koji Jje posluzio za
raznoliko umetniéko oblikova-
nje, od misaone poezije do
platevnih, 1izveitafenih fllm-
skih melodrama, prihvatanje
ove teme znaéi poseban 1ispit.
Tragedija Hirosime u intepTe-
;taﬁ_l..ii, Sane 'Tanaskovi¢ ima
pun humani smisao i antiratni
podtekst, izraZen kroz porede-
nje s ravnodusnoséu i kon-
formizmom, uz svest o 0dgoO-
vornosti za sudbinu 1judi 1§
clvilizacije.

U nekim pesmama kreativni
postupak biva, donekle, izme-
njen i pesnikinja zalazi u ob-
last poetske vedrine, priblizu-
fjuéi se takozvanim ,laklm
stihovima®“, ili domeénu Zaka
Prevefra, Tako, na primer, pe-
sma ,Devojke_ i Jopte®* i for-
malno, po svojoj fakturi, pod-
seca na Prevelfovu  pesmu
LPrvi dan®. Ne pridaju€i ovoj
finjenlei neki odlu€¢ujuéi zna-
caj, moZemo Kkonstatovati da
ona ne svedoéi toliko o ne-
kom odrfedenom direktnom
ulicaju, koliko odaje Iiterarne
srodnosti ove iInteresantne 1
visezvucéne poezije. (I. S.)

(POLSKA AKADEMIA NAUK,
KRAKOW 1962) %

re o predmetu, prouéiti same
prevode, nj}ihove TYukopise i
verzije, i sl.; on je to, uglav-
nom, $§ uspehom i obavio.
Medutim, kada je trebalo dati
nesto wvise, odvojiti se od gole
arhivistike, izac¢i iz okvira
standardne sistematizacije, au-
toru je ponestalo daha. Ne sa-
mo da meéma fu sinteze, nego
nema, osim pedantske i tvrdo-
glavo uporne anallze, niceg
vainijeg: poleta, sveZine, sa-
mostalne inspiracije i origi-
nalnosti. Citalac koji se stfp-
ljivo probija kroz more cltata
i podataka, faktografski kraj-
nje suvoparnih, sigurno nece
uzZivati u tekstu. Za struénja-
ka, medutim, kao prirutnik,
kao repetitorij poljsklih tea-
tralija i arhivalija kod nas,

- ovaj rad ¢ée ipak bhiti od Kori-

sti. Uostalom, zar se vec Sa-
mim ¢tim donekle ne Iskup-
1juje?

Kao prilog ovoj knjizi do-
dat je informativni hronoloski
pregled svih poljskih komada
koji su kod nas izvodeni, Na
kraju se nalazi i skTomna bi-
bliografija vecih i manjih ra-
dova koji se titu poljsko-ju-
goslovenskih kulturn!'h odnosa.
Ova poslednja je naroéito ne-
potpuna, a sva je prilika da
i nije pisana s veéim preten-
zijama, (M. Z.)

Ljubav.

novo otkrio. Vraéa se traZeél
proilost, Proslost u kojol je
bila mladost, herojstvo, velika
Zeli da nade to, Sto
mu je godinama nedostajalo.

Trazi svoju miladost koja je

prohujala, traZi stare ratne
drugove, a nalazi ljude koji
su zauzeti uvedavanjem Svo-
jih prihoda. Jedan to Tradi na

‘automobilskim transakcijama,

drugi, knjiZevnik, putem opor-
turizma. Ratni drugovi su
obiéni filistri. Sedi, trazZeci
svoju ljubav iz ustanka, upu-
sta se u flert sa Zenom bilvieg
druga, da bi oZiveo uspome-
ne na herojske dane.

Bratni kao da kompromituje
SVog junaka tim njegovim
traZzenjima klime nekadaSnjeg
grada, koji mu se¢ stalno Jav-
1jao kao mesto bTojnih Junac-
kih podviga, a ljudi Kkao no-
sioci Zive proslosti. Sedi, koji
kruzZi po Vvarsavi u svom i(uk~-
suznom autu, oseéa re¢ kao
Sitrgovacki putnik 2zjals”. Do-
Sao sam tu da 1istinski prozi-
vim. Tamo mi se sve ¢inilo
drukdéije, a to 5to traZim, ne~
ma... jednostavno nema®.

Dakle, dalji boravak u zZems-
13i nema nikakvog smisla.
LVraéam se iz mladosti*, mlisli
Sedi, dok se za njim =zatvara

ne samo ofadZbine
saznanja Lko-

granica,
vec i goTrkih
Ilumba®.
Ovaj roman jos§ jednom DpoO-
tvrduje tipiénu za Bratnog
teZnju da objasni najvazZnije
probleme vremena ¢ijl je sve«
dok blo. I ovaj roman potwvr-
duje wudaljenost Bratnog od
brutalne ekspresije poslerat«
nog stvaralastva. (B. R.)

BULAT OKUDZAVA

Idrav bio, dace i

(,VESELIN MASLESAY%, SA«
RAJEVO 1963; PREVEO PE-
TAR VUJICIC)

PJESNIK Bulat Okudiava,
kako je poznato, svoje pljesme
recituje ma Jjavnim priredbas~
ma uz pratnju gitare. No, O-
kKudzavu i kao lirika i kao an«
tora Yomana ,,Zdrav hio, dace®
1 njegovoj domovini
djelimi¢no prihvataju i poz-
dravljaju, najcesce se oko nje~
EA Spore.

Medutim, Okudzavin roman,
zanimljivo delo o ratu, ni-
Je ni po ¢éem .sporan. To Jjo
tipican lirski Troman, pomalo
ispovjedan, autobiografski (2),
jedan isjecak iz haosa rata,
Jedan fragmenat velikog rvas
nja, jedna od mnogih priéa o
ljudima u ratu., Pisan Irgki,
bez patetike i velikih gesta 1
bez jo5 wvec¢ih i neprijatnijin
parola, ovaj Toman, na svol
nacin, kao od Sale, pribllZava
nas velicanstvenoj  istini o
borbi sovjetskog naroda pro-
tiv fasSizma, o onoj prisnoj,
takozvanoj unutarnjoj istini.
Kod OkudZave nema takozva-
nih vellkih dogadaja. Cak ni
dogadaja uopste. Bio jednom
jedan dak, Njemu se &ini da
vojnik, Sad se mozZda igra Ta=
ta... Sve je tako poluozbilino,
polustvarno. On je zelen za
vojnika, a eto tu je, na fron-
tu, medu pravim vojnicima,
sve je zbiljsko i sad treba da
ofpoéne ono pravo. Sam velikl
dogadaj. Rat. Borei su Simpa-
ticni momei, neispavani, brh-
Ijivi, gladni, Sanjaju o odmo-
rn i jelu. Pak sazrijeva, bije
se bitka, pa se onda viSe niita
ne dogada, samo se Ceka drfu~
ga, pokreft i ostalo. To je bio,
uglavnom, spoljni okvir owve
lirske price. Dometnite tu §
jednu ljubav, platonskn, ne-
viesStu, atmosferu jedinice i
rekli ste goftovo sve. Il ste
rekli ono najnevaZnije, naj-
sporednije. U stvari, glavno
se dogada unutra, u Ijudima,
u njihovom Zivotu, u njihovim
odnosima, mislima, snovima,
smrtima, u svemu onom &to
taj Tat €ini epohalnim, stras-
nim, pravdoljubivim.

Djelo je zanimljivo, &ita se
bez predaha, sa uéei¢em i bez
ravnodusnosti, Pomalo majle~
Tovsko ili remarkovsko u po=
stupku, ono je u svojoj osnovi
autenticno, originalno i samo«
svojno, s5a humanom itiejomy
sa antiratnim podtekstom, s&
ljubavlju za prostog vojnika
kao veoma izraZzenim kvalite~
tima, Mada, s druge stranc,
roman ,Zdrav bio date“ nije

ni neka velika, narotito wveli-

ka literatura., (8. T.)

PISU: PREDRAG PROTIC
BRANKO PEIC, BISERKA

RAJCIC, IVAN SOP, RISTO
TRIFKOVIC I MILORAD ZI-
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‘Kako smanjiti
' cene udzbenika?

UKOLIKO, zaintereso-
vani mogucnoséu sniZenja
cene wudzZbenika, pogleda-
mo analizu Zavoda za 1iz-
davanje udzZbenika iz Sara-
jeva (,Komunist® od  16.
maja), suocicemo Sse § 2=
vesnim dcinjenicama  koje,
éini nam se, dozvoljavaju
da se zakljucdi da je nuzno
pristupiti konacénom  pre-
ispitivanju ovog problema
o kome se svake godine
raspravija ili u privatnim
(roditeljskim) razgovorima,
ili na javnim diskusijama 1i
koji, otvoren _i meresen,
trazZi svoje konacno i1 efi-
kasno reSenje. Prema iz-
nesenim podacima Zavod
za izdavanje udzZbenika 1z
Sarajeva za Skolsku
1963/64. godinu izdaje
1,250.000 primeraka wudzbe-
nika za osnovne Skole, U
prosec¢noj ceni tih udzZbeni-
ka 60°% otpada na hartiju
i graficke wusluge 7% na

autorske honorare, 18%
na mariuw izdavace a 15%
iznosi knjizZarski rabat.

Odmah se primecuje veli-
ka disproporcija izmedu
cene hartije, grafickih wus=-
luga i knjiZarske marze, S
jedne strane, i ostalih dini-
laca koji uticu ma cenlu
udzZbenika, s druge. Ta
disproporcija izgleda  jos
drastiénija kad se razmo-
tri u svetlu d¢&injenica da
su pre rata hartija @ gra-
ficke wusluge wucestvovali u

ceni knijige sa svega 23%,

od &ega je 7°% otpadalo na
hartiju, a 16% na graficke
usluge.

Prilazeéi traZenju mo-
gucénosti za sniZenje cene
udzZbenika trebalo bi, c¢ini
nam se, pocéi uw prvom re-
du od ovih podataka i upi-
tati se da 1 je i koliko je
ova disproporcija nuzna i
realna i1 da li bi se i ko~
liko ona mogla smanjiti.
Neophodno bi bilo, u
prvom redu, obavezati gra-
fickuw industriju da i O-
na da svoj udeo u sniZe-
nju cena. To bi se, mesu-
mnjivo, moglo uciniti do-
bronamernim  preispiiiva-
njem cena njenih wusluga i
davanjem izvesnih pogod-
nosti  preduzeéima  koja
udzbenike izdaju.

Sliéne korake trebalo bi
zahtevati i od knjiZarske
mrezZe. S obzirom da su
udzbenici knjige koje  se
sigurno prodaju, nuzno b?
bilo da i1 knjiZarski rabat
pretrpi izvesne izZmene.
Smanjenjem rabata sa 15
na, recimo, 10% dosta bi se
uradilo w resavanju ovoga
pitanja.

Posebne 1Jje pitanje u
kojoj je meri dosadasnja,
da je tako mazovemo, udz-
benicka politika odgovor-
na za trenutnu  situaciju.
Svaka republika  izdaje
svoje udZbenike. UdzZbeni-
ci se Stampaju svake go-
dine. Cest je slucaj da oni
udZbenici, koji su bili u u-
potrebi jedne godine, mo-
raju, u sledec¢em izdanju,
bitno da se menjaju, ili
da se Stampaju mnovi. Sve
to, mesumnjivo, povecava
cenu. U mnekim slucaje-
vima, kako govore mne-
ki podaci izneti u Crnoj
Gori, Skolski programi su
se namerno menjali da b1
se mogli pisati novi udz-
benici itd. Sve to, mnesu-
mnjivo, povecava cenu i
svodi se veoma cesto na
izdavanje radi izdavanja,
na tezgarenje mna ,viSem*
NivoU.

Predlozi i@ neka iskustva
iz Bosne i Hercegovine
Crne Gore pokazuju da
postoje brojne Mmogucno-
sti kojima bi se, ve¢ sada,
ozbiljnije trebalo pozaba-
viti. Ceo taj kompleks pi-
tanja mogao bi se svesti
na dva osnovna stava:
Zno je izdavati udzZbenike
za mnekoliko S$kolskih godi-
na istovremeno posSto - bi,
prema jednoj analizi, usta-
l7ivanje wudzZbenika za pe-
riod od viSe Skolskih godi-
- na dovelo do smanjenja
izdataka roditelja i1 wuce-
nitka w mnasoj zemlji u
iznosu od preko jedne mi-
lijarde dinara. Takode bi
veoma korisno bilo wusta-
liti © ujednaciti mnastavne
programe u pojedinim re-
publikama i izdavati jed-
noobrazne 1 mnajkvalitet-
nije udZbenike Kkoji ce se
upotrebljavati v svim re-
publikama.

Na ovai mnacin mozZdo bi
se majefikasnije moaglo o~

stvariti -~ ono naibitniie:
bolfj’i wudzZbenici 1 mize
cene,

nu-

* Savremene
protivrecnosti
u muzici...

Nastavak sa 1. strane

noj ti%ini sutoma, ve¢ povucen (tonom
kao simbolom) u mrak neizvesnostl, u
enigmati¢énu tamu no¢i i buduénosti —
¢ije? Kompozitorove ili one dovetan—
stva? Kada se izrazajna snaga ove sim-
fonije uopStava do simbola misaono-
emocionalnih vrednosti, probudenih a-
socijacijama predstava i ideja kakve
smo naveli (ili njima po atmosferi srod-
nim) — moramo se zapitati: u Cemu jg
stari tonalni muzitki jezik nedovoljan
za iskazivanje tipitne duhovne klime
¢oveka naSe epohe?

Medutim, uporedo sa gramatikalno-
sintaksi¢kim zakonitostima muzike o
kojoj govorimo, na zagrebackoj smortri
defilovali su pred sluhom slusSalaca
pravci, stilovi i izrazajni sistemi muzike
sasvim drugadijeg ¢ujnog izgleda, muzi-
ke izmenjene do samog korena svog bi-
éa. Ne moZemo se ovde zadrzavatli na
analizi kontinuiranog istorijskog proce-
sa evolucije ba§ onog istog, dobro nam
noznatog, muzitkog jezika ka atonalnom
i zatim konstruktivno daleko logi¢nijoj
dodekafoniji Senberga i njegovih uceni-
ka. Preslo bi okvire jednog sumarnog
ogleda i naufno argumentirano pred-
stavljanje konkretne i elektronske mu-
zike — sistema radiofonski snimljenih
zvukova iz sveta stvarnosti i elektron-
skim instrumentima fiksiranih fizi¢ko-
akusti¢kih komponenti tonova, glasova
i drugih zvu®nih fenomena — kao isto-
rijski zakonitog dijalektickog skoka u-
metnosti tonova u specifi¢no nove kva-
litete, u umetnost zvukova i Sumova. No
istina je: da je u muzici starog baroka
dominirajuée izrazajno sredstvo bio
kontrapunktski odnos medu simultano
tekuéim linearnim (horizontalnim) tom-
skim procesima, u kojima je melodija
diskretno podeSavana prema potrebama
tog polifonijskog paralelizma, da je me-
lodija, kao tema, postala vodecte sred-
stvo muzitkog ,govora“ tek u klasici-
zmu, da su, u en romantizma, njene
diste konture nagrizene i podvrgnute
alteracijama i hromatskim pokretima
pod dejstvom velikog uzmaha harmon-
skog natela u muzici, i da je u rela-
tivno kratkom razdoblju muzickog Im-
presionizma fonski kolorit veoma ela-
<titnih akordskih snopova preuzeo vod-
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Priseéanja
uz »Prisecanjac

CITAJUCI, sa - osobitim zadovoljstvom,
,Prisecanja“ Milana Bogdanovi¢a, koja 1iz-
laze u ,Politici4, prisetio sam se njegovog
lika iz 1941. godine u ratnom zarobljenic-
kom logozu Ofenburg u Nemackoj, kada su
Nemci nezadrzivo prodirali i pustos§ili po
Sovjetskom Savezu.

Tada je grupa antifasSista zborovala 1 iz-
bacila jednog ispred sebe, ali i ispred ne-
prijatelja — Nemaca. To Je bio rezervni
konjicki kapetan Milan Bogdanovic.

I pocdela je neravna, nepostedna borba
na svim poljima. Nije propustena nikakva
mogucnost da bi se preduzelo sve Sto je
bilo ,dozvoljeno“ u logorskim prilikama:
kulturno-zabavni program, literarne veceri,
izlozbe slika i skulptura i usmene novine,
Uz to i uzaludna borba za hleb i ostale po-
trebe, a kao najvaZnije — za lik coveka.
Covek je posrtao u to vreme na svakom
koraku.

Bogdanovié je, tih dana, uspeco da u sebi
sklopi ¢vrst savez izmedu boginje Talije 1
boga Marega. Pozivao je na stvaralacki rad
na svim poljima kulture, znajuci da ¢e tak~
vi napori probuditi u nama i zadnje Tezer-
ve oseanja prema lepom, plemenitom i
liudskom, Sto je, inace, rapidno kopnilo
kao sneg na suncu. Organizovao je 1 otva-
rao zabave i knjiZevne vederi, docCarava-
juéi nam atmosferu normalnog toka zivota,
drzao predavanja o veoma suptilnim giba-
njima duha, koja su nas stalno podsecéala
da smo ljudi. Veliko je zadovoljstvo bilo
slugati njegove igrarije duha u predavanju
JRe¢i i ideje“. On Je to praktiéno i doka-
zivao pri svakom svom nastupu. Starim,
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stvo 1 sadejsteu izraZajnih sredstava
muzike. Rudimentarizacija melodijskog
principa i porast efekta tembrizacije
kao odredujuce smage karaktera muzi-
cke kompozicije (U svojevrsnoj seman-
tici muzitke umetnosti kao takvoj) do-
veli su, najzad, do psiholoSke i estetske
legalizacije Sumova i drugih zvukova u
muzitkoj umetnosti, a taj istorijski tre-
nutak zapravo i predstavlja prelaz fon-
ske umetnosti u nov kvalitet, u umet-

nost zvukova svake vrste, u konkretnu

i elektronsku muziku.

Razume se, prezasicenost muzikom
starog, tradicionalnog jezika (tonalnog,
pa zatim i tonskog, uopste) nije se ja-
vila u slugalatkim masama, kod 1jubi-
telia folklora i lake zabave pomoéu
muzike; ta  prezasicenost je, u prvom
redu, nastala u svesti i stvaralatko]
masti (napred sam rekao: gladi) samih
kompozitora, ali je danas wveé¢ prilitan
broj i samih konsumenata muzike, ko-
ji za novim zvukom (i za zvukom, a ne
samo tonom) imaju autentiénih potre-
ba. Pred tim fenomenom, koji u naSem
vremenu ima i svog socioloSkog osnova,
serijalna, konkretna i elektronska muzi-
ka ne stoje kao eksperimentalni kurio-
ziteti — iako je na nedavnom zagrebac-

kom Bijenalu izraz Leksperimentalna“

i ,avangardna“ mﬂﬁika, pokatkad 1 sa
snobistidkom. afektacijom, preobilno
upotrebljavan — ve¢ je ornganizacioni

napor priliéno brojnih predstavnika tih
novih muzitkih pravaca i jezi¢xih si-
stema u stvari istrazivaéka akcija, vrlo
desto sasvim spontano stavljena u po-
gon radoznalo$éu stvaralackog duha,
autentitnom emocionalnom potrebom
osvezenia kreativne maste novim jezic-
kim elementima i njihovim kombinaci-
jama. Dodao bih ovom jo¥ i opasku da
mi danas ne znamo nije li starogrcéka
homofonija ( za na$ sluh porazno siro-
magna) na planu muzitke umetnosti
starim Grcima iskazivala umetnicke i-
stine ravne bujici misli i oseCanja, sa-
drzanih u tragedijama Eshila, Sofokla
i Evripida, kao $to ne znamo ni to da
li je danasSnja konkretna i elektronska
muzika modna i dekadentna stramputi-
ca ,vetne* muzike ili istorijsko prasko-

uvek istim rec¢ima neprekidno je vajao ne-
videne filigrane. - Posle takvih psihickih
poslastica izrastali smo za ¢itavu glavu.
Osecali smo se zaista ljudima.

Kao knjizevnik s tako prefinjenim uku-
som za suptilno, lepo i ljudsko, Bogdano-
vié je morao stalno da menja odoru. Jer,
posle estetiCkog poleta u najvise sfere
ljudskog duha nastupao - je pred mnas bog
Mars u punoj ratnoj opremi. I, za divno
¢udo, i ovde se on oseéao poftpuno svojim.
Njegov vojno-politicki rec¢nik bio je zTeo
kao da mu je to bio glavni fah.

I dok je glad pustosila, uvlaceCi se U
svaku mordanu celiju, i ljudi padali u stro-
ju za vreme prebrojavanja, Bogdanovicu Je
od ogromne veéine zarobljenika odobrena
dupla porcija hrane. To je bilo najvece,
nedostiZivo priznanje, iako je bila u pita-
nju samo repa. ©Odobrena mu je porcija
hrane, jer je on njom hranio sve nas. Tih,
miran, bez brzaka, talasa i virova. U izrazu
sna’an i neodoljiv. Odliéno je ¢&itao, JoS
bolje izmedu redova. Pa kada bi sve pToO-
pustio ‘kroz svoj dijapazon rec¢i, siri od Du-
nava, plavio je sve ispred sebe.

No nisu Nemei bili jedini mneprijatelji.
3lad je harala a generali, osim ¢asnih izu-
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zorie jednog sistema zvuaénih simbola
koji ée, vremenom, steéi semanticku od-
redenost znadenja i emocionalno dife-
renciranog delovanja na druStvenu
svest i proseini ukus doveka sasvim
bliske buduénosti. Na pitanje — kako
novopronadeni izrazajni naéini i obra-
sci jedne umetnosti postaju simboli od-
redenih vrednosnih kategorija ljudske
svesti, kako nova izraZajna sredstva 1
jezitki elementi muzike sti¢u svojevr-
snu semantitku odredenost znacenja
svojih formula — na to pitanje hemamo
nau¢no zadovoljavajuéeg odgovora nil
za tradicionalnu tonsku i tonalnu mu-
ziku, pa ga zato jo§ manje mozemo datl
kada je re¢ o vidovima mfuzitke umet-
nosti koji su u nastajanju.

Novi muzi¢ki pravei, o kojima je ov-
de re¢ i koji su bogato prikazani ni-
zom kompozicija na drugom Bijenalu u
Zagrebu, jo§ uvek su u pocetno] fazi
akumulacije novog zvutnog gradiva, u
fazi konfrontiranja i ispitivanja izra-
zajnih mﬂgfuéméti kombinatorickih po-
stupaka sa elemntima tog novog mate-
rijala; a gotovo se sa sigurno$¢u moze
tvrditi da je socijalno-psiholoski- koren
tog ispitivatkog elana — prodor novih
misaonih i emocionalnih konstelacija u
ljudsku svest, iako sami kompozitori
toga ne moraju biti svesni, pa mogu
imati kud i kamo jednostavnijih, reci-

" mo samo tehni¢kih, recimo &ak i isklju-

¢ivo ,formalisti¢kih®, ambicija i ciljeva
Kao primer uslovljenosti novih izrazaj-
nih formula muzike novim idejno-emo-
cionalnim klimatom kompozitorova du-
ha i raspoloZenja navesStu samo jednu
kompoziciju sa izobilnog programa za-
grebac¢kog Bijenala: ,instrumentalne
pesme za 15 izvodada“, pod minimalno
programskim ali dovoljno karakteristic-
nim i eksplikativnim nazivom Genezis
— delo mladog poljskog kompozitora
Henrika Mikolaja Goreckog, Na bazi
,pravila igre“ dodekafonog muzitko-je-
zitkog sistema, i na mahove uspesno
podrazavajuc¢i specificnim = formulama
zvucnog karaktera i kolorita elektron-
ske muzike, skup sviraca na‘ tradicio-
nalnim muzi¢kim instrumentima daje
osobeni « pledoaje autora o stvaranju
sveta. Od starozavetne-biblijske legen-

zetaka,
Strates§ki“ predvidali krah Sf)vjetskog Sa-

veza za Sest meseci., Toliko vremena davali
su vise prostoru nego otporu. Trebalo se

boriti i s Nemcima i sa njima, da bi se
masa pravilno orijentisanih odrZala na no-
gama. U toj svakodnevnoj politic¢koj borbi
polarizacija se vrsila, frontovi se formirali.
Front antifasista bio je brojniji. Trebalo ga
ie nekako oslabiti. I logorska komanda nije
dugo oklevala, Na predlog logorske reakcije
tri stotine rodoljuba je prebaceno iz Ofen-
burga u Nirnberg. Pri polasku, bilo je fto
podéetkom 1942, godine, kada :ie' vidik Jos
uvek bio zamraden, Milan Bogdanovié, is-
praéajuéi nas, zavrsio je svoj govor recima:
sSrecan vam puf, drugovi, i dovidenja u
slobodnoj otadZbini!“ Bio je Milan Bogda-
novié u tim teSkim danima wveliki covek i
iskren drug. : |
Bilo bi divno Kada bi

dragi i Dliski, ¢ovek i |
redove kao vracanje nezaboravnog duga,

od strane onih, nekada mladih, ljudi kojima
je i te kako trebalo pomoéi u tim teskim
danima. A tu pomo¢ nesebi¢no im je pru-

Zio Milan Bogdanovic.

ovaj, nama tako

Budimir DORDEVIC
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nisu sedeli skritenih ruku. Oni su

drug primio ove
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de uzeta je samo aud: -Iilt-ivna vizija pra
potetnog haosa, No zvutna slika kome
pozicije mnogo je bliza Kant-Laplaso-

voj kosmogonijskoj hipotezi o organi-
sacionim procesima materije u kosmosy,
Mogli biste prigovoriti da astronomske
sakonitosti ne spadaju u zadatak muzi-
&re. umetnosti, na Sta bih ja odgovorio
podseéanjem na ,degradaciju” naivnog
sovekovog samoljublja do stepena jedne
skromne i razborite, mnogim naucnim
tekovinama uspostavljene svesti o na-
Sem pripadnigtvu, koliko porodici, na-
ciji i Govedanstvu, toliko i vasioni. Ja-
dno bi i smesno bilo he uvideti da je
ovo saznanje jos i te kako determiniralo
ne samo op$ti pogled na svel savreme-
nog toveka, nego i njegov senzibilitet,
njegovu egzistencijalnu klimu, u  pes-
nidkom znatenju te reci. Muzika Gorec-
kog nema melodije, all pos*?duje vrlo
funkecionalnu i ekspresivnu  polifoniju
zvuenih linija atematskog sastava i &u-
desno, zapravo uzbudljivo kombinova-
nih tembrizacionih efekata. Ni huke ni

' buke u ovoj zvuénoj strukturi, ali zato

unutarnjeg statitnog napona, energet-
skog elana, slitnog naponima materije
svih agregata. Nije li to ljudska svest,
okrenuta svom prapocetku i neminov-
nom kraju, svest koja izisk'uje praktié-
nih konzekvenca i na planu nasih teznji,
nase volje, nase ponosite melanholije,
nage ideoloske i etiCke opredeljenosti?
Nabacujem ovde samoO jednu pregrst
subjektivno improvizovanih ideja, ali
moguce SUu, naravno, i druge projek-
cije filozofsko-poetske inkantacije 1jud-
skog duha, izloZenog zracenju ,instru-
mentalnih pesama* Goreckog. Medutim,
tom i takvom potencijalu ove Leksperi-
mentalne* muzike stupidno bi bilo od-
ricati humanost, kada se ova ispoljava
upravo u svojim univerzalnim, kosmié-
kim relacijama.

Dva jezit¢ki kontradiktorna navedena
primera — Vajnbergova Simfonija 1
Genezis Goreckog — perfekino su rea-
lizirana: prvi radom kvalitativno nedo-
stiznog orkestra Moskovske filharmoiri-
je, pod vodstvom velikog dirigenta Ki-
rila Kondrasina; drugi izvrsnim ka-
mernim orkestrom XKrakovske filhar-
monije, pod znalatkom upravom An-
d¥eia Markovskog. Samo tako savrSena
irvodadka ostvarenja meogla su nam 1
domamiti paradoksalnu diskurzivnu
formulaciju duboke protivretnosti Sa-
vremene muzike u svetu, te transpozi-
cije 'proti-vreénﬂsti samog tog sveta u
»oubne simbole njegovih vrednosti pred
nasom ljudskom sveScu, to jest uvidanje
da je za iskazivanje novih idejno-emo-
cionalnih sadrzaja jo$ uvek dovoljna

muzika tradicionalnog jezi¢kog sistema

i da za njihovo iskazivanje 1a muz}ka

vise nije dovoljna.
Pavle STEFANOVIC
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POSETA DELAGACIJE ITALIJANSKIH
PISACA

U okvin; plana o kulturnoj saradnji iz-
medu SFRJ i [Italije u Beograd 31. Enaja
stize delegacija italijanskih pisaca koja
vraéa posetu masih pisaca Ifaliji. Delegaciju
satinjavaju istaknuti romansijer Libero Bi-
dareti, poznati kriticar i genetalni sekre-
tar Evropske zajednice pisaca Ppankarlo
Vvigoreli, knjiZzevni kriti¢ar, novinar i izda-
vaé revije ,JI1 Kafe* P. Vikari i kriticar
Desi, Delegacija italijanskih pisaca zadrzace
se u Jugoslaviji desetak dana. Ovo je prva
delegacija italijanskih knjiZevnika koja do-
lazi u posetu mnasoj zemlji.

OKRUGLISTO U SAVREMENOM ROMANU
U LENJINGRADU U AVGUSTU OVE
GODINE *

‘Potetkom avgusta (od 4. do 9) odrzace
se, u okviru Zajednice evropskih pisaca
(COMES), diskusija o problemima savreme-
nog romana. Preko 50 Tomansijera i Kriti-
¢ara iz svih evropskih zemalja, pored ¢&la-
nova uprave COMES-a, uzeée uceiéa u 0OVOj
veoma interesantnoj i aktuelnoj manifesta-
ciji. Pretpostavlja se da ¢e svaka zemlja
biti predstavljena delegacijom od cetiri do
pet €lanova. Program predvida i trodnevni
boravak u Moskvi, posefu Jasnoj Poljani,
susrete i razgovore sa sovjetskim knjizev-
nicima. TroSkove puta do SSSR-a podnece
COMES, a boravak i troskove u povratku
snosice Savez sovjetskih knjiZzevnika.

Pripremni komiteta, koji je polovinom
maja zasedao u Rimu (élanovi: Puzepe Un-
gafeti, Dankarlo Vigoreli, Mikola Bazan,
Aleksej Surkov, Rjurikov, Breitburd, Ber-
nard Vol, Jaroslav Ivaskjevié, Paceko, AD-
dre Freno i T. Mladenovié) doneo je odluku
da se predvideni varSavski kongres umesto
ove godine odrZi sledeéeg proleca (1964) U
glavnom gradu Poljske.
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