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di viSeg gbrazovanja, ako su Jos
ljubitelji umetnosti, zale s€ na
j\r-ulgal'izaciju ukusa, na opadanje
smi€la za duboke sadrzaje 1 velike
forme — 1 svim granama umetnosti.
Poslovni ljudi na velikim i sasvim ma-
lim polozajima, opet, vide u moder-
nim formama knjiZevnosti, slikarstva,
vajarstva i muzike, jos viSe u enigma-
titnoj kompleksnosti samih jezika ovih
umetnosti, otudivanje od elementarnih
i bitnih ljudskih problema u samoj Co-
vekovoj zivotnoj stvarnostli. Istina je
da postoji jaka glad za Sundom, topla
ljubav za kiC, usrdna naklonost prema
trivijalnom, plitkom i praznom; no, ras-
prostranjena fama o nepristupacénosti i
nerazumljiveosti modernih struktura u
pomenutim oblastima slikovitog izraza-
vanja u stvari je refleks neprimenlji-
vosti estetskih macela tradicionalne u-
metnosti proslosti na savremenu umet-
nost, na onu ¢&ije ma-
Stovite vizije izviru iz
duboko izmenjenog ose
¢anja i shvatanja sveta
i stvarmostiito bas pod
dejstvom krupnih otkri
¢a iz oblasti niza poseb-
nih nauka, tokom po-
slednjih decenija, pa i
samo nekolikop godina.
Upravo taj veliki pro
gres nauka, Iizmenivsi
nas svesni ljudski od-
nos prema vasioni, vec
nosti, nuznosti, slobodi,
ljubavi, smrti, izazvao je zaokret umet-
nosti ka povecanom senzibilitetu <cula
za move senzacije 1 opazaje, ka sve ve-
¢em i jacem odstupanju od ranije prak-
ses diletantskog ali pretencioznog me-
Sanja umetnosti u pitanja psihologije,
sociologije, ekonomike, etnologije, este-
tike, etike i politike. No, ako bi se 0=
domacila- praksa  iskrenijih A meduljud-
skih opstenja i umetnici uveli u obicaj
da otvoreno govore o sSvojim pobuda-
ma, zamislima, vizijama, raspolozenji-
ma i opsStim psihitkim tenzijama pri
stvaranju konkretnih slika mastom,
veruiem da bi se ubrzo potvrdio dubo-
ko humani koren svih toboZnjih enigmi
i apstrakcija u savremenoj umetnosti.
Istoveemeno, podrazavaoci tudih wvizija
i izuma brzo bi bili otkriveni kao sno-
povi imodni konjunkturisti u umetnosti,
dok bi pravi, nadahnuti stvaraoci br-
zo 1 lako bili deSifrovani kao branioci
covekove stvari u izmenjenom svetu.
Uostalom, danas kao nikada ranije
simultano egzistiraju, privlace, zadovo-
ljavaju raznovrsni sistemi umetnickog
izraZavanja, koji bi ranije ispunili €i-
tavu epohu ili bar istorijsko razdoblje
od jednog veka, ako neiduzi kulturno~-
istorijski period ove civilizacije, jedne
medu mnogim. ne u svemu bolje od
ostalih. Pa ipak, vrlo golem broj ljudi,
i to upravo gradskih stanovmnika, sred-
njih i visokih stru¢njaka — inZenjera,
pravnika, lekara, administrativnih sluZz
benika, pogotovu politickih aktivista —
ali. i manuelnih radnika, Zivi u odre-
denoj, podnosljvoj ili ¢ak 1 sasvim po-
voljinoj duhovnoj ravnotezi — bez u-
metnosti, nemajuéi ni vremena ni do-
volino duhovne sveZine i radoznalosti
da ima i razvije potrebu za specificno
estetskim dozivljajima, da razbudi 1
spontano razvija smisao za bilo koje i
kakve konkretne umetnitke slike na
postojeéim, ' razvijenim i jezi¢ki siste-
matizovanim nekolikim posebnim pod-
ru¢jima umetnitkog izraZavanja. Se-
osko stanovni$tvo (bar u zemljama ko-
je nisu sprovele tehnitke blagodeti _ci-
vilizacije i sasvim visoki stupanj In-
dustrijalizacije) moramo medutim, pri
objektivhom ocenjivanju danas realne
situacije u svetu, ubrojati upravo u red
onih drustvenih slojeva koji Zive u
konstantnom i Zivom kontaktu sa u-
metnickom proizvodnjom svake vrste,
samo su ti kontakti osobene vrste; au-
tentiéni, samonikli folklor, lokalizo=-
van na mnoga uska pedruéja delovanja
i dejstvovanja, promenljiv od jednog
etni¢kog terena do drugog, tako da su
fak i u olzviru jedne nacionalne zajed-
nice tipovi Zive umetinesti veoma raz-
noliki u raznim pokrajinama i obla-
stima. Izvesncg, ma i minimalnog je-
dinstva estetskog ukusa, smisla za u-
metnost, potrebe za umetnoscu nema,
kako vidimo, ni u najbrojnijoj socijal~
noj grupi autentiénih interesenata za
umetnost, medu gradskim stanovnici-
ma. i to sitnim ¢inevnicima, zanatlijama
i trudbenicima prosvetne struke, prido-
dajuéi ovim redovima, naravno, i celo-
kupni kadar malih i velikih strutnjaka
same umetnosti u svim njenim granama
(glumce, muzitare. nastavnike i uceni-
ke ili studente stru¢nih nizih, srednjih
i visokih umetni¢kih Skola). Jedni, me-
du nabrojanima, ispunjeni su pravim
i snaznim interesovanjem za novinske
pedlistke, laku muziku, ki¢-slikarsivo
i vajarstvo, — drugi, znatno malobroj-
niji. za ono &lo se. na Sirokoj skali pro-
izvolinog i nexgriteriozneog. oceniivanj)a,
naziva ozbilinem literaturom, ozbiljnom
muzikom,. :czbilinim slikarstvom i va-
jarstvem. :
Mo, pogledaimo neke primere visoko
trazence i prezrenog kica: poetske tek-
stove zabavnih muzickih Slagera lju-
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bavne sadrzine, ili jednoli¢tnu sentimen-
talnost melodija i harmonskih obrada
te i takve poezije, ili brodove u buri,
srecne ljubavne parove na usamljenoj
steni pri zalasku sunca, obnazenu mla-
du majku na belini mekog jastuka sa
gologuzim odojcetom koje rukama tra-
Zi Jedri mletni meh majc¢in. Znaleci i
wijudi od ukusa® to nazivaju kic¢em,
laznom sentimentalnoscu, zaostalim ma
logradanskim psevdo-ukusom i kako li
sve ne. Dobro, na njih to ostavlja mu-
can utisak, oni su daleko nad nivoom
veoma brojnih potroSacta te vrste u-
metnosti, ali ti veoma brojni potrosaci
kica upravo su iz redova onih nasih
sugradana koji intimno potrebuju i vo-
le umetnost. Bivac sam u prilici da ih
vidim u radnjama gde se, za welativno
Jeftine pare, moze kupiti zbirtica neve-
stih pesama, pomenuta slika dojilje, i-

- dila u sutoen i galija na mrkim valovi-

ma s belim grivama. Kupci su istinski
tronuti, ushic¢eni, razneZeni; asocijacije
njihovih predstava, izazvanih opisanim
prizorima kao simbolima Zivotnih vred-
nosti, roje se, zacelo, oko moralnih i hu
manih vrednosti. njihovog sopstvenog
Zzivota, koji ima svoju neosporivu cesti-
tost, ispravnost, pitomost i blagost. Ce-
mu dakle ruganje? Ako mi, iskusniji u
stvarima umetnosti, sa prefinjenim u-
gkusom i, recimo, veéim zZivotnim iskus-
tvom, ne vidimo bas u ovim dobrim,
malim ljudima prave svoje saveznike i
nesto sporije, zaostalije pratioce, onda
naSe Ceste protestne deklaracije u ime
zelje za podizanjem kulturnog i umet-
nickog standarda sevaju u prazno i pre=-
ostro pogadaju basS neduZnhe i nevine.

Imali smo u svojo} knjiZevnosti

jednog veoma Citanog, trazehog pisca,
koji se izrazavao ovakvim stilom: ,,O
Boze! Ja sam se, Svetozare, uvek tru-

Zivojin
PAVLOVIC

S renesansnim.

Ali,” nasSe vreme je Ssa renesansom
podudarno samo u jednom: kao i ona,
tek
nasluc¢enih prirodnih fenomena. I dru-

i ova epoha se nalazi na pragu
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LIKOVNE PRILOGE U OVOM BRO-
JU IZRADIO MILO DIMITRIJEVIC

dio da tvoj razum toliko izo&trim, da
sve, Sto je god dobwro i polezno umes
raspoznavati“, To je stampanco u istoj
godini 1 kojoj je prvi mput = izvedena
Betovenova Osma simfonija (druga u
F-duru). Pisac se zvao Milovan Vida-
kovi¢ i knjiZzevna istorija mu je pravic=
no dodelila mesto: njegovi su romamni
odgovarali ukusu tadasnje sprske malo-
gradanske publike. Cetrnaest godina
kasnije krenulo je jedno pismo iz Beda.
U njemu je, izmedu ostalog, stajalo:
wPredragi prijatelju, zadowvolji se  ovim
za danas. Secanje ma proslost obuzima
moju dusu i ja ti- s mnogim suzama
saljem- ovo pismo...,* Otevidno, to je
JoS rusoovski tonus neuzdrzanog iska-
zivanja osecajnosti, koji se u nemadkim
zemljama zadrzao i tri decenije posle
Francuske revolucije, to je sasvim za-
starelo, u naSe doba ,nulte tatke pi-
sanja“, posle Kamia i Sartra, skoro

ne moZe odgonetnuti mnoZini obi¢nih

ljudi doba i sredine u kojoj je mastala,

da se bas§ nikako me moZe umnoziti i
javno razdeliti klju¢ njene toboz pa-
tentirane Sifriranosti? Nesumnjlivo, ovo
je vek krupnih, radikalnih, nekompro-
misnih promena u samim strukturalnim
svojstvima svih umetni¢kih jezika: u
poeziji hermetitka metaforizacija (moz-
da kao odjek mnadrealizma, ¢iji su izu-
mi ostavili jedno fascinirajuée lebdenje
slobodnih asocijacija za sobom i -— za
uvek), u knjiZzevnoj prozi tehnika ,toka
svesti® (Dzojs, Fokner), antigramatikal-
na i anti-interpunkcijska struja leksicé-
kih elemenata (marativni tekstovi Be-
ketovi) i moderni francuski .anti-ro-
man“ (Rob-Grije, Bitor, Sarot), u mo-~
dernoj dramaturgiji Joneskov ,anti-
teatar“, u likovnim umetnostima mne-
figuralni stil, apstraktni
formel, ,skulpture u pokretu“ ili ,mo-
bili“ Aleksandra Xaldera, Volsov i
Polokov ,taSizam®, ,kineti¢tko slikar-
stvo” Franka Maline, u muzici serijal-
na tehnika komponovanja, konkretna
muzika Pjera Sefera i elektronska
grupa mladih u Varsavi, Je li sve to
samo formalisticko - konstruktivistitka
cudljivost i snobisticka obest marciso-
idnih blefera i sujetnih ekscentrika?
Duboko sam uveren da — ne. Zbadeni
8a imaginarnog prestola u vasioni sop-

objekti, en-

stvenim nauénim otkri¢cima (od helio- I

centri¢nog sistema i Darvinovih teori-
ja do Frojdove psihoanalize i Ajnstaj-
novog relativiteta kretanja), mi Smo
pod pravim pritiskom nauénih sazna-
nja i njihove primene u industrijskoj
tehnici, i dalje (astronautika, atomska
fizika, bioloSka istraZivanja, moderna
hirurgija, kibernetika, dijalektiéktq-ma-
terijalistitka sociologija i papsledn_]a ig=
trazivanja na polju socijalne psiholo-
gije). Citavu formalno-tehnictku revo-
luciju u umetnosti ovog doba neodoljl
vo stimulira bas taj ,pritisak“ revolu-
cionarnih promena i otkri¢a u maucl
No kod pravih stvaralaca slobodni rad
maste je ne samo neodoljiva pofreba
nego i nezadrziva ogromma radost, i ta]
subjektivno-psihologki specifikum u-
metnikove . liénosti has je ono Sto se
cbiéno previda i zanemaruje. Unutar-

a

¢ analizira. Ofuda su retki peg-
nict koji c¢e provesti godine u déutlji-
vom sukanju jedne jedine niti svojih
c¢ilibarskih zrna: vecdina ne ostaje za'u-
vek u atarima uske specijalnosti. Zbog
toga nove avanturiste duha uporeduju

¥ rale preko Firokih

smesno, skoro ki¢. Pisac je: Ludvig
van Betoven. Jo$§ znatno ranije
u prvoj polovini XVIII veka, obra-
zovani ljudi su mogli c¢itati: Al
kad sam je uverio da nista nije u
stanju odwojiti me od nje, da sam ‘go-
tov da idem s njom do na kraj sveta,
da se staram o njoj, da je sluzim, da
je volim i da merazluéno veZem svoju
bednu sudbinu za njenu, ova jadna
devojka predade se osetajima tako nez-
nim i tako bolnim da sam se uplagio
za njen Zivot pred tolikom silinom uz-
budenja“. Cilirana je recenica iz ro-
mana ,Manon* svetski slavnog pisca,
opata Prevoa. .
Okrenimo se onda sasvim suprotnoj
strani, svetu komplikovane, teske, enig-
maticne, visokoparne, ucfene, &engaj-
stovske veoma veoma ozbiljine savre-
mene umetnosti. Je li ona zaista toliko

zalvorena u svoju sopstvenu unutarnju

visprenost, da se ba$§ mnikojim putem

gih dodirnih taéaka nema.

me mne oduSevlijava ¢ovekom. Oroblieno
dogmama — ono ga satire w prah: li-
Seno religija — veruje jedino u tre-
nutak trajanja i ni u Sta vise.
Danadnji svet, w ' stvari, Zivi bez
iznenadenja. Iznenadenje u sebi mora
da sadrZi mogucnost sudbinskih preo-
kreta, ali sliku Zivota veé wvekovima
grade patnje ljudi i njihove traume;
vrhunska . senzacija i dalje je smrt.
Pesnik to zna. Nijegova radoznalost
je zato mnogo. vide okrenuta sopstve-
noj misteriji negoli svetu koji ga okru-
zuje; klijanje smrti duée majbolje u
sebi samom. I nasuprot renesansnim
umetnicima, cije su se ambicije prosti-
polja majrazlicitijih
egzaktnih delatnosti, danadniji pesnik na
sve senzacije spoljednjeg sveta rezigni-
rano kaze: ,Pa $ta?”* Nijega ne iznena-
duje Cinjenica da su planete na doh-
vatu ruke: nekada se tragalo za konti-
nentima, a covek se nije izmenio. On
takode zna da je nesluéeni znacéaj po-
robljivanja atoma istovetan sa znada-
jem gospodarenja wvatrom, a dovek je
ostoo 1sti. Lepa renesansne vremena
egzaktnog amaterizma otifla su w ne-
povrat: lavirintima savremene nauke
lutaju Citave vojske wisoko' obucenih
strucénjaka od kojih se -réf;ko koji usu-
duje da na univerzalnija pitanja pruzi
kategarican liéni odgovor. Izgleda
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njt univerzalisticki humanist, one-

Jer, nasuprot renesansi, nafe se vre- +Spokojen saznanjem da vrlo brzo vene

interes za puzdre i Zutu mast ljudskog
tela, jer ih se covek mneurotiéno gadi.
Pita se da li se interesuje i za svoju
dusu.

Svestan svega toga, takode svestan
da je ba§ zbog svega toga sve manije
trazen w budnom ko¥maru diktature
slozenih. mehanizama, da mu se glas
sve slabije ¢uje, da ée taj glas Suti sa-
mo onaj ko mu pod usne, sam i do-
brovolino, podmetne svoje uho, pesnik
je snaznije preokupiran svojom apsurd-
nom pozicijom u takvom jednom svet
nego samim tim svetom i motornim
silama koje ga podsti¢u da se i dalje
klati, I eto razloga $to kao éudalk. kao
luda, kao degenerativni produkt nekik
tudih, nezdravih strasti, dakle: mnogo
vise kao bioloski i drudtveni fenomen a
mnogo manje kao stvaralac, priv-
ladi paZnju tog istog sveta, iako to mo-

Zda sam ne Zeli. Naglo, sliéno proklet-

stvu, grabe ga pipei ogromnih polipa, i
mit o iluzornoj slobodi — pod &ijom je
hipnozom umetnik koraknuo.nad pro-
valiju ~— razvejava se kao san. Pesnil
ostaje pred svetom go. . "
Od pesnika renesanse traZilo se da
bude sluga privilegovanih pojedinaca,
i"on je to bio.. Od savreniénog pesnika
zahteva se da bude zabayljad masa, ali
on to me Zeli da bude. I ma pitanie
wOta si?% — on, ¢ak i pod uslovom da

je umetnik filma, te najdemokratskije
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Sarajevski susreti u ¢ast
Sekspira __

‘Protekli pozorisni dani bili su za-
ogrnuti zadovoljstvom kakvo mni profe-
sionalni optimisti mnisu oCekivali: Na-
rodno pozoriste pa i sam grad Sarajevo
pokazali su se kao izvanredni ongani-
zatori ove velike proslave, u kojoj je
svaka misaa mogla bez ikakvog proto-
kolarnog forsiranja da bude izrefena
do kraja i posvetena uspomeni mna
400-godisnjicu rodenja Viljema Sek-
spira. |

Medutim, sarajevski festival, jedna
od najznacajnijih kulturnih manifesta-
cija. koje suu poslednje vreme priredene
u nasSoj zemlji, nije bio samo komemo-
racioni skup-uglednih gostiju i1 sSek-
spirologa veé Ziva tribina ma kojoj se
pre svega govorilo o masem viemenu,
osec¢anju teatra i savremenim interpre-
tacijama ovog genija. Zato nam je
verovatno i pruzemo zadovoljstvo da
se tako neposredno upoznamo sa novi-
jim vrednostima mnaSeg pozorista: od
dvadesetak predstava koliko je bilo
prijavljeno, izvedeno je sedam Sekspi-
rovih komedija i tragedija, a sve su to
mahom bile nove i' sveZe - predstave
bez ikakve patine tako da se na osnovi
njih i spomtano govorilo o stilu i na-
¢inu intepretacije Sekspirovog deéla u
domaéim teatrima. '

Ako se 'izuzmu nezreli pokusaji
(,Julije Cezar" Srpskog narodnog po-
zorista iz Nowvog Sada i ,,Ukrocena go-
ropadnica” OsijeCkog pozorista) uglav=
nom, -zbog slabasnih i nedovoljno pri-
premljenih glumackih - snaga — ostale
predstave su bile manje-viSe na zado-
voljavajucem nivou posebno ,San let-
nje noci* Jugoslovenskog dramskog,
~Bogojavljenska mnodé" Sarajevskog na-
rodnog pozorista, zatim ,Mera za me-
ru“ Hrvatskog narodnog kazalista 1
wiKralj Lir“ Slovenackog marodnog gle~-
dalis¢a, Osnovno je da se sve ove pa
i druge scene oslobadaju tradicionalnih
manira i priblizavaju veoma smelo
autentitnim tumacenjima = Sekspirovog
duha. Otud je bilo prijatno gledati o&i~
scene scene: od nepotrebnih rekvizita,
jednostavne { funkcionalne mizanscene,
glumadku neposrednost i puno. osvet-
ljenje celokupne pozornice. Po ovim
predstavama moguce je zakljuditi, da
je Sekspir u naSim pozoristima iteka-
Ko prisutan i uvek nov pisac i da za
njegova dela jo§ uvek nmemamo defini-
tivan scenski izraz: stalno ga frazimo,
eksperimentiSemo, ali u tome ne luta-
mo sa romantiCarskim zanosom ; red
koji se uspostavlja ma sceni ima sve
vise uticaja na sam glumadki izraz koiji
Je sav u pokretu kao meprikidno stru-
janje Zivota pa zna da olara i pomo-
gne i neupucenom gledaocu da u se-
bi samom stvori utisak apsolutne po-
trebe za featrom kao umetni¢kim do-
zivljajem.

| . W e ® | .
| Suitina nove radoznalosti
ke % o '

|

1

|

umetnosti u pravom smislu reéi, ne bi
umeo da pruZi odgovor.

To odsustvo spremnog odgovora, taj
nedostatak definicije svog Zivotnog
kreda, predstavljaju vrtlog moderne
pesnitke radoznalosti, I' kao Odisej ko-
ii me moZe da odoli zovu sirena, pe-
snmik s vremena ma vreme ostavlja po
strani svoju liru i kreée u potragu 2za
sopstvenim smislom. Otpadnik od vla-
dajuceg morala, dezerter iz wustaljenih
Zivotnih kolotedina, proganjan i kad
hoée da pruZi ruku, orobljivan i kada
mu je Tuka prihvaéena, on, lucidan i
preosetljiv u isti mah, od silne radoz-
nalosti za svu tu zapletenu i krvauvw
igru sa finalom w nirvani, nema vre-
mena 2a predah. Svestan da je 2ago-
netka, ne dozvoljava nikome da pre
njega rije po mjegovoj utrobi ili po wu-
trobi mjegovog dela, i zato éuli udi,
beleZeé¢i poput seizmografa svaku vibe-
raciju svog biée. Plod takve radozna-
losti jesu -eseji, studije, dnevnici, osvr-
L1, programi ili mepretenciozne pribes
leske, u kojima umetnik, prestajuéi na
cas da bude pesnik. posStaje filosof, '

Smisao Zivota — to je tajna koja
mu veclito ne da mira, i u potrazi za
kljudem kojim bi je re¥io, prestaje da
se sluzi samo. jednim Sredstvom,. sve-
stan da su sredstva’ samo to — sred-
stva, a ne cilj, [ zato se danas 1 pisac
o muzicar 4 slikar i reditelj svaki &as
lacaju pera, a'lné skalpela ili Sestara,.
kao uw doba renesanse.



"™

9 k'thiu e Il 'n.o's 11

NASTAVAK
S 1. STRANE

‘ lb DANA

/et v or, o MRS A MPE a1 : .
' Zato je sarajevski festival (moZda
tako oprijatan 8tc na njemu nije
bilo mikakvih Zirija, nagrada 1 tabor-
-skih nervoza) i bio u stanju da mnas
upozori na &itav niz stvari koje su ite-
kako dragocene kada je u pitanju iz-
vodenje Sekspira. Na simpozijumu Je
tako, pored opsStih razmatranja, bilo
dosta reti o» onom §to smo proZivel 1
~aboravili kroz proteklih stotinu godi-
na otkada u kontinuitetu igramo ovaj
iruzetni dramski opus. Prekinuli smo
sa tradicijom (ne znam zbog cCega),
upustali se u cponasanje drugih 1 za-
dovolino uzivali u vlastitim eksperi-
mentima dok konaéno nismo dosli do
uvererija da je pozorisnu tradiciju, je-
dnu od onih sa kojima se zalsta mo-
semo i treba da ponosimo, neophodno
lakoristiti kao podsticaj za nove umel-
nidke transpozicije Sekspirovih koma-
da. U tom pogledu ova proslava na
kraju-se pretvorila u Zelju svakog nje=
nog ubesnika da glasno kaze da Sek-
spir nije medu nama mrtav vec da ce
njegovo delo i dalje biti jedan od naj-
sria¥nijih putokaza u osvajanju novih
“vrednosti i saznanja umetnosti teatra.

Ovaj festival je bio potreban da bi
proverili svoju snagu (a ona nije ni=-
malo skromna) i ojatali samopouzdanje
1 umetnitke ambicije. Istovremeno, on
je i Sarajevo izvukao 1z zavetrine onih
najatraktivnijih nacionalnih kulturnih
manifestacija i prikazao Kkao pozorisni
centar koji zasluZuje daleko veéu Pa=
¥nju 1 postovanje. -

P. V.

—

Zvizduci na Tasmajdanu

NA JEDNOM od prvih ovogodisnjih
wencerata zabavne muzike odrzanih
pod vedrim nebom doélo je do nesva-
kidagnjeg incidenta. Pojavu Lole No-
vakovié, Dzimija Stanica, Porda, Mar-
janovica i ostalih publika je doCekala
zvizdanjem i dobacivanjem. To se na-
stavilo i za vreme njihovog pevanjd.
Uvredeni, pevadi su izjavill da wvise
nece pevati na Tasmajdanu. Jedan deo
gtampe preneo je njihove izjave 1 okva-
lifikovao ponasanje publike kao ne-
Jeulturno i grubo, U javnostl se govorl
da je ovaj incideni, koji po malo liCl

na skandal, izazvala necija klaka 1{li

klika, Ali za ta nagadanja nema ni-
kakve potvrde.

- Neosporno je da se beogradska pu-
blilkka te veteri na Tadmajdanu nekul-
turno i necivilizovano ponagala i da je
neke navike sa boks meceva prenela
na koncerte pevata zabavne mpmke:
Isto je tako sigurno da su izvﬁ.@am
pevati potpuno u praviu Sto se ljute.
Mo?da jedino grese sto se ljute na
stadion, a ne na publiku. Ali u ovo]
--éizﬁenici trepba videti 1 nesto Hdmg_o.
Nije i mozda demonstracija zvizdan)a
pa Taimajdanu jedan spontani otpor i
izpaz ogortenja nad svim onim §to se
publici iz dana u dan preko raznih
festivala, radija, televizije, ispcidpro-
setnih i skandaloznih priredbi servira
kao zabavna muzika, $to je ona PpPrisi-
ljena da slu¥a i da se pita kako 1
izgleda dosadna muzika, kada je_ zabﬁ_v-
na ovakva. To §to se to ogoreenje izlilo
na pevacte koji su do nedavno 1:_:111 naj=
popularniji svedoti samo O jatini otpora
_-koji je publika, nadajmo sé u dobri
tgs, potela da pruza owqga-lmzzavam~c:m
.+ zlostavljanju netalentovanih kompozito

‘ya i pevata nase sabavne muzike.
(P. P-()

Smrt kao reklamni trik

I POSTALA JE wobitajena pojava da

- prodavci dnevnih i vegernjih listova
reklamiraju napise 1 izvikaju naslove
koji u listovima ili ne posioje ili su
wnalo znatajni, da bi na taj nacin pro-
dali Sto vise primwaika“ 11\-,11*3;; ’:.-.fi a;t;;
' vide da &

danput {iesﬂo da prodavci .
da posle preva-
u listu pige da
e zna. nista. Pa
se okvalifikuje
da se o ilome

a nekom slu¢aju, pa
reni citalac ustanovi da
g¢a o recenom slucaju n
“{pak sve 10 moze da
 kao nesolidna reklama, Q& )
“isli ruZno, ali 1 da Se S tim mirl kao
ca nelrom vrstom nuznog zla Uz obraz-
Jedenje da svi prodavci novina u gvim
gradovima 1 zemljama sveta rade fo
i ' jedan dogadaj vredi da
sa zabelezi kao primer amoralne i ne-
- wumane reklame u kojoj se ne samo
grubo obmanjuju ditaoci, nego koja
- mo¥e da ima i mmnogo tragitnije Ppo-
gledice. |
Jutarnja ,Politika” donela je bila
 yest da je u saobratajnoj nesreé¢i kod
Nikdiéa lakie povreden Predrag Goj-
Kovié. U podne, desetak prodavaca
Ekspresa® i .Vederniih novosti“, na
relacijii od bolnice do Terazija izvi-
 kivali e vesti o pogibiji Predraga
Gojkoviéa. Posto je bilo dosta takvih
prodavaca otevidno je da prodavel no-
vina na ovu ideiu nisu dosli spontano
{ da im je verovatno kao temu dama

tervirao onaj koji im je dao novine

g

da prodaju; iako je iz dnevnih listova
moglo da se vidi u.femu je stvar i da
se Predragu Gojkovitu stvarno niSta
nije desilo. Pwitom se zaboravilo na
sve posledice koje ovakva vest moZe
da izazove i o kojima bi i Stampa i
trgovina, ¢ija je obaveza da pre svega
budu odgoveorni i ozbiljni, morali da
vode racuna. -

®

Vazino je biti imenjak

SPOLITIKAY od 1. juna u filmsko]
rubrici obavestava da je ,ameritki

- knjizevnik Irvin Ston, autor romana

~Mladi lavovi”, prema kome je snim-
lien i film“, stigao u Rim ,da bi ude~
stvovao u pripremama za , Agoniju i
ekstazu®, dela koje Kerol Rid ireba da
snimi po njegovom remanu®,
- Kad bi Irvin Ston procitao ovu vesit
upladio bi se, nesumnjivo, da ga Irvin
So ne tuzi Sto se izdaje za pisca knji-
ge koju nije napisao. Mnogohrojni &i-
taoci ., Politike* pro€itali su knjigu 1
videli film oko kojeg se igprenlela ova
naivna dezinformacija u ,vaznoj“ in-
formaciji. Ovih nekoliko redova upu-
éuju se — uredniku.

L
KnjiZevni skandal u Parizu

OSTAR OKRSAJ dvojice istaknutih
francuskih pisaca podelio je {rancu-
ski literarni svet na dva o03tro sukob-
liena tabora. Guzva je potela kad su
Fransoa Morijak (Francois Mauria€),
romansijer katoli¢ke orijentacije 1 do=
bitnik Nobelove nagradeqgg RoZe Pej-
refit (Roger Peyrefitte), tvorac nekoliko
bestselera, krajem maja ukrstili pera
zamodena u zué. Vrhunac je dostignut
podetkom juna kad je 14 od 25 ¢lano-
va jzvrinog tela vazne knjiZzevne gru-
pe, Drustva knjiZevnika, dalo ostavke,
zbog toga S§to je Zak Saban (Jacques
Chabannes), predsednik Drustva, stao
na Pejrefitovu stranu,

Neprijateljstva je poceo Morijal,
poznat isto tako dobro kao polemicar
koliko i kao romansijer. On je u svojoj]
stalnoj rubrici koju vodi u listu .Le
Figaro Litteraire“ 's indignacijom po-
menuo jedan film prikazan na televizi-
ji koji je snimljen po jednoj Pejre-
fitovoj knjizi. Knjiga se zove ,Narocita
prijateljstva“ i opisuje pomalo neuobi-
cajen odnos koji se razvija medu dvo-
jicom defaka u jednej rimokatolic¢ko]
Skoli, Morijak je govorio o ,tuzi, ga-
denju, gotovo ocajanju’, koji su ga
obuzeli Sto je takva knjiga prenesena
na ekran i $to su dva decaka morala
da glume u takvom filmu. On je, isto-
vremeno, upozorio da ,njihove duse
neée zive izici® iz toga. Pejrefita je
narotito raZestila Morijakova optuzba
da je on ,Tartif“, poSto je Morijak of-
krio tragove licemerstva u' Pejrelito-
vom tvrdenju da bi film mogao da bu-
de old “potnoét “vaspitatima u fjihovom
posiu. | |

Nedelju dana posle Morijakovog
napada , Arts“ je doneo poduze Pejre-
fitovo otvoreno pismo. Pejrefit, kojl je
knjizevnu slavu stekao piSuc¢i o fram-
cuskoj diplomatskoj sluzbi i Vatikenu,
optuzio je Morijaka S§to koristi svoju
istaknutu poziciju u francuskoj Ilite-
raturi da bi se nametnuo kao dikta-
tor morala. Proée§ljao je istovremeno
Morijakovu proslost da bi dokazao da
ie, ako niko drugi, a ono upravo Mori-
jak bio , Tartif“, Pejrefitovo pismo bilo
ie u tolikoj meri liéno da je napao !:
Morijakove porodi¢ne veze i licni mo-
ral.

Pejrefitov napad predstavljao je sok
za  Morijakove pristalice, od kojih
mnogi zauzimaju istaknute polozaie.
Morijak je, pre svega, jedan od naigla-
snijih degolista. Prva posledica Pej-
refitovog napada bila je da su drzavne
televizijeke sluzbe iz tehnigkih razio-
ga* povukle s programa emisiju o Pej-
refitovom filmu. Medutim, napad nz
Morijaka docekali su s oduSevljenjem
svi oni koiji su bili nekad njegove zri-
ve. U bhitku su uvedene ¢ak i mrive
knijizevne welitine. Citirano je sta je o
Morijaku mislio Andre Zid (Andre
Gide), a sledbenici Zana Koktoa (Jean
Cocto) likovali su $to je Covek kojl je
takko odtro kritikovao njihovog ucite-
lia konatno ,dobio svoje®,

Kakav stil! Kakva vatral Kakva
osvetal!® napisao je slikar Zorz Matije
(Georges Matthieu) Pejrefitu. Njegov
napad dodekali su dobrododlicom svi
anti-degolisti koji su osetili da je na-
pad na Morijaka deo napada na ceo
rezim.
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re stofinu i nesto godina jedam
nemacki profesor izmislio je znak

~ ironije — mesto slitno upitniku,
samo okrenuto na drugu stranu. Sma-
trao je tovek (poznaju€i valjda swvoje

- zemljalke) da na ironidno intonirame re-

¢i i refenice treba &itaocu  skrenuti
paZnju, kako ne bi doslo do nespomazu-
ma i svega Sto iz nesporazumea moze
da proistekne,

- Njegov: se jpronalazak, na Zalost, ni-
je oluvao. Da li zato §to zvaniéni pra-

vopisci nisu hteli da ga sankcionisu, ili

zato &to §tamparije nisu htele da se ba-
caju u frosak narutujucéi kod slovoliva=-
ca movi, znak — tek, znak ironije otisao
je u zaborav zajedno sa svojim izumi-
teljem. Steta. Jer ostala je potreba da
se izbegne mesporazum izmedu pisca i
nedovoljno pronicljivih- ¢italaca, tj. po-
treba da se ironija obeleZi. Tu potrebu
danas, na nesreéu nase interpunkcije i

pismenosti wopste, zadovoljavaju na-.

vodnici. = :

Kad bi neko danas kod mas napisao
da je Franko demokrata, ili da su Kki-
neski rukovodioci miroljubivi, svaki
iole verziran, inteligentan i dobrona-
meran  ¢italac osetio bi u tome ironiju.
Muka je ta Sto pisci ili poteenjuju ver-
ziramost, inteligenciju i dobronamermost
proseénog Citaoca, ili zaziru od omih
retkih nedobronamernih i neinteligen-
tnih koji im jednog dana mogu meci:
JTi si, dousdkane, tvndio da je Franko
demokrata i da su kineski rukovodio-
ci miroljubivi. Deder objasni malo ka-
ko si. to miglio.“

Otfud je najlakse prizvati u pomoc
navodnike i mapisati , demokrata® i
ymiroljubivit®, pa zabune nema. Navod-
niei su tako postali opSta postapalica.
Novinski tekst bez navodnika danas
gotovio da bode oél i vreda mnavike po-
put onog Domanovicevog coveka bez
ordena.

Svaka profuzija, medutim, lako se 1
brzo pretvara u konfuziju. Razvoj, 1.
proSirenje fumizcije navodnika od na-
vodenja tudih redi do ukazivanja na
ironiju prirodan je i meizbezan. Kad

- neki reakcionar za sebe tvrdi da je bra

nilac demokratije, mi stavljamo na-

vodnike mna ,branilac demokratije” da

bismmo time wrekli: ,,On kaZze da Je
branilac demokratije®. Dalja upotreba
izraza ,branilac demokratije“ medu
navodnicima prvo oznatava nase ogra-
divanje, jer to on za sebe tvrdi a mi
znamo da laZe, a zatim postaje ironi-
sanje i na kraju postapalica, jer nas
mrzi da traZimo neki ingeniozniji na-

&in polemike. Konfuzija mnastaje tamo

gde navodnike ponemo da lepimo uza
sve $to nam se ne dopada ili nam iz-
gleda komicéno.

Tako je nedavno jedan muzitk! kii-
tidar, piguéi o koncertu eksperimental-
ne muzike kaji mu se nije dopao, dva-
put napisao: ,koncert“. Otigledno
time hteo da izrazi svoje nezadovolj-

. 2IVOT OKO NAS

LJUBISA MANOJLOVIC

STALJINE, SINE TATIN ...

poslednje vreme Culo se dosta

I I o sporovima koji su, oko toga
kakvo ime dati detetu, 1izbili
izmedu roditelja i matitara. Sada se

priprema mnovi zakon o liénim imenima,
na kome uveliko radi struéna komisija.
Zakon treba da skine s dnevnog reda
mnoge nesporazume. Roditelji ce naj-
zad biti nacisto da li im se novorodeni
sin moze, ako oni zaZele, zvatl, na
primer — Traktor (navodi se bas takav
primer iz prakse). |

MoZda zakonodavac necée dopustiti
takvo (masinsko) ime za coveka., A
mozda ¢e biti Siroke ruke, pa reci:
Neka i to bude, ovo je, najzad, vreme
masinal

Uostalom, u nasem mnarodu je po-
znata izreka: ,Zovi me i Lonac, sa-
mo nemoj da me razbijes!® Teziste
stvari svakako nije u imenu, i nikakva
zastranjivanja u toj oblasti ne bi mo-
gla ba§ da nas upropaste.

Ipak, o jednoj stvari bi trebalo da
roditeljii vode ratuna kad ,krste® dete,
narotito ako detinie ime izvlace iz
nekog svoga zanosa. Znam oca koji je
poZurio da sihu da ime Staljin, pa po=
sle bilo nelagodno ocu, sinu i (novom)
duhu. Zato — i u ovoj oblasti — uvek
valja zanositi se vife samom idejom,
manje pojedinim njenim nosiocima.

STRAUSOV (OTPADNI) VALCER
ssto Gitam u ,Ekonomskoj politi-
C ci* rubriku , Raskric¢a®, koju pise
T. Raskovnik.
T. Raskovnik je psevdonim, uzet,
otigledno, nimalo slutajno. |
_Raskovnik, nekakva (moZe biti 1z-
migljena) trava za koju se migli da se
od nje (kad se njome dohvati) svaka
brava i svaki drugi zaklop otvori sam

organizacija da

je

]

i¢lo da kohcert
koncert. IXao-

god Sto je Jjedan spoljnopolitickl ko-

stvo, ali je iz svega i;:.
koji mu se ne svida nije

mentator, ljut na Zepadnu Nemacku
zbog njene politike prema namad, U pra-
vednom gnevu napisao: ,Savezna Re-
publika®. Ispalo je da Savezna I@?pwb-
lika ili nije savezna, ili nopste nije 7€
publika, nego monarhija.

Pomislio bi &ovek: tesko onom Kog3
stavimo medu navodnike!

Nije sasvim tako, Konfuzija se Pro-
stive na mazne strane i Cesto zahvata
nedusne. Tako je o odluci Zajedmge
PTT da prepisci pionira i pionirskih
specijalan  popust, U
jednom listu iziSla vest pod naslovom.:
,Korespondencija* najmladih PO qeftt--
nijoj tarifi. Tvorac tog naslova sigur-
no nije hteo da se naruga re¢i kores-
pondencija, niti je Zeleo da naudi pio-
nirima i pionirskoj organizaciji. Verovat-
no nije hteo ni da ka¥e da korespon-
dencija nije korespondencija kad je vo-
de najmladi. Naprosto mu se m”.:inilo
$aljivo §to se deca, eto tako, dopisuju
kao odrasli, pa je sa Seretskim osme-
hom stavio navodnike. Mozda se. 1 nje-
gov malifan s nekim ,dopisuje”.

Slitno se dogodilo i u vesti o prl-
pitomljenom jeZiéu u nekom cetinjskom
dvori¥tu, kome je 1 slika u novinama
i»i¥la. Raznefio se dopismilk, nazvao Je-
$ita .mali8anom* i na kraju ispod sli-
ke napisao: A snimatelj ga je ,slikao*

na odstojanju od svega tridesetak sans=,

timetara. razume se, nema
nigta ni protiv jeZza ni protiv snimate-
lja, pa ni protiv slikanja sa rastojanja
od svega tridesetak santimetara. Jed-
nastavno mu je bilo simpati¢no i po-
malo smetno o su jeZic¢a slikali — kao
da je ljudgko ¢teljade. Da u nasoj tipo-
arafijl postoji znak ironije, on ga ve-
rovatno me bi stavio. Njemu je za vest
n je¥u potreban 2nak dobroéudnog sme
Ska.

Ima 1 jedna treéa vrsta konfuzije s
navodnicima, koju <covek ne moZe da
uhvati ni za glavu ni za rep, a jedino
bi joi pristajac z2nak besmislice. Evo
primera: 1 F

Lisahon, 1. (AP) — Portugalska po-
lictja vhapsila je 14 lica koja su ,,0-

Dopisnilk,

.."i‘.l.

od ﬁsebe. 'r-oﬁu 4ravy - Zele osobito oni

koji traZe u "zemlji novaca, jer . kazu
da su oni, osobito gdje ih je MnNOgo,
tako zatvoreni da se bez mje me mogu
otvoriti 1 izvaditi. Pripovieda se u Ze-
munu da je ondadnji jedan trgovac,
jeleéi takvu travu naéi, nekakvu babu
metnuo u bukagije, pa je pustio mocu
da ide po livadi: pa kao gdje bi se bu-
kagije same od sebe atvorile, ondje
mora biti raskovnik.”

(Iz Vukovog ,Srpskog rjecnika®)
Dakle, znatne su mogucnosti ras-
kovnika. To vazi i za T. Raskovnika iz
.Ekonomske politike“, ~ koji je, mizom
napisa, dosad uspeo da pootvara neke
brave i zaklope.

Medutim, u poslednjem broju ,Eko-
nomske politike*, svojom ;,Pobunom
rusalki“, T. Raskovnik je, otvarajuci
bravu jednog savremenognesporazumsa,
neoprezno zatvorio drugu (ne manje
tegku) bravu. ,

Razlozima Goveka koji je video sve-
ta i izvan ovog ovde T. Raskovnik Zeli
da nas probudi iz masith vilenjackih
sanjarija o veditosti lepih reka nasta-
njenih klenovima i pastrmkama. Uci
nas da su otpadne vode prirodni prati-
lac industrijalizacije i podizanja stamn-
darda. Da nas uteSi zbog Vrbasa, Ce-
tine ili Lima, koji ne teku vise cCisti i
bistri, prica nam da ni ,Strausov lepi,
plavi Dunav u Betu nije, u klasicnom
smislu, nimalo lep, a jo§ manje plav;
da je voda nostalgitne Apolinerove
Sene koja, zajedno sa naSim ljubavima,
protice ispod pariskih mostova — mne-
izrecivo mutna i prljava; da je Rajna
— izvor nematke mitologije -— vec
odavino zaboravila i Lorelaj i Nibelun-
oge i postala jedan od izvora nemacke
industrijske snage.“ Pa, prema tome...

Izvinjavam se ako je to neprijatno
spustanje ispod doista vrlo kulturnog
izlaganja T. Raskovnika, ali nisam si-
guran da nam ovo sabiranje limskih
7aba i bedkih baba moze u ovom fire-
nutku biti od velike koristi.

lako smo za industrijalizaciju, za
standard, ne razumem zasto svakoj na-
$oj fabritici tako olako davati pasos Za
otpadnu vodu, za smrdljak, za zagadi-
vanie reke. Jer i reka je nas standaxd.
Zar ne bi bilo dobro upravljace fabri-
ka najpre pitati — cak zaostriti takvo
pitanje — zasto su toliko aljkavi, toliko
nekulturni, to ne primenjuju precis-

tace!

Ali sad, posle ovak;ro'-g napisa T.

Raskovnika (zao mi je Sto jos nesto

ne mogu da citiram) za tekvo pitanje
treba imati T (ravu) Stiskavac. Jer
ljudi mogu da odgovore savremeno i
kulturno:

— Angazovali smo lidno Strausa da

napige valcer o lepim otpadnim voda-
ma. Tekst: Apoliner. Peva: Lorela]

galife”s

sumnijidena da Su dlanovi KP Porty

Sta je tu pod summjom ill podleiq

inonidnom tretmanu? Da li u Portuga<

liji ne postoji KP? Ili ona nema &lanoa
va? Ili mi treba s gnusanjem da od.
hacimo. pomisao da uhapsena lica mo.
gu biti &lanovi KP? I ta lica uopite
nisu ni osumnjiéena, nego ih je poli.
cija uhapsila tek onako?

Iz svega se da naslutiti samo to da
redaktor koji je stavio navodnike ne
gaji mikakvu naklonost prema porty.
galskoj policiji. Sta je drugo tim na.
vodnicima hteo da kaze — ostaje tajna,

Svalkako bi preterano bilo traZiti da
se u nagu interpunkciju uvede znal
podrike protivnicima Salazarove dik.
tature. ali o nekom nacinu da se na-

Djé;'delez Alije", ‘
jedne od pripovedaka knjiZevnika Ive

Kad se &ovek bol)

KNJIZEVNE NOVINE

vodnici rasterete od suvisnih zaduZenja
ipak vredi razmisliti. Tnate Ce se sye
vite mnoziti primeri kao ovaj, najno.
vijis

nost naziv ,Kulg
po poznatom junaky

_ovo zdanje

Andrica.
Bice tako i ,Ulica Kneza Milo§e"
(po centralnoj lidgnosti na jednoj od

slika slikara Paje Jovanoviéa) 1 ,Na-

poleonov grob®“ (po gmre-nom junalky
jednog od filmova rezisera Abela Gan.

sa) i ,Edipov kompleks” (po glavmof
lignosti jedne zaboraviljene opere kom

pozitora Sakinija) itd. itd.
Svega toga mece biti ako se stane

na put zloupotrebi nesretnih navodni-

ka. Ali zar se tome mozemo nadati?
e razmisli, sve neka-
o izgleda da bi bilo korisno uvesti y

nagu interpunkeiju znake ironije, nego-
dovamnja,

sazalienja, neznosti, nedoumi«
ce 1 (za svaki sludaj) znak bukvalnog
snacenia =-— Pa da tako, jednom za

svagda, svaki opismenjeni Citalac zna.
na cemu je. ‘

L, Vetermje novosti® 1 ‘_
javili su 30. maja {(a ,,Pohtiﬂna“

kasnije) sledetu vest:

Blizu francuske ambasade u Mad«
jutros eksplodirale su dve

ridu rano 3 ‘
bombe. U trenutku eksplozije  ovil
bombi, francuski ministar inostranil

poslova Kuv de Mirvil bio je gost nd
banketu koii je u mjegovu dast prire«
dio &panski ministar inostranih poslovd

Kastielja.

_Borba“ tu vest nije obj avila. Valje
da je neko posumnjao u tatnost podate
ka da se, po Spanskom pljotidkolu, bate
keti prireduju u ranim jutarnjim oOa<

sovima.

JESMO LI LJUDI ILI (SAMO)..

STRUGNJACI

edan dogadaj, prividno n}a];l, Viig=
J de me na glupu pomisao da
predlozim nesto Sto ¢e PO SVO)

prilici ofiéi u vetar. |

Novine javljaju da je ma sednici
beogradskog Saveta za urbanizam, od-
ludeno o rusenju dva sprata jedne no-
ve sedmospratnice. Ukratko (za one
koji, moZda, nisu upoznati):

Stambena zadruga ,Kosovo©, jako
»a to nije imala odobrenje, sagradila
je u Lole Ribara 49 u Beogradu zgra=
du me na pet — kako su zidane ostale
kuée u owvoj ulici — mnego na dva
sprata vise. Savet za urbanizam, razu«
me se, ne sme dopustiti takve ispade,
nered u gradnji koji bi, ako 1 4
podu istim putem, ko zna koliko na<
rufio izgled nadeg Beograda. Ovo Tus
senje po kazni treba da posluZi za pa+
met svim slitnim prekriiteljima ubus
duce. .

Da se razumemo, ja jesam za da¢
vanje dobre lekcije, jer i ja volim Beo4
srad. U redu, neka ovi iz ,Kosova®
dorive novo Kosovo. Ali, opet, dva
sprata su dva sprata, a na njima Sest
svakako prijatnih stanova o kakvima

liudi sanjaju. Zar to ba$ mora da 58

srusi?

Urbanisti ce,
su veé rekli: Mora!

A ja, opet, mislim da je to ,mora“
u ovom sludaju previse hladan, jedno<
strano strudan i zato nedovoljno ljud«
ski odnos prema Beogradanima. AKd
uzmemo da i grad ima dudu, to, u iz«
vesnom smilslu, moZe ispasti protiv
duSe samoga Beograda.

Utinio bih nestrudan, ali ljudski
predlog:

1) Da se zadruzi ,Kosovo“ oduzmu
bespravno sazidani stanovi.

2) Da se zgrada u Lole . Ribara 45
ne skracuje za dva sprata.
3) Da se na bespravno sazidanin

spratovima Sest stanova dodele Eestorie
¢ci porodinih beogradskih radnika =
bestanasa. |

4) Na zgradu staviti neku vrsid
spomen plote koja e govoriti o svim
ovim <¢injenicama.

Time ¢e se postici:

1) Da Beogradani
dobrih stanova.

2) Da niko ipak viSe ne pode 28
osudenim primerom , Kosova“. |

3) Da Beograd dobije jednu turis
stitku atrakeiju, koja ée svima moéi D8
pretac da isprica nelto o gradu kojt
ima dusu.

Ne prihvatam ako neko kaZe da S€
ovo ne bi moglo pravno sprovesti. Jé
vqud'a-, bar danas, imamo snage da
nam pravo ne bude iznad pravde.

Ne slazem se ni ako neko bude
tvrdio da je sve ovo neozbiljno. Jers
va¥no je da mi Zivimo lepe, makar
ponekad morali da postizemo 1 na
veoma Saljiv nadin.

ne izgube Sest

.--]

' 'é
Spanska etikecija y

,Ekspres” ob- |
dan

znam, ponovith St
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ZIVOT NIJE
OSNOVNA SKOLA

Branko Copié: ,,0SMA OFANZIVA“, ,Prosveta“, Beograd i

»Otokar KerSovani“, Rijeka, 1964.

NAJNOVIJI roman Branka Copicéa

jedno je od onih dela koja se zbog va-
ljanosti kude. Tac¢nije reéeno
izvesne valjanosti i zbog nekoliko kru-
pnih nedostataka kojih, objektivno, ni-
je moralo biti, Kad se takva dela ana-
lziraju, neminovan je razgovor mne o
onome Sto ona jesu, ve¢ o onome Sto
su, mogla biti, ne o onome §to je re-
ceno, .vec o onome Sto je nedoredeno.
Kao ostvarenja takva dela i dalje osta-
ju mogucnost, Njihova stvarnost jeste
cudna igra supremacije nebitnog nad
bitnim, zamene bitnog nebitnim.
nedoumica bude vecéa, 1 njihova oéigle-
dna vrednost 1 njihovi jos oéigledniji
promasaji sadrzani su u
spremnosti
kljuénih egzistencijalnih problema, da

— zbog

Da

wstom: wu

da se pokusa mazresenje

e zivot pojmi s tadke preseka odlucu-

juéih sila, to jest, s druge strane —
u  odustajanju od plodnog, konacnog
sagledavanja uocenih problema, u iz-
begavanju suodenja s isturenim defek-
tima stvarnosti.

Nije potrebno veliko majstorstvo dia

se¢ bitno 1 nebitno, uzeti paralelno, za-

smatra da ,nije njegovo da prosuduje
kakva su ovo vremena danas“? Kako
Je doslo, kako dolazi do gubitka wvolje
da se sudeluje u stvaranju i odrediva-
{Lju vrednosti stvarnosti? Koja to sila
1zgoni ljude iz njihovog prava i duz
nosti da budu sudije sebi i drugima?
Znaci li to da se povlade odustaju i
odlaze borci, prepusStajuéi éiftama da
ureduju svet i rasporeduju njegova do-
bra? Ili jednostavno prihvataju Zivot
koji im je tud, stvarnost za koju se,
u sustini, nisu borili i koju pokusSava-
ju da im nametnu oni koji nisu smeli
da budu otvoreni neprijatelji da ne bi
bili poraZeni. Oni koji su se satuvali
od poraza da bi pobednike pokusali
neéujno i neprimetno da poraze. Da ih
ywprevaspitaju” pokretnom trakom grab
}.jnenjna za sebe, gomilanja namestaja

i mnamirnica, manifestovanja sitosti
zivotom kao borbom, proturanja
wiilosofije* o0 nuznosti prerastanja

revolucionara u potroSaca, pokre-
nom trakom rezigniranog mirenja
sa svim Sto je neocekivano tu-

de: ,,Sta éemo, nije Zivot osnovna $kola

Stvu...), a zavrsilo

BRANKO COPIC

Umesto toga, medutim, dobili smo

roman o ,ratnicima otkinutim od rod-
nog Kkraja“, joS jedau

interpretaciju
drevnog mita o Anteju, roman o suko-
bu seoskih i gradskih mentaliteta, pri-
¢u o tome kako grad pokorava, savija,
lomi seljaka, kako ga smekSava i pre-
tvara u deli¢ svoje haotitne masinerije
Vid mo dobrocudnog partizana, bivseg
najamnog radnika. Pepa Bandic¢a, kako

bubajucl botaniku, , gura kroz osmu ofan

zivu“; i proslaviljenog pantizanskog Kkio-
manidanta, bivseg seljaka, Stojana Ster-
Cevica, kako pokusSava da izmiri Grmec
i Beograd, san mladiéstva i javu grad-
skog asfalta i kako se sve u njemu

smiruje kad mu zZena-gradanka rodi si-
na-Beogradanina. Pratimo proces bunov
ne, ali, uveravaju nas, tipi¢no ljudske

evolucije seoske sirotinje u malogra-
dansku ututkanost, sluzbeni¢ki mir i
gradsku gospodstvenost. Sve je svede-
no na nekoliko prostih linija. Poslo se
od toga &ta podrazumeva «celjakovo
ukljuéivanje u gradane (,,.. Biti pri-
stojno obucen, uctiv, snalazljiv u drue-
se scenom Kkava-

Doba
prerane

SVOJIM NOVIM ROMANOM ,Gvo-
Zzde i lovor“ Krsto Spoljar se vracéa u
kosmarne dane pretposlednje godine
drugog svetskog rata, kad je vec¢ bhilo
otigledno da se nazire pocCetak Kkraja
jedne smrtonosne agonije koja je pod-

jednako sudbonosno dodirnula i zivote

onih koji su bili njeni aktivni sudeo-
nici i onih koji su bili suviSe mladi da
bi se od samog pocetka upleli u njen
vratolomni tok razaranja i unistenja.
Glavni junak nove Spoljareve Kknjige,
petnaestogodisnji deCak nastanjen u
iednom hrvatskom provincijskom gra-
diéu, neka svoja osnovna ZzZivotna isku-
stva poCinje da stice kopajué¢i odbram-
bene rovove i rake, ve¢ gotovo ravno-
dusno sahranjujuci poginule vojnike za-
jedno sa svojim vrSnjacima. Umesto
ucionice njihove bitne emocionalne i
moralne koordinate odreduje grobnica,
raka, zadah raspadajucih leSeva, mrtva
tezina unakazenih tela u kojima vise
nema zivota. ,Jedan je djeéak otiSac
u nepovrat, i nije mi ga bilo Zao sto
je nestao®“. Ove reCi glavnog junaka
odnese se upravo na njegaione su lajt-
motiv Spoljarevog dela.

Na kraju ,,Gvozda i lovora“ glavni
junak je samo mesec i po dana stariji
nego $to je bio na pocetku, ali je to
kratko vreme intenzivnog tragicnog ot-

Krsto Spoljar:
.,GVOZDE I LOVORY,
,Zora*“, Zagreb, 1963.

zrelosti

konat¢nih Zivotnih raskrsnica i munje-
vitih . nestanaka decac¢kih ideala; taj
kratki period surovog dozrevanja odvi-
jao se u znaku bolnih saznanja, ali
i osetanja rasterecenja i olakSanja, da
s izvesna razvoda definitivno ostav-
ljena za sobom i da u tom vremenu
konaénih odluka drukc¢ije nije ni mo-
glo da bude.

Autobiografski intoniran, premda ne
— po pisCevom tvrdenju — i auto-
biografski, ovaj roman optereéuju bez-
brojni rojevi asocijacija, nepotrebna
ponavljanja i beskrajni introspektivni
prodori u svest glavne licnosti. Pisac
je oCigledno Zeleo da gotoyo svakoj mi-
sli 1 svakoj reCi da njihovu asocijativ-
nu podlogu, svakom postupku i svakom
gestu njihovo introspektivho objasnje-
nje. PosSto je roman pisan u prvom licu
¢italac se gotovo neprestano nalazi 4
svesti junaka i prati podsvesne tokove
svih njegovih postupaka, svedok je svih

'njegovih neizreCenih misli, njegovih o-

klevanja, komentara svega uc¢injenog 1
neucinjenog. Drugim re¢ima, Spoljar je
,Gvozde i lovor® sveo na beskrajni niz
asocijativnih i introspektivnih komen-
tara dosta skrte fabule koja mu je slu-
zila kao nuzna osnova da bi mogao da
prati procese unutarnjeg sazrevanja 1
da bi mogao da pravi dublje zahvate
u svet svoje liénosti. Medutim to nedo-
voljino osmisSljeno i ne uvek dovolino
opravdano zaranjanje u predele juna=-
ikkove psihe umesto da deprinese pro-

pa da u njemu do kraja ostanemo jed-
naki. . .*“

Ali ovaj zakljucak, jednom izreden,
biva ravan otkrovenju. Posle njega Co-
vek mnastavlja da postoji kao ogromna
nedoumiea i nespordazum. Njegova naj-
trajnija preckupacija — biti jednalk,
biti mavan svemu, podjednako i u veli-
¢ini i u bedi — postaje izvor bola. Ne
biti jednak, znaci, odudarati, Stréati —
to sada postaje mera ljudske samosvoyj-
nosti. Jedno je tu da su kojekakwvi Mi-
me Jeroglavel nuzni, kao S$to je nuzno
blato uz povodanj, a drugo je da ti
lazni ljudi mogu biti presudni (ukoliko
im se dozvoli) u gradnji odredene fizi-
onomije zivota, drugo je da njchova
laz (ukoliko se ne demaskira) moze bi-
ti glavna boja vremena. Pisac je, zbog
toga, imao svu priliku da, angazujuci
svoje junake, da sliku novog borca, da
napife roman o drukéijem revolu-
cionaru koji ¢ée znati, doduSe ne bez
kriza i lomova, da se suprotstavi na-
vali profitera i obmanjivaca. Trebalo
je. samo da prati ono najljudskije u
Stojanu Stardéeviéu — njegovo osecanje
da je izneverio obrazac komuniste,

ljerskog ustajanja dami kad prilazi ka-
fanskom stolu (,,Bolan, Dejo, i Grmecd-
lije se nautile da ustanu kad za sto
dolazi drugarica®). Celokupna stvarnost
romana, nimalo wvesela, postojala je.
dakle, samo zato da se osvedotimo u
mogucnost brzog i1 uspesnog prefvara-
nja opanka u cipelu.

Time je Copi¢ umanjio znacaj svog
romana. On nije imao dovoljno stvara-
ladkog htenja da problemima kofje je
pojmio otvoreno pogleda u o¢i, da do-
vede do kraja najsvetiju od svih istina
— umetnicku istinu o Zivotu koji je za
coveka-borea, a ne za introvertovnu, o-
pustosenu ili u malogradanstini ,,ponovio
nadenu®“ individuu. Zbunjen pred sloze-
nim materijalom koji mu je stajao na
raspolaganju, on je odjednom ushteo da
musve bude jasno, zazeleo je da
zivot shvati zaista kao osnovnu Skolu
gde je wvidljivo vidljivo, a mewidljivo
nevidljivo. Pisac koji hote da mu je
sve jasno nuzno pojednostavljuje stva-
ri, suzava odnose i sudbine, osiroma-
Suje zivote, a ¢itaoca primorava na ne-
poverenje ili praznu zabavu. Takvom
"piscu, izmedu ostalog, moze biti jasna

mene, da prvo preuzme ulogu drugoga.
Ali takvo majstorstvo, onda, podrazu-
meva postojanje dve oStro podvojene
umetnictke stvarnosti, vesStadtki dovede-
ne u sukob koji ih obezvreduje i poni-
stava, Zadatak je onoga koji, po duZ-
nosti, kao ¢italac, prati njihovo nepo-
trebno odmeravanje da stvari postavi
na pravo mesto. Pisac mora da ,,pro-
guta“ tuzno naravoucenije, jer je, uga=
dajuci mnestvaralackim imperativima,
smelo uwocenu istinu prepustio sludaju
neobaveznih kazivanja o sporednom.
Uostalom, sam roman, kao trudno iz-
vojevana celina, zahteva te ,spravke®,.

Romaneskno polaziste Branka Co-
pica bilo je maksimalno logitno. Za
okvir celokupnog desavanja (one kom-
pleksne smene sedam munjevitih, k-
vavih ratnih ofanziva — jednom je-
dinom mirnodopskom, dugom i podmu-
klom, osmom) uzeto je nesnalaze-
nje ratnika u svetu Odisejsko.
To nesnalazenje ima vazda Iistove-
tnu shemu, Ono .je vocelo pre sa-
mog rata i zato je u ratu i potrazen
na®n ¢iséenja, menjanja, izvojevanja.

dubljenju teksta svodilo se na zamor-
no manifestovanje pis¢evih cesto funk-
cionalno neopravdanih sklonosti. Kad
se kaze da je ovaj roman nastao kao
funkcija nekontrolisane introspekcije
glavne li¢nosti mislim da ¢e se naj-
pribliznije odrediti i priroda Spoljare-
ve knjige i ilustrovati sledec¢a kriticka
konstatacija: SuviSe rec¢i! Tako bi mo-
gla da glasi osnovna primedba koja je,
uostalom, medu prvima bila ispisana
na marginama ove knjige. Preobilje
reCi, nedovoljna prociscenost teksta pa,
prema fome, i nagomilavanje nebitnog,
nedovoljna usredsredenost na bitnom,
rasplinutost strukture bile bi sledece
primedbe koje su zabelezene tokom
probijanja kroz tkivo ovoga teksta.
Zele¢i da sve produbi, da sve objasni,
da svemu da bar neku dubinsku  di-
menziju Spoljar je svoje ina¢e komuni-
kativne recenice ispredao m tesko pro-
hodne pasuse, do prezasicenja optere-
¢ene recima.

On, na zalost, usled tih nepotrebno
mnogobrojnih slojeva re¢i nije uspeo
da u dovoljnoj, minimalno nuznoj meri

KRSTO SPOLJAR

krivanja Zivota u njegovo] tada jedino
mogucnoj potpunosti bilo dovolino da

Sam rat davao je predstavu korismog
zbivanja, punovrednog li¢nog ucestvio-
vanja u tom zbivanju, predstavi ‘dis-
harmoeni¢nog lova na harmoniju,
odbrane dcbra. Ratni¢tko nesnalazenje
posle rata uslovljeno je hitnjom i dec-
jom boleséu da se svet pojmi kao veé
izborena sredenost. Daleko viSse od sva-
ke nenaviknutosti na mirna jutra i ve-
ceri. daleko viSe od svakog ne’spunje-
nja litnog sna o zasluZenom priznanju
-- ratnika norazZava €injenica da se Co-
vek nije promenio, da se promenio vr-
lo malo, tolilko malo da to jo$ snazni-
je istite neadekvatnost Zrtava 1 uza-
ludnost svih ekstatiénih

zle

smrii. Pa u

i ono najvitalnije u Pepu Bandiéu —

spremnost da se istina kaze glasno
i javno. Roman bi onda postao jedna
uzbudljiva poema koja opominje: kako
éemo vojevati za daleke ciljeve komu-
nizma kad se odricemo nekih etickih

kyvaliteta u sebi? kako moZemo  bitl
odani revoluciji kad odustajemo od ¢i-
stote intimnog Zivota? kako mozemo
biti boreci kad ne priznajemo postoja=-
nje drugog kao patnje ili kao poziva na
pomo¢ i saradnis$tvo? I jedno bodro
uverenje — da herojska vremena nisu
pro§la i da heroja, mozda, nije pone-

‘kako smirilo 1 primirilo,

jedino neka najopstija istina koje ée se
gréevito drzati, tim gréevitije Sto mu
je oma iskljuc¢iva zamena za istinu iz-
maklu stvaralatkoj volji i kontroli, U
ovom Tomanu sve sSe najzad ne-

je naslo svoj kalup i svoju meru.
Ogromna Zivotna masinerija prikupila
je razbacame Srafove, zamenila dotra-
jale, izmislila nove. Uz skripu 1 dosa-
du vrti se, evo, totak sveta i njegovih
tudesa, zatreveri kojiput, zadrhti, po-
remeti se, ali nastavlja ravnodugno,
kao da hoce da nas uveri da se sve
krece svoiim prirodnim i nelzmenji-
vim tokom.

SVe -

se kaze poslednje zbogom jednom uve-
liko ve¢ nedefinjem detinjstvu. U ftri-

aest poglavlja svoga romana, od ko-
jih svako slika posebno intoniranu eta-
pu surovog primicanja preranoj zrelosti,
pisac pomno prati moralni i emocio-
nalni razvoj svoga junaka kroz njego-
va nastojanja da sacuva integritet svoje
jos neformirane liénosti i potvrdi svoju
individualnu zivotnu usmerenost, kroz
njegove pokusaje da se oslobodi natru-
ha koje su u njemu nagomilale okolno-
sti kojima je morao da se prilagodava.
Vreme koje Spoljar slika u ovome ro-
manu doba je tragitnog usamljenistva
i razvejanog drugarstva, nametnutih

veze cCitaoca za sudbinu svoga junaka,
tako da se njegova knjiga cita i doci-
tava s neprijatnom ravnodusnoféu. Iz-
vesna neutralna hladnoc¢a kojom zraci
ovo delo nije posledica ni prirode price
koja se u njemu saopstava, ni pis€evog
emocionalnog odnosa prema li¢nosti-
ma o kojima govori. Ona je, najjedno-
stavnije receno, rezultat pisc¢eve neve-
stine da jednu zanimljivu i zahvalnu
femu saopsti imaginativno dub-
ljie i pripovedacki zanimljivije.
Jednom recju, rekli bismo da je ova
knjiga nastala pre kao plod marljivog
truda i strpljivog rada nego kao rezul-
tat nlodnog kreativnog dozrevanija.

ime &tega je, onda, voden rat i sSpro- AN T ATOVIE
vodena revolucija? Zar Zivoti nisu da
vani 1 oduzimani u ime neke drukcije,
dublije i konkretnije, pravde, u ime
iznenadujuée neotekivanog reda 1 po-
retka stvari i bi¢a, u ime preuredenja
svih vekovnih liudskih napora i odno-
sa, u ime najhumanije introvertacije:
.da ono ito je bilo laz bude istina i da
ono $to je bilo zlo bude dobro?!

Dusan PUVACIC

Nad uskim prostorom

Vladimir Stojsin: ,,TRAFIKA U TESNOJ ULICI%, ,Nolit“, Beograd, 1964.

Dragoljub S. grubosti i neosetnih plamsaja neznosti,

stalo.

~ To je okvir. A i py]$_1ra_, gre- - o no, sveprisutno, sto je wu prizemlju  kom vremenskom infervalu, kao da ih je ma nivou klasi¢nog, realistitnog opi-
ti ,,osma ofanziva’, _,,Vﬂfdlé 1} tr._:;akam, E zivota, u njegovoj javi, u mnjegovoj svetlost osvetli slu¢ajno, ili kao da sa- se, bez veée umetnic¢ke organizovano-
da burZoazija potinje olanzivu Iz \fie_ stvarnosti © koju se razbijaju snovi. mo prominu se¢anjem, kao da izrome iz  sti, sloZenijeg i kompleksnijeg odnosa
veta“._NE'P'I‘ll'?iﬁlJ Je SWE]:?“ na.. e 13 Ve Ako bi snovi i dopirali do takvog sim-  zaborava. Pojedine li¢nosti ne silaze sa  prema materijalu pripovedanja. Takav
zivotnim pozicljama, najzilaviji t{:nl'no g bola, sam simbol wukezuje na njihovu  scene,,ili se u setanje meprestano vra- utisak se narotito nameée kada se &i-
gde d_aq i noc¢ lﬁaesﬂ?a-vo nude Sﬁffje a= a prividnost i promasenost. caju. To su zifelji tesne wlice: mneki taju pripovetke napisane u prvom li-
godatl coveku zel_;ncmm konkretne S'ﬁ: < - Ali proza Vladimira Stoj§ina nije Invalid trafikant, njegova Zena, koja cu, koje kao da su neposredno preno=
ée. Vreme pobednika je, uveravaju, ﬁ simboliéna u tom smislu i ne otkriva gubi obe noge, neki kotija$, starije Ze- &enje dozivljenog i videnog. Ali veé sa

lo i proslo. Nastaje vreme smelih 1
umeénih uzivalaca Zivota, vestih t'rkat‘%a
na stazama karijere i uvaZenja. Sta je
tu karakteristitno, sustinsko? Da li_ po-
nori izmedu sveta onih kojil su 1zZgl-
nuli kao vedre Zrtve i sveta onih koji
su nastavili da zive kao svesni najs_tamr-
lja¢i zajednitkog dela, ponori koji se,
kako vreme vige odmice, sve teze pre=

- ne, penzioner, dZeparos, posStarka, mla-
fda glumica.

To je svet StojSinove proze, koji
bih uslovno mogao nazvati svakodnev-
nim, ili obiénim, realnim svetom, ka-
kav stvarno postoji, negde na perife=-
rijama zivota: daleko od svake aktiv-
nosti, od stvaralastva, ideala, stremlje-

duhovne simbole njegovih li¢nosti. One
se samo krecu u jednom muzanom Pro-
storu, u okvirima jedne tesne ulice, u
kojoj je trafika nesto prisutno i veoma
vidljivo. Taj uzani prostor je jedin-
stven za celu StojSinovu pripovedacku
prozu, kao §to su u svim njegovim pri-
povetkama jedne te iste liCnosti iz tog

ma <injenica da sve pripovetke ove
knjige obrazuju jedan jedinstveni mpri-
povedacki ciklus ukazuje na to da je
StojSin svoju pripovedacku prozu pi-
sa0 Sa sveScu o celini i s odredenim
koncepcijama., Tokovi asocijacija jedne
licnosti vezivno su tkivo ove proze, i
kada je re¢ o pojedinim pripovetkama,

JTRAFIKA U TESNOJ ULICI® od-
govarajuci je i dobro pronaden na_slqv
za knjigu pripovedacCke proze Viadimi-
ra Stoj§ina. I trafika 1 tesna
ulica imaju gotovo simbolicno zna-
tenje u njegovoj prozi 1 za pjego:,r_u
prozu: tesna ulica tatno obelezava Zzi-

rjuiu
skidanje 1
li je karakteristitniji Pepo Bandic
Dragija?
ﬁtt—:"?g gﬁa li je, jednom recju, karakte-
ristiénij:
ratnik koii, hteo ne-hteo,
stane gradanin ili komunist-revolucio-
nar kome se smisao izmice iz predstave
o svetu, iz shvatanja zivota?

moséuiu, bez iéije volje i ni€ijom kri-
vicom? Ili inadZijsko i preciozno od-
meravanje seoskog trudbenistva i grad-
skog parazitstva?

Da li ona banalna

pirueta kojom rewolu-cio.t_laa‘i postaju
obni ljudi, kojom, naime, svest o
duznosti mobilnog istrajavanja zame-

Zeliom ,uzivania zivota“? Il
gunja i oblaenja sakoa? I;Ia
i

Crmetlije ili partizani uop-

sfanzivu® eeljak-

,,osmu
mora da po-

Celim tokom romana Copié ube-
duje da je, moZda, na pravom tragu.
Pitanja koja postavlja imaju snagu

netklonjive aktuelnosti, Sta se to desa-
va § narodnim herojem Dragijom, kojl
je govorio da ne postoji ,,obru¢ koji se

ne moze probiti“? On je usplahiren,
éutliiv, apati¢an i letargitan, jer stra-
da od bolesti zaboravljanja na zrtve,
jer se mutéi od nemanja poverenja Uu
liudsku istrajnost na putu kojim se
polo. Zaito politicki komesar Selim

".

KNJIZEVNE NOVINE

N

votni prostor koji je pred-stav_ljejn u
njegovim pripovetkama, a trafika sim-
boliéno predstavlja unutrasnji Qr-ostoy,
psihidke horizonte njegovih licnosti.
Moglo bi se ¢ak re¢i da su unwtn&§n91
pogledi li¢nosti ove proze kape:fwtrl-_
sani oko trafike, da se ka njoj oni
upuéuju u svojim snovima, u masti,
da se oko nje susretu i razilaze njihm:u
zivotni putevi, da je ona oli{eqje nji-
hovog Zivotnog smisla i sadrzaja, kao
§to je to svetionik u realnostima
jedne druge proze i u psihickim sfe-
rama sasvim drugih licnostl. Vec¢ na
osnovit samih simbola moZe se govoriti
o verovatnim razlikama .tih svetova i
sfera, o njihovim bitnim odlikama, o
karakteristikama njihovih ZzZivotnih sa-
drzaja i stremljenja. Ako je svetionik,
kada sam veé kod tog primera i asoci-
jacije, moguéi simbol prostranstva, ne-
sputanosti, teZnje za dogadajima, do-
¥ivljajima, avanturama, odlascima, ili
stremljenja za stizanjem, ostvarenjem,

postignuéem, ako je simbol viSeg Zivota
ili sna o njemu, trafika, ako u tom
simbolu nema ironi¢nog akcenta, mo-
guéi je simbol nedeg Sto je svakodnev-

prostora. Realnost vremena pomera se
u razli¢itim pripovetkama, od rata do
danas$njih dana, ali prostor ostaje uvek
isti. Na svetlosti tog prostora pomalja
ju se i iStezavaju, kao na sceni, li¢no-
sti istog zZivotnog komada.

Sam komad se nete zavrsSiti 1 raz-
bijen je na niz pojedinaénih dozivlja-
ja i epizoda. Svi dogadaji imaju neki
svoj kraj i prividno se zavrSavaju:
sablasni lik prodavca ptica lutacée i
pojavljivace se jedno vreme, sulud 1
groteksan, nudeé¢i ptice mladim paro-
vima, kao da Ce te ptice ubiti ako_ ih
neko ne kupi; jedan stari glumac ¢a-
mice na svojo] mansardi zagledan u
svoj lik izrezan ma plehu; jedna devoj-
ka vodice Svolu sumornu ljubav u
ratu, s kim god stigne i na svakom
mestu, i s nemackim oficirima 1 sagen-
tima, dok razdrljena, vriste¢i, ne za-
vr$i pod mecima; neki muziéar pocece,
pracen upitljivim pogledima suseda,
svoju ljubav s jednom nastranom Ze-
nom, a sve Ce se zavrSiti njegovom
smréu i njenim Iudilom; jedan mladic
bice tesko ranjen na ulici u bekstvu,
za vreme’ policijskog ¢asa. Tako se
pojedine litnosti pojave samo u krat-

nja ka neCem, sveden iskljutivo na
odredeni broj sudbina, u jednom kru-
gu iza kojeg je praznina, koji i sam
diSe praznincm, promaseno$éu, mrtvi-
lom. Ali taj se svet ne prikazuje sa
strane, iz perspektive iz koje bi izgle-
dao si¢uSan i nevazan, veé¢, naprotiv,
osvetljava se iznutra, iz samog njego-
vog cenira, tako da se ocrtao u punoj
reljefnosti i vidljivosti: kao liéna ispo-
vest. I centralna li¢nost, koja je pred-
slavljena kao subjekt pripovedanija,
u potpunosti pripada tom svetu, a sve
karakteristike pripisane svetu tesne
ulice mogu se i njoj pripisati. Ali
uprkos promasenosti, prepustenosti Zi-
votu, nepostojanju perspektiva i Sirih
vidika u kretanju Zivotom, &to je vi-
se svestan stav 1 voljno opredeljenje,
izraz neke unutra$nje rezignacije a ne
nemogucénost da se izade iz kruga, u
kazivanjima ove li¢nosti ima istinske
ljudske topline i saoseéanja, razumeva-
nja i ljubavi za svet u kojem se Zivi.
Oseéanja i razmisljanja ove litnosti,
glumca 1 pisca istovremeno, nisu, ¢ini-
se, daleko' od stava Vladimira Stoigina.

Pripovedacki postupak Vladimira
StojCina, nma prvi pogled, u potpunosti

! kfﬂ.da je reC¢ o knjizi kao celini. Po-
jedine asocijacije se kao lajt motiv

~ponavljaju u okvirima jedne pripovet-

ke, tako da one slobodnom pripoved-
nom foku, koji me prati samo dogadaj
i ne ogranicava se samo na fabulu,
daju odredenu celovitosti i jedinstvo.
Takode i asocijacije na Tanju, koje
se provlace kroz celu knjigu, ovoj
prozi daju vecma odreden emocionalan
ton, jasno izraZenu unutrasnju, su-
bjektivnu obojenost.

Knjiga ,Trafika u tesnoj ulici“ pri=-
kazuje i jedan zaokruZen svet i pred-
stavlja jednog mladog, talentovanog
pripovedac¢a. KnjiZzevni prostor Stojsi-
nove proze Siri je od prostora tesne
ulice, od ljudskih prostora koncentri-
sanih oko jedne trafike, tako se
vrednost tog knjizevnog prostora ne
moze meriti opsegom Zivotnog prosto-
ra koji predstavlja. Ali se nivo pripove-
danja Vladimira Stojsina jos uvek ne

izdize mnogo od predstavljanja. Pripo-
viddadka proza ovog pripovedada nije
postavila krupnije probleme i mnije u-

I-azala na njih.
Aleksandar PETROV,

S
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PARK

\drasli su iskljudeni

‘U sredistu. omedenog prostora
mali grade svoj svijet
od pijeska

Svi gledamo
i nitko nikad nede ustati

da kazZe
neka se to ne radi

od pijeska

Velike ruke ponose se malima

Radeéi tako, cCini se, naucit ée
razmicati

i kamenje pravog velikog Zivota

¥ivot teSkog
teskog
a temeljenog na pijesku

MAJSTORI I RUZE

naj tko je xnao, uistinu zndo

baratati gradevinskim
: materyialom
nije samo zidao, zidao samo
nego i rudio, prezidavao
kliktao 1 ocajavao

Kamenorezac pravi nije tek u kamen

prenio svoj san i smijeh

veé 1 svoju stvarnu tugu i grijeh mu
dao

On nije birao samo kamen bijel

veé i kamen crn

ruiu i trn

——dp’

Bo¥idar PUROVIC

Svetlosti maja
I

Tmua ée da uspe lepde od sve
moje vere u celint

a tek zanovet okom da zawvolis srcem
do dopumnis

Trupéem na bregu jedini i sledect

i nadusak valjam socijalno bilje

Zivot, kakav sjajan obzir prema mama

11

Kaloper proslovim kao jedva kao
skoro

o ptico napasti mala jezik mi se kida
jer ti ime doslovno ne rekoh
Na neko doba wveé iza naliéja grma
odletele su péele ali ljiljani jos zuje
OZiljak mne bi bio da nije napomene

| 0 njemi
i pesmd je uvek negde u ostalom
O kako tanan lep kao leptir ceo vek
prolazi povetarac podeljen na bregu
'A ja s glavom nekog pretka
sanjam more |
i ‘to tako da se ukucdani bude

GOVOR NIJE NIKADA DOVRSEN

Ja li

bez zabave izlaZe i lovi

neiscrpni odgovor S$to uslovi
- obi&aj struke da se uzaludno menja

to vrlina lkad meko od.
rodenia

Nt [ ® W - i
Pretezni slavuj od luga ne 2avist

. Nesigurno ali strpljivo pocinje
. tu iznad potiljka kruSka Sto visi
- da erta u zidu semenku od dinje

7/ \
Liubavi 3umo nmasumce u glasi
« skero nametljivo trezvene i sane .
~obale u zaokretu kao da su
" dve jednako oljustene banane

O vidnjo na rtu necu cari druge

. da me srodnije u tvoj Zar uvode
wokolo po masledu ko cvoruge
wrve mehuri za kiSom preko vode

U srcu ti veverica ptica leti

sa gljive te buba’ meri Gore eto

o obale most s¢ veda odakle ti
hréka po snu svilom sunce brzopleto

(il usitniavajuci, oduzima s
prijafuch, usniavElLl P uien dus

sve i uzeo iIm 8

ve odjednom. Tu nema

 onog uniZzavajuces opadanja. Sekspir

SMRTILJUBAV
U SEKSPIROVIM DELIMA

K’o ljubi, nek’ nema radosti
..Venera i Adonis*

ezdesetSesti Sekspirov sonet, onih

dvanaest stihova zapravo, nedvo-

smisleno pokazuju stav stratford-
skog pesnika nad pesnicima: svet u
kome smo nije najbolji od svih sveto-
va, u njemu bi se moralo mnogo me-
njati, ali, ipak, Zivot nije za odbaciva-
nje, zakljuCuje se u poslednja dva sti-
ha pomenutog soneta, jer postoji lju-
bav . Ona je vrednost zbog koje smo
spremni sve da oprostimo., Vlast, bogat-
stvo, slava, politika, sve je tastina i ilo-
vada, ljubav je jedina vrlina, jedino
utociste,

Za mene je, tako, Sekspir najveci

pesnik ljubavi. _
- Ali ako na svetu postoji najmanje
dvanaest stihova zla, da 1i onda ta krh-
ka, ranjiva, dragocena dvostihovna
biljka~ljubav uopste moZe da zivi? Ne-
¢e li je gusta mracna, otrovna Suma
zagusiti, neée li je stoletna debla ludo-
sti nistavnosti, nasilja, neverstva lisiti
svetlosti i naterati da mvene?

Sekspir je kao ogledalo! Svako vre-
me i svaki Covek u njemu vidi samo
onoliko i ono $to mora da vidi. Da vi-
dimo 8ta vidimo ispitujuci ljubav.

Romeo je voleo Pulijetu, Hamlet O-
feliju, Dezdemona Otela, Kleopatra An-
tonija. Niko od njih nije umro od sta-
rosti. Ali svi su mrtvi. Svi su oni oku-
sili od istog oporog i slatkog voca koje
se, na krajn, pckazalo otrovnim i pogi-
beljinim.

Medutim, Rozalinda se podsme-
va Orlandu kada je on uverava da
ée umreti. Umreti! Kojesta! ,,Ovaj bed-
ni svet je bezmalo 8est hiljada godina
star, pa za sve to vreme niko nije umro
od ljubavnih jada. Ljudi su s vremena
na vreme umirali, i crvi su ih jeli, ali
ne zbog ljubavi®.

Doista: Hermija voli Lisandra, Deme-
trije voli Hermiju, Helena voli Deme-
trija, Oberon voli Titaniju, Titanija voli
magareé¢u glavu, Petruto kroti Katari-
nu, Dromio iz Sirakuze je opijen Lrci-
jom, Miranda i Ferdinand igraju lju-
bavni Sah i svi, posle svega, ostaju zZivi!
U .ljupkoi domisljatosti® Sekspirovih
komedija ljubav — to je samo san
ljetne noc¢i! Ona potinje kao u opojnoj
$ali od kapi soka Sumskog rastinja na
trepavicama. Ljubavna groznica u ko-

medifdma “je 'plod koji sazreva u ca-

robnom svetu opéinjenosti, drazesne
mahnitosti, svetu neobaveznom, lucka-
stom i slatkom; gorcine i patnje su sa-
mo san i prestaju brZe no Sto se sme-
njuju dan i no¢, 1jubav ne boli, ili bar
ne prejako ili, najzad, ako ne moze$ da
nodnese$ setu ili senke na smehu ili
opasnosti koje se povremeno smenjuju
sa ufecerenim ljubavnim napitkom,
uvek ti ostaje mogucénost da KkaZes:
Znam, ja to sanjam, to jeé sve samo san,
ja se ne bojim! I kad kratkotrajni ce-
mer prode, kad se sve bolne i smesne
zabune razrefe, kad sve vragolaste ili
ozbiline prepreke budu zaobidene, 1 ne-
volie prestanu, sve se zavrsi brakom
kao u srecénim posleratnim filmovima.

Svi ti ustreptali ljubavnici videli su
ljubav izbliza, ali su zato svet posma-
trali iz daljine, kroz penusavi veo iz=
migljenih slika o Zivotu. Prema izda-
vacevom predgovoru ,Troila i Kre-
side¥, iz 1609, u Sekspirovim komedi-
jama ima toliko i takve mirisne soli,
da se coveku ¢ini, sudeci po velikom
zadovolistvu, da su rodene u onom is-
tom moru koje je Veneru donelo. ,Pri-

jatno je napustiti stvarni svet, duh se

odmara u nemogucem®, pisali su,. tako-
de, kasnije.

Citav taj obesni, razdragani ,ljubavni
koncert, pun bleska i mobrazilje, u
kome smo, ne poritem, ofarani uzivali,
bio je sav od sna, zanosa mirisa, svet-
losti, bio je sav, dakle nestvaran, na
kraju krajeva. MoZemo uZivati, ali bi
hilo neoprezno, daleko od pameti i is-
kustva poverovati da je u tom vedrom,
zanosnom razrefenju ,ljubavnog vatro-
meta“, da je u toj Earenoj lazi ljubavi
sadrzana cela mera istine. Sve §to se
ne zavriava smréu, nije bio zivof, na

¥alost! Svi ljubavnici u komedijama su

ostali Zivi. Njih je Sekspir postedeo.
Rozalinda i Orlando imacde unuke.

Da li moZete zamisliti Romea i Duli-
jetu sa untucima? Pa mada Smo mi
.grada od koje se prave snovi i mada
je na$ mali zivot snom zaokruzen®, po-
kugajmo se pribliZiti Sekspirovom raz-
matranju stvarnije ljubavi i stvarnijih
posledica te bolesti, od koje, avaj, u-
mire sve manje ljudi,

Poznata mi je Tenova recenica da se
kriticar u Sekspiru gubi kao u nekom
ogromnom gradu, opisuje dve znameni-
tosti i moli ¢itaoca da nagada kako iz-
gleda grad. Znajuci tu re¢enicu, bicu
oprezan i govoricu samo O jednoj od
mnogobrojnih ulica 3ekspirovskog la-
virinta ljubavi.

Na #Zalost, ta ulica vodii u mrtvac-
nicu. .
Istog trenutka kad se u tragediji
neko zaljubi, u mene se useli predose-
éanje da ¢ée u nekoj od sledeCih scena
hiti mrtav zbog toga! Put ljubavi Je,
dakle put priblizavanja smrti!

Za neopozive dogadaje iz tragedije
. Romeo i Dulijeta” ¢uli su veé i oni
koji nisu, niti nameravaju, da citaju
velikog pesnika. To je sasvim svako-

dnevna prita: Dve porodice se n1 mr-

znji gniﬁtavaju. Njihova deca se zavole.
(Bu_liJe*ta: wJedina moja ljubavi, iz moje
jedine mrznje nikla“; Romeo: , A 5to je
kadra, ljubav to i sme*.) Sledi ljubavna
scena prepuna mesecine, nekoliko kom-
plikacija koje nuino proistiéu iz os-
NOvNog nesporazuma, i eto nas na gro-
blju gde se glupi oc¢evi mire i zaklinju
da ¢e svojoj mrtvoj deci podi¢i spo-
menike od zlatla.

Dulijeta je dozivala crnpurastu noc¢

da dode i sakrije mladu ljubav od zlih
pogleda. Prvo iskustvo ljubavi je strah
od opasnih prstiju onih oko nas! Ka-
kav je to svet koji nije dozvolio lju-
bav? Svet mrinje? Gluposti?

Ova sazrela deca, prejako voleci, bila
su prisiljena da izaberu. To su dva sa-
moubistva., (,Detak Romeo i devojCica
Dulijeta s radoféu umiru u poljubcu®).
Ako je ljubav nemogucéa u tom kratkom
zivot, onda nam ne treba ni sam Zzivot!
Dezdemona je rekla Otelu: ,Volim vas
jer ste mnogo osetili i mnogo patili®.
Kada bi to Sto je ranije osetio 1 pre-
patio bilo sve, gotovo ne bi hilo vrednn
ni pomena. Njegove patnje pocinju tek
od te reéenice: ,,Ako te ne budem voleo
vise vratiée se haos”.

N

no, i niteg znacajnog vise nije ostalo...”
Antonije ie mrtav i nideg vise izuzet-
nog nema. Ili: Antonije je morao da
umre, jer je bio jzuzetan! Kralj HEI‘II‘I
bio je i suvife slavan da jos pozivi;
ova ljubav suvife bogata da joj dozvole
da 7ivil Svet se, u neku ruku, pokazuje
kao Prokrustova postelja koja po sva-
ku cenu zahteva svoju prosecnu meru.
Sve §to nije osrednje mora da umre!
Ceo svet je pozornica! S te pozornice
neprestano iznose leSeve i brigu Kkrv.
Svi koii su vredeli viSe od drugih mo-
rali su da umru. Ali ja sam najtefie
osecao pustos tog sveta i te pozornice
kada su je napustali ljudi koji su VO=
leli! Sekspir je ogledalo! Na njegovol
bljestavoj povrsini odslikava se SVa
ustreptala zivotna radost i mudrost, a_ll
iz njegovog tamnog dna vreba saznanje
da je medu ostalim stvarima na svetu
i ljubav ugroZena. Kao sloboda, One
iza sebe i ostavljaju najvise zrtava. Q-
gledalo! U njemu svet moZe da vidi is-
krivljeno i, najéesce, mrivo lice lju-
bavi, Smrt je, dabome, kraj svemu, veli
Dojkinja. :
Sekspirov stav prema pitanju ljubhavi
to je bolan obratun sa svetom koji nas
okruzuje. Verona 1iii Elzinor, mgipat

MOMO KAPOR: VARIJACIJE NA TEMU ,SEKSPIR NAS SAVREMENIK®

Oduvek mi se ¢inilo, zahvaljujuci
Sekspiru, da su u Zeni, kao u lepoj po-
sudi, nastanjene opasnosti 1 nesreca.
Sve je prelepo i bezbedno, ali pribliZis
li se. ve¢ te obavijaju guste niti naj-
kobnijih posledica. Ipolit Ten je pisao:
.Sekspirove Zene su krasna deca koja
osetaju preterano i vole bezumno.., Ta
preterana csetljivost dovodi pravo do
ljubavi. Njihova sudbina se time otkri-
va. Takve kakve ih je Sekspir stvorio,
one mogu samo da vole i one Ce odi-
sta voleti do mmiranja...”
~ Romeo i Pulijeta! Ipak, drzim da je
Sekspir napisao jo§ oporije, pa tako, za
ovo vreme i dragocenije stihove o lju-
bavi.

Jan Kot, objasnjavajuéi strasnu i ci-
niénu scenu susreta Troila i Kreside
zabelezio je i ovo: ,Balkonska scena
izmedu Romea i Dulijete, sva u jednoj
tonaciji, samo je pti¢iji cvrkut. Ovde
je sve. Postoji u tom susretu Troila 1
Kreside smisljena okrutnost. Povezao ih
je. svodnik. Njihovu prvu ljubavnu noc
prati njegovo priguSeno cerekanje. Za
ljubav u tom svetu nema mesta. Ona
je od poctetka otrovana. Tim ratnim
ljubavnicima data je samo jedna noc.
I ta jedna no¢ im je pokvarena, Odu-
zeta joj je sva poezija. Uprljana je".
Sledi: ,,Grubo su je probudili. Sagledala
je da je svet suviSe podao i okrutan da
bi bilo vredno ma S$ta braniti. Zatim
je redom ljube vode, starci i kraljevi®.
I najzad., , U tragedijama junaci ginu,
ali biva satuvan moralni red. Njihova
smrt potvrduje postojanje apsoluta, U
ovom zat¢udujuéem komadu niti. gine
sam Troil, niti ubija nevernu Kresidu.
Nema catharsisa“. Nije najstrasnije,
dakle, §to oni koji vole moraju da um-
ru, nego Sto mogu, kad ljubav presta-
ne, i dalje ziveti!

Kolika mora biti ljubav da ne bi
prestala? Kleopatra pokuSava da sazna
veli¢inu ljubavi i medu do koje ima da
bude voljena. Antonije joj predlaze da
pronade novo nebo, novu zemlju, ako
%eli da smesti m granice to §to osecaju.
Ali i ta golema ljubav je porazena!
Dezdemonu i Otela ubila je zavist poje-
dinca, Romea i Pulijetu glupost poro-
dice, Hamleta i Ofeliju posao drzave,a
po ljubav Antonija i Kleopatre dosao
je ceo skuceni svef. ‘

Oslonjena o ivicu smrti, Kleopaira je
osecala cezZnju za besmrinoscéu. T& nije
vie bilo doba ljubavi, I? ,Sta imam
jo§ da ¢ekam® njene su posled-
nie, otrovane reéi. A Sta posle ljubavi?
Kleopatra moli Antonija da ne umre
jer bez njega ovaj svet dosadni nije
nita bolii od svinjca. Antonije ipak
mora da umre. Kleopatra s bolom od
koga pada m1 nesvest shvati'da je .8 VA
nimnoséu svrieno, i da niteg znacaj-
nog vise nije ostalo pod namernikom
mesecom®, Antonije je mrtav. Ponav=
ljam taj stih: ,,S iznimnoscu je svrse=

ili Kipar, svi gradovi, sva mesta Ssu
pretesna za ljubav. Poraz ljubavi, jedi-
ne istine zbog koje vredi Ziveti, jasan
je dokaz nesavrsenosti Zivota. U nje~-
mu je zasada, dakle, ljubav osudena na
smrt i ona, kao bljeStavi i najskuplji,
ali potopljeni hrod odlazi na dno vu-
kuéi za sobom sve one koji su se za=-
tekli u blizinl.

No, a da li bi bilo lepse da s Romeo
i Dulijeta ostali zivi? Zamislimo tu
pricu na drugi nacin: Dve porodice
se ne unistavaju u mrznji. Njihova de-
ca se zavole. Sledi ljubavna noc pre-
puna mesetine, nekoliko komplikacija
koje nuzno proisticu iz osnovnog spo-
razuma, nije bilo mrZnje, nije bilo glu-
posti, i eto nas pred izmenjenom sli-
kom 2Zivih veronskih ljubavnika: ona
prenapregnuta ljubav je trazila predah,
odmor: vremenom Romeo i Dulijeta su
se sve Cefce odmarali, 1jubav je opa-

dala, Romeo je napravio osrednju karis,

jeru, a u frideset petoj dobio stomak,
Pulijeta je ponekad kriSom popila po
neku ¢asicu i obrisala suzu, ljubav je
jo& dugo trajala, ali joj je mera postala
tako nigtavna, tolika da nijedno od
nijih dvoje ne bi ponudilo Zivot za nju.

.To je gnusno! To je fragicnije od one

srceparajuée scene na grobu! Ima neke
carobne i svetle mudrosti u tome Sto je
Sekspir uéinio sve da oni umru ra-
nije i tako ostanu zlatni uzor Jjubavi.

Sekspir se pokazao razumniji od pri-
rode. Ona nam da sve: mladost, lepotu.
ljubav, nadu, a zatim, polako, gnjaveci,

Brana CRNCEVIC

vestina

Brutova brutalna
danas ude, kroz sve OVE vekove nije

izasla 1z

ratova,

»yniél lakoumno, pokazao ve
E?ij? egg prirode. Postoji neko visoko
osecanje morala, hrabrosti 1 optimizma
u tome &to on Salje u smrt svoje junake
pre nego sto im dozvoll,
nim pravilima

' pja, pocnu

naseg dnevnog ponafa-
ljubay razaratl.

mako se, nenadano, Seksgpirov optimi-

»,am pojavljuje tamo gde nismo navika
nuti da ga otekujemo. U ;
Po Vilsonu, elizabetanski dzelat je ve.
stak, a NOZ

,Odista,
gvestenl
pogu kad ]

U srcu nesrede!

je njegovo glavno oruzje,
ima zabelezen slucaj Jjednog
ka koga su Culi kako se molj
e dielat ve¢ drZao u ruej
uzdrhtalo srce a takva se
teiko moze nadmasiti®.
je nadmasena,
smrt u mody

njegovo

Mi smo se uyerili da
misao:

mode. Zapravo, mi Smo Svee
doci, da danas u vreme nasih svetskih
smrt vise nije moda Nego —

konfekeija. .
7ato je jedan znatajan deo reditelj.

skog posla uspesno obavljen ako se na-
du za mnogobrojna ubistva u Sekspi-
rovim delima resenja dovoljno dobra {
neobitna da im se danasnja presicens
ili zbunjena ili ravnod}léna p}xblika ne
nasmeje. Piter Hol u ciklusu istorijskih
drama ..Rat ruza" imao je divnu priliky
(iskoristio ju Je S beskrajnim uZiva
pjem) da nam pokaZe, da nas zgrozl
pokazujuci nam 1'1e_!cnhko nenadmasnih
sati prolevanja krvi.

On je, otigledno, bastinio nesto od
slavne vestine onog elizabetanskog dzs«
1ata. Bez toga ne bi ni islol Jer: Ima
neito od te okrutne i precizne veétine
i u mnogobrojnim Sekspirovim slikama -
smrti.

Ima. takode, neke preterane i otrove
ne gortine u poraznom s:amanju da vr-
lina trpi iste biteve kojima je tek pri
kraju komada, nagradeno zlo. O, krvi,
krvi, krvi! prokletstvo je Magbetovo i«
4ko su re¢i Otelove. Otelovo srce se
pretvorilo u kamen, kao i Magbetovo.
Ako je smrt nagrada ili kazna, onda
je Ledi Maghet nagradena ili kainje-
na slitno kao Ofelija. Kao u zivotu u-
miry 1 dobri i zli! Kao u Zivotu uvek
preostaje pitanje ko je koliko dobar i
ko je koliko zao! Ako je zivot nagrada
ili*kazna, onda je put Pulijete koja ima
samo da umre manje mukotrpsn i tra-
gidan od puta Kreside koja ima da
ostari pre toga!

Ipak je Sekspir, mada veliki strug-
njak u poslu smrti, poslz svega, ili pre
svega — pisac Kkoji veruje m Coveka |
u njegov zivot.

Ta ne nalazim njegov optimizam Ssa=
mo u tome §to posle dvanaest stihova
nesreée dolaze dva stiha o ceni 1jubawi,
niti samo u tome §to gotovo u svakoj
nijegovoj drami, na kraju, kao prvi zrak
sundeve svetlosti u natmurenoimn danu,
dolazi Fortinbras, vesnik pobednitkog
Yivota i1 vedtak za organizovano 1zno-
genje leSeva sa pozorhice.

Pravi trag optimizma kod Sekspira
otkrivam, sluzeé¢i se Kamijevim recima,
u duboko istinitoj ideji o ,dvostrukom
secaniju“: zivot je (citiram Kamiia) .1
ono &to raduie i ono $to Zalosti, U tee
“kom Gasu koii preZivljavamo Sta drugo
mogn da pozelim osim da nista ne od-
hacujem i da nauc¢im da pletem od
jedne crne i jedne bele niti jecan je-
dini konac, zategnut do kidanja“.

Liud{ su umrli, ljudi umiry, ljudi ce
umirati. svet i dalje ostaje nesavrsen,
ali je Zivot kao naéelo potvrden! Lij1e
bav postoji! Ljubav mora da umre!

.Zatvorimo na ¢as usta divljem bolu®,
kako predlaze Knez posle nesreca U

Veroni, pa ¢emo otkriti da je deo OVOE
pogrebnog stava, ipak, osvetlien svet-
lo&¢u Zivotne srece: Ljubav mora da
umre, ali ona postoji! Veé to je mno-
go! Oni koje bogovi vole umiru mladi,
ali umiru ljubeéi! Najzad Sta je prote=
klo vreme? Umreti posle mnogih g0-
dina ljubavi ili posle jedne ljubavne
noc¢i, ne znaci 1li poneti sa sobom istu

- kolidinu najdragocenijeg iskustva? Bo-

lie je jedan dan Ziveti zaljubljen, nego
sto godina bez 1jubavi! A taj dan posta-
ie sve duzi, kako raste i nafe saznanje
o njegovoj lepoti. Treba izdrzati! Lju=
bavi. snage daj mi, moli Dulijeta!

| Boro DRASKOVIC

\
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Milostivi gospode, kako se vi lepo obladite!
Ah, nije to nista. Znate, ja sam predratni

Srbin.

Samo budala kupuje pantalone
za pantalonama.
oStvar odavno nije u pantalonamal

Turisti. Posetite naSe saobracajne
1 ostale nesrece. |

To nam se Cesto degava.

S10

Znam dva ratna druga
jedan pravi probleme,
a drugi ih resSava.

Pre rata, u nenarodnoj Jugoslaviji,

CUMIS

ludaci nisu imali potrebne uslove.

(referat sa klinike)
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P ripremajuci ovih dana predavanie
0 A. . Matosu sjetio sam se o8-

trog, nepomirliivog, nakostruse-
nog i aforistickog Stanislava Simiéa,
njegove cudljivosti i njegova cistunstva,
njegove blaZene dokolice i njegova po-
nosnog boemstva, njegova polemidkkog
dara i mnogih njegovih promasaja i pri-
strasnosti.

Nepravican ponekad, kapriciozan,

spreman da porekne neke vrednote u
koje viSe nitko ne sumnja, Zeljan ori-
ginalnosti, wuvjeren da nije nikakva
mudrost misliti kao ostali, Simié¢ je
svoju osebujnost mislio da potvrdi uzi-
majuci na niSan i ono u Sto vige nitko
nije sumnjao, on je zelio da ima pravo
po svaku cijenu, pravo bez ustupaka,
pravo odmah. Nije se ljutio kad bismo
ga nazvali Herostratom, Narcisom ove
nase knjizevnosti. Odgovarao -je: Pri-
jatelji, ono Sto je za vas pravo, za me-
ne je krivo, vas je pravopis za mene
krivopis a vasi ispravei iskrivei.
. A, G. Matos bio je jedan od rijet-
kih pisaca prema kojima je iskazivao
gotovo pobozno divljenje. Uzimajuéi ga
u svemu Kao uzor govorio bi: Matos
vam je bio i artist i etik i buntovnik
bez viere i v]ermik istinske umjetnosti
i aktivistiCan i zabrinut i pun poleta
1 pesimist. I kao svaki pravi pionir, i-
sao je ispred ostalih, pravio je vrijeme
a nije dopustio da ono Ppravi mnjega.
Sve ¢e to red¢i da je morao biti strasno
usamljen. Doslovno: ,Bez domovine,
Jer se u njoj vlada silom novca a nje-
gova je narav vladala silom duha®“. 1
dalje: MatoSeva sudbina sudbina je Ro-
binzona, zavjerenika istinske, velike li-
terature. U Jednoj sredini gdje je sve
pocivalo na konvencijama, gdje se puno
drzalo do doktorata, titula, odli¢ja i
svakojakih rang-lista, gdje su prvi gra-
dani bili bogati trgovel, visoki ¢inovnici
idirektori, gdje je, kako je napisao Ce-
rina, kobasic¢ar Rabus bio uvazeniji od
Tolstoja, MatoS je bio oaza svjetlosti,
nagovijestaj oluje, umjetniéki i eticki
mucenik. I zbog svega toga kaze Simié:
~ime MatoS moze biti punim smislom
pojam, oznaka kojom bi se dalo ozna-
diti svakoga ©pravoga knjizevnika u
Hrvatskoj®.

Kao da se odvija nekad prekinuti
razgovor, kao da za svoje predavanje
polazem Simiéu racun. Osluskujemn ga:
Matos zasluzuje da ga se <cita, bolje
re¢i da se od njega uci. Onome tko ni-
je procitao cjelokupnog Matosa me bih
priznao, dopustio da se nazove ni hr-
vatskim, ni jugoslavenskim piscem. 1
tko zna po koji put: MatoSu pjesniku
forma je bila istovjetna sa slobodom, a
sloboda mu je znacila -— sve.

I evo ¢vorista od kojega bi trebalo
poti. Sa Stankom Simicem ili bez nje-
ga — svejedno. Uvjeren da ,sloboda
nemea granica, stega jer onda ne bi bila
sloboda®, da nema ftakve vlasti koja
mu moze ogranic¢iti pravo kretanja, se-
obe, knjizevne peéalbe i boemsko lu-
tanje (,Ja sam uvijek najzivlje osjet¢ao
da sam Covijek samo toliko, koliko sam
sposoban koristiti se onom slobodom
kretanja, koja €ini éovjeka covjekom®)
i da je biti sputan ravno smrti (Uzmite
mi tu slobodu i prestadoh biti covjek...
Ubijte me i — $to?), MatoS je osjecao
kako je iluzorno ocekivati razvedrava-
nje unutar omrazene Austro—Ugar-sﬂge,
kako je uspravan covjek cesto Sinonim
za: bjegunac, buntovnik, odmetnik, non
komformist 1 dezerter. Bio je Pposve
precizan kad je trebalo opisati drzavu
tamnicu: ., Uostalom Sto je to Ausirija?
Narodnost? Nije. Vijera? Nije. Geograf-
ski pojam? Nije. Austfrija je fantom,
historiska avetinja i ako Zivi, to je
zhog toga, jer mi jod Zivimo u doba sa-
blasti i vampira“.

Britka jezika, zaljubljen u dosjetku,
sav predan carima efekta, majstor afo=
rizma i zvutne fraze, Mato§ je tesko
podnosio tjeskobu jednog medija gdje
je bio tako briZno njegovan poziv do-
unistva, Htio je poput,Zmaja da mo-
e prezirati, mrziti Spijune i kad se
¢afa gordine prelila mapisao je otvore-
no: ,Austrija bijase uvijek mna g}a_su
kao policijska, kao dousnicka 1 zpic-
lovska sila prvog reda. Zato Je Meter-
nihov duh &pijunaZze i douSniStva li-
tio Habzburga prvog mjesta u Njemac-
koj i indirektno u Italiji omogucio Ka-
vura i Garibaldija“. Ostroumni je pisac
znao da ne pomazu lamentiranja ni
komplimenti, da se me moZe ustupci-
ma, kompromisom ostvariti sloboda.
Zato i poruduje: ,,S Austrijom treba po-
stupati kao s hajdukom, a me lﬂjalpo.
Samo onaj moze od te nelojalne 1 vje-
rolomne gospode mnedto izvuéi, tko joj
kao bosanski riséani metne sSaku 1
revolver pod nos“. 1,

Bilo je jasno da ovaj nemirni duh,
etuzijast, sav predan jednoj, jedinoj
sluzbi Liepote, da on 1 precizan 1 jasau_:;
i nestrpljiv i nedvosmislen, da on ko)
ne zna Etedjeti ni glupost, ni licemJerJe,
ni polovitnost, ni kuka}riéluk mora 'pric-i-
je ili kasnije po¢i u svijet, sto dalje ©
posvecene legitimmosti, od apostolskog
velitanstva, od patentiranih rodoljuba,
borniranih heamtera, vulgarne svaki-

dagnje kronike.
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O NMatosu

Sasa
VERES

OGRAD

Kad se odlu€io da spali neke mosto-
ve, kad je kao wviojni bjegunae potrazio
uteCite u Beogradu, Parizu i Zenevi,
Kad je kao gladni dezerter ,udisao Pa-
riz“ a sanjao o Hrvatskoj, Matos je
znao da ovim svojim bijegom spaSava
»Slobodnu dusu“ kako to kazZe Cesarié,
1li, jo§ talnije, postaje signal dalekih
svjetionika, kako je to izrazio na svoj
osoben nacin Krleza.

Gledati danas na ono $to je u Ma-
tosevu opusu vedrina, potreba za jas-
nocom, duh, dosjetka, ljepota fraze, po-
navijati zajedno s njim sve ono &to je
bio zvjezdani randevu s ljepotom znadi
vrafiti se u godine kad smo otkrivali
Pariz, kad je stizala MatoSeva poruka
iz Francuske. Nije vaZno da li je po-
nekad izgledao u velikom gradu kao
zbunjeni provincijalae, nije vazno ni to
da li je bio prebrz, odveé Zeljan zna-
nja, netatan ponekad, nepouzdan kad
se radilo o golim faktima (znam za jed-

™

BoZidar MILIDRAGOVIC

IRl SONETA

lozi mesto vina 2ri kletva
Leto rani. Seme i prolece
Iz musSkog bedra prazninom zanecée
zena. Ko ne dode jalova mu Zetva.

Opiti se ne mogo, rdo v besedi
Popani snagu Sto prespova

Dan sutrasnji w dankuw od glava
Platimo kljuce. Vreme sebe jedi!

Veliki knez izmedu vazalstva i bola
Teikom sumnjom poce veceru kKod
stola

Sunce probudi nas i ne kasni

Zloj nadi oprosti plamenom odKkravi

Usamljenu rdu, u odsecenoj glavi

Gluvi prewali postadoSe glasni.
o ‘o7 TrMEReO N

luvi predeli postadoie glasni.
U kneZevoj glavi gle mriva
sokola
Utvo niska meba cvete krasni
Lepoto u ukidanju metaforo bola

Cuvaj mi srce, strog je izbor
U d&istu jeziku je zlato i nada
Gle iz neba zlatna jabuka pada
Daleko od nas, plod je opor

Sve puteve sabra jedan put
Od tela sebra i ljba neimaru
Nek leto zbori uz pravednu jaru

Vatra ée ogrejati i one po strani
Skupimo se, opravdajte nas dani
Ne kasni nado dokazala te smrt!

' > @

emlio, bleda veé koprivét cveta

Mirto juna uw koru: Osana!l
Osana!
Tebi Zeno zaltitnice leta
I pada, u telu sveta i nrofana

Svevi§nja ru¥o slabine i rebra
Pred prosidbu mebo cvetom ospe
Knefevu kéer, u snu sebra

Zove soko, uw loZnicu gospe

Gle pada mesec i venca te vodom
Okat andeo u svadi sa svodom

Od sunca zlatnu pegu ote

I tu tvoje lice sebe srete
Posmrtna masko od &ela komete

Nista ne prode od tvoje lepote.

nu strogu doktorsku dizertaciju o Ma-
tosevim pretjerivanjima 1 ne.:taénest_i-
ma kad se radilo o Francuskoj, radnju
profesorski pedantnu, satkanu od same
strpljiviosti, celomudrenu, iscrpnu i bes_;
krajno daleku svemu Sto bismo mogli
nazvati matosevskim!), jer omno §~1Eo je
ostalo govori o mneutaZivo] hlepnji za
harmonijom, 2za savrﬁemst_vom, fp:mom
kojoj se ne moze nista ni dodati ni o-
duzeti, za poezijom koja je izraz ,ne-
vezanog, slobodnog i do krajnosti indi-
vidualistitkog umijetnitkog Zivota®, go-
vori o tome Sto mu ;Irfe sve otkrivao

Pariz.

Pariz mu je bio ,najkultumniji, naj-
duhovitiji, najnonsalantniji“ grad na
svijetu. Pariz izazovni, neukrotivi, ne-
odoljivi boemski smijeh. Pariz najide-
alnija flanerija, natovarena tradicijom
i najtitéim modernizmom, Pariz grad
litnost, jedinstven. samosvojan i ne-
ponovljiv. Pariz vjetna mladost i vjec-
ni izazov starenju, I napokon, Pariz

& J..r '.-I"I' .:": !
i i I Il?f .

ANTUN
GUSTAV
MATOS

kiklopska kovacnica, sinteza koja uje-
dinjuje sve ekstreme. Da se dogodi tak-
vom gradu kakva mesreéa ,da ga kao
Dubrovnik ili Lisabon unisti potres,
proguta rat ili vulkan, svijet bi izgubio
najliepsu svoju krunu, najagilniji fak-
tor kulture i harmonije®.

Samo zao Covjek, nevaljalac 1 glu-
pan ne moze voljeti Pariz, ta) grad
najugladenijeg jezika, najuzbudljivije
proslosti, otmen i demokratski, pncdi-
nien i dobrodusan, egzaltiran i suzdri-
ljiv, blistav i zavedljiv, silno drusiven
i daleko od toga da bude preglasan 1
nametljiv. Doslovno: ,,Francuski je je-
zik 1 danas najugladeniji, te Francuz
da i hote ne moZe biti prostak Kkao
njegove komsije®. |

Voleo je da luta Parizom bez odre-
dena plana, ‘'da se prepusti slucCaju, iz-
nenadenju, nekoj hirovito] impresiji.
Divio se antikvarijatima pariskim uz
Senu (,ta obala je bez sumnje najslav-
nije mjesto na ovome svijetu®), trazio
na svakom koraku neki osobito vazan
susret s historijom. Znao je gdje je la-
mentirao Verlen, umirao Vajld, pisao
Frans, optuzivao Zola. TrazZio je ,mo-
ralni barometar®, zavidio piscu po ime-
nu Bares. Imponirala mu je skepsa A=
natola Fransa, hiperkulturnost Meri-
mea, humanost i domisljatost jednog
Molijera. Premnogo je bilo senzacija da
ih moZe ispric¢ati bez hitnje i bez pret-
jerivanja. Prepustao se ponekad im-
provizaciji, uoptavao poetski nadahnu-
to. Francugska mu je bila ,historijski
kavaljer, li¢nost koju mije lako opona-
Sati, svjetionik koji sjaji kroz mrak i
metez historije, tolerantna domovina
Abelara, Montenja i Renana, osoba, po
Misleu, simpati¢nija od svega S§to je
sunce vidjelo poslije atike.“

I sa ovih pariskilh veduta kao da ga
je neSto probolo, zapeklo kad je morao
misliti o Becu kojl je ., prema Parizu
selo, gnijezdo filistara, beamitera i us-
niranih oficira*. To Jje grad mnalik ns
bijelu kavu, jer ,,Melanz“ je -odista sim-~
bolom Becta, betkog kavanskog Zzivota,
mjesavina slavonskog mlijeka s sSvap-
skom cikorijom?®,

Postujucéi Pariz, Matos mije mogao
previdjeti, zaobi¢i, ne priznati, Jjedan
drugi slobodni grad: Beograd. Na jed-
nom,.od enih putovanja koja ¢e se pam
titi jer nisu -bila samo.njegova, jer su,

~ kako Je ve¢ receno, zracila i superi-

ornoséu i vedrinom, MatoS tuguje za
gradom koji je ostavio, rezimira sSto je
sve njemu dezerteru znacila Francuska.
Duhovit, sklon igri i mneocekivanom
efektu, Matos biljezi na jednom mije-
stu i ovio: ,Sjecam se na Pariz i u toj
rosnoj, gorskoj, jutarmjoj idili, €ini mi
se jos burniji, elekiri¢éniji, vratolommiji,
i ne ¢udim se da ga je jedan Nijemac
Bizmark, mnazvao ludnicom, u kojoj
stanuju majmuni. Eh, ali ja bih volio
biti majmun mpariski ,baloSar®“ mnego
njemacki profesor ili pruski oficir®,

Duga etapa puta kroz ugarsku Sa=-
haru, vrucina, tjeskoba, ruzna lica, jed-
noliénost sSto se zove ,marva i kuku-
ruz“ i na koncu kao oslobodenje, kao
nagrada za pretrpljene muke i strah,
za nemir bjegunca, za Sve ono sto smo
tako dugo ocekivali: Beograd. Slika
grada koji je oslobodeni dio domovine
i u koji iei znadi seliti se iz zavicaja u
zavica], eto to je ono Sto je inspiriralo
pecalbara i lutalicu, pjesnika i sanjara
da zabiljezi: ,Zato mora da odlakne
svakom Srbinu i Hrvatu, kad iz sri-
jemske ravnice ugleda Beograd. Ne-
mam rije¢i pa da opisem, $to osjetih
kada ga gledah iz zemunskog voza, sa
dezerterskim mnemirom... Danas wveliki
dio hrvatske omladine, sve 3to je u
nas napredno i antiklerikalno, wvidi u
Beogradu simbol oslobodenja. Od .svih
meni poznatih gradova ova varod ima
najljepsi polozaj, najvise svijetla 1 sun-
ca. To je odista marocito iz daljine, Bi-
jeli Grad®.

Kavanski €ovjek, boem, Setal, gos-
podar svoga vremena, ljubomoran na
svoju osobnu slobodu, mnespreman da
se podvrgava bilo kome, da sagiba Siju
za malo zagovora i protekcije, Matos je
u Beogradu imao upravo onoliko slo-
bode koliko je to trebalo njegovu ne-
mirmu duhu, on je znao da u ovom
gradu moze rec¢i sve ono Sto mu se
prohtije. Simpatija prema Beogradu to
je bila simpatija prema gradu koji mu
je Sirom otvorio swvioja vrata, &éiji ga
cestiti 1judi ,bratski privinuse ng grudi®,
i konatno ovo je bio grad gdje je sa
distance mogao osjetiti onu veliku no-
stalgiju za Zagrebom, gdje se moglo
bez ustezanja, spontano ispovjediti;
,Beograd -— jedva jedared! Kao iz og-
romne tammice dodoh u grad gdje sam
slobodan 1 gdje i kralj govori bolje
hrvatski od — mnogih hrvatskih , pat-
riota“. Pa 1pak, pogiboh za gradom,
gdje, najljepSe na svijetu zvudéi slatki
kaj“. , |

Pet je decenija minulo od Matoseve
smrti, a joS je svjez trag jednog hr-
vatskog putovanja; nije bilo slucéajno
da su dva grada dobila svoga tumada i
svog zagovornika i sviog pjesnika u li-
ku pisca i vjetnog buntovnika, nepot-
kupljivog, uspravnog i neprolaznog
A, G, Matosa,
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FINSKA POEZIJA

Poite je Finska dugo bila okupirana od
strane Svedana njena knjlizevnost se naj-
pre stvara na 3#vedskom i finskom jeziku
uporedo, Prvi spisi na finskom jeziku po-

tidu iz XVI veka: tada se pojavljuje pre=

vod ,Novog zaveta i bukvar Mikela A-
grikole, %to se uzima za podéetak knjiZev-
nog stvaranja na narodnom jeziku. Od
zniatajnijih pisaca koji su pisali na S§ved-
skom jeziku treba najpre pomenuti Joha-
na Ludviga Runeberga (1804—1877), velikog
nacionalnog barda, zatim J. V. Snelmana
(1806—1888), “ahvisa Topeliusa (1818—18898),
romansijera ¢iji je uticaj wveliki i koji je

dosta preveden u pojedinim evropskim
zemljama, itd.
Znacajno i zasluino ime u finskoj

knjizevnosti ihkultur.i uopste je lekar Elias
Lenrot (1802—1884), koji je komponovao, od
broinih drevnih mitoloskih pesama, veliki
finski ep ,Kalevala* (preveden je i kod
nas), gde je u poetskom ruhu data finska
mitologija i proslost,

Kasnije je TFinska dala ¢&itavu plejadu
znacainijih pesnika: najpre osnivata rea-
listitke struje Aleksisa Kivija (1834—1872),
romansijera, pesnika i dramaturga, pa Ju-

ha Erlka (1849—1906), KXarla Tavastserna
(1860—18088), itd.
Pesnici koje donosimo pripadaju, u-

glavnorn, novijoj knjiZzevnosti, Julius Veksel
(1838—1907) bio je jedan od pobornika re-
alistickog pravea i vrlo raznovrsan pisac;
pisao je pesme, romane i pripovetke, a nje-
gova poezija je, zato. Sto je protkana pl-
toresknim pejzazima sneinog ambijenta,
bila wvrlo wopularna { rade d&itana, Po zae

nimaniu je bio profesor { drudtveni radnik..
Pesnik Tatu Viaatjainen (1898-—1037) pri-
pada generaciji izmedu dva rata. Mada j=
umro relativno mlad, on je ostavio dosta
obimno delo, koje se sastoji iz nekoliko
zbhirki pesama i romana, U proznim deli~
ma obraduje socijalne probleme, Sto je naj-
CeSéi slucaji i s ostalim proznim piscima.
Teiki Zivotni uslovi u ovoj zemlji vetitog
snega, gde se neprestano odvija borba za
zivot - bila je cesta temma pisaca, koli
su svojim delima bhodrili narod.
Pesnikinja Edit Sedergran (1892--1223)
urmnrla je vrle mlada od tuberkuloze. U
njenoj poeziji provejava, kao <Cest 7@~
fren, otpor protiv prolaznosti i smrti.
Poslednja «dva pesnika = L, Qne_rva
(rod. 1882) 1 Aili Nurdgren (rod. 1908) --
jo& su Zivi; drugi je jo§ uvek aktivan ikao pi-
sac 1 kao drustveni radnik, i njegovo ime
se pojavljuje wveoma <cesto na stranicama
finskih ¢asopisa 1 knjiZevnih publikaciia.
.. Onerva je bio profesor u Helsinkiju.
Na kraju ovog nasSeg Kkratkog izleta u
finsku poeziju valja napomenuti i to da
je prvi svetski rat blo odlucujudi :a njen
razvoj, buduéi da su mnogi pesnici, Xoji su
kasnije nastavili svoju aktivnost, eorpli
materijal iz njega. Ovaj stravidan dogadaj
je protkao d¢itavu poeziju muénim oscéa-
njima prolaznostli i neprestanog evocira-
nja smrbti, Drugi svetski rat je imao jos
veei uticaj na knjiZevno stvaranje i snab-
deo je Zfinskiu knjizevnost novim, borbe-
nim 1 slobodarskim elanom. Spisak savre-
menih pesnika je dosta veliki i mnogi od
njih su veé stekli | svoju evropsku slavi,

TATU VJAATJAINEN (1898—1937)

KRovae

J

a sam kovac,

I

ja zelezo kujem, ali u mojoj moéi nije da sreéfu iskujem,

Lijudi su me u megve okovali,

oduzevsi mi srecéu.

Ostao mi je samo rad —

kovanje celika, ¢vrstog gvozZda,
i@ savijam metala tvrdo telo —

zamah, udarac!

Ali ja znam —

od zZeleza ¢e mi nove negve skovati.

All ni negve me ne mogu lifiti sile koja raste,
i kao Zeravice plamie odi
bukteéi Ljubaviju i gnevom,

Ja sam sto puta ja¢i od vas,

Sto ste me okovali!

Ja sam okovan u negve titan
Ne mozZete mi slomiti snogu.

* ' Ja.: kujem, B

i & ¥ et ¥ ¥ QWb St

ali Zelezo kujem o ne negve.
Ja oruZie kujem da bi megve pokidao svoje.

Ja sam kovad,

ja sam gospodar Zeleza 1 sTedle.
Lijudi su me u negve okovali
ali ja éu th sam raskidati

i iskovadu sredu svojiu.

{ AILI NURDGREN (rod. 1908)

Moje poreklo

JULIUS VEKSEL
(1838—1907)

tac — moreplovac: umeo je da se srodi

sa surovom lepotom okeanskih puteva;

a majka — oganj na grobu tradicije,
upornt, neustrasivi, Zivi plamen.

Oca vise mema; velicanstveno i darezZljivo

sebe je poklonio beskrajnosti voda;
ali jedro mjegovo, prepunjeno vetrom,
Sinovoe srce na put zove.

I majka nije ugasila — vediti svetionik,

koji upornim plamom rasteruje mrak.

EDIT SEDERGRAN (1892—1923)

| Stvaranja

S rce od celika,

~ qzli svoju pesmu!
Siri se, Siri se,
poplave ljudi!
M'noZi se, mnozZi se,

rode covecji, |
na radost vecno. gladnim bogovima!

U7 sedlima njisucéi se,
dosli smo mi, -
nepoznati.

Pleme snaZnih 1 neobuzdanih. ..

Sta je to? Da 1t nas to smri goni

‘ napred:?
Kao Mefistov zlobni smeh,

tiSe-i tiSe, muklije i muklije,
izdaleka odjekuju nadi glasovi. ..

L. ONERVA (rod. 1882)

i Ay
I‘J*-

F ]
L
¥ Ll

,‘l

Ne bojim se

N‘e bojim se, makar i grob
nada mnom prostro svoj svod:

znam da ¢e mocne misli snaga
iz groba naéi put.

Ne bojim se, neka vece crveno
osvetli horizont:

senka osmeha mnajmanjeg

u knjizi vremena e se upisati.

I zamukao duh iz bezdana,
zatutnjaée izdaleka,
padajuét kao zvezdana kisa
ng vekove koji dolaze.

;

Jeleni

‘ D evojko, ¢istija od . .
vode koja Zubori, s

saduvaj za navek Tt 4%

sveZinu, iskrenost detetal

v |
o poo
F

Devejko, neinija od ol » e
svetlosti zvezde daleke, =
sacuvaj za novek

¢istotu dule plemenite,

Devojko, zapazila si

proleéne rue sveZiny, s
saduvaj za navek |
mladih oseéanja miomiris.

Ali, molim te, ne zaboravljai
leptira 3to st ga tako bezbriina
privezala za sebe vecno

dugim uvojcima,

| (Preveo & ruskoeg
e Miodrag B. SITAKOVIE)

.
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a ajski susret sa ansamblom Fran-
M cuc'te komedije doSao je upravo
u frenutku priseéanja na $ezde-
setogodiSnjicu prvog gostovanja Kok-
lenove ftrupe u na8oj sredini. Utisak
koji se ovom prilikom nametnuo nije
ni izdaleka u srazmeri sa respektom
koji u sebi gajimo prema francuskom
pozZoristu uopste. Otud je ushicenje po-
mesano sa izvesnom dozom razocara-
nja ili ravnodusnosti $to je u krajnjoj
konsekvenci isto. Zato se postavlja pi-
tanje: da li je to zaista tako nezanim-
ljivo pozoriSte ili ono nije uspelo da
zadovolji nase izuzetno visoke, pone-
kad nadmene i ¢udljive zahteve?

U pozorisnom Zivotu na koji smo
navikli inscenacije i spoljna oblidja su
elementi na osnovi kojih se ¢esto vr-
§i procenjivanje same biti jedne pred-
stave. Zbog toga sturi realizam (poseb-
no u ,Tartifu*) preko kojeg se natalo-
zila prasSina vremena nije mogao da
pobudi neko vefe interesovanje,

Vec¢ gotovo ftrista godina Francuska
komedija uporno gaji uverenje da je
Molijerovo delo staticna slika pesni-
Kova vremena koju ne treba menjati
ni doterivati nikakvim posebnim rezij-
skim koncepcijama. Da li je to dosled-
na primena principa koje je prokla=
movao sam Molijer jos u svom delu
s,versajske improvizacije* — ,Lkad sli-
kate ljude wvalja ih slikati po prirodi,
njihovi portreti moraju biti sliéni a
niste nista postigli ako se u njima ne
mogu prepoznati ljudi wvaSeg veka®“.
Time Francuska komedija postaje u
mnogome muzej m kome se ¢uvaju

faktografska obelezja ali ne i sam duh
velikog pesnika. Umetnost je veé dav-
no odvojila teatar od robovanja tak-
vim formama i C¢ini se da je njegova
funkcija mpravo u tome da pomocu
savremenih izrazajnih sredstava otkri-

va na sceni veénu prisutnost tog iz-
vanredno suptilnog pisca.
To, naravno, ne 2znaCi da se od

Francuske komedije zahteva da potpu-
no raskine sa tradicijoml. Ne smeta
zadrzavanje vrednosti ve¢ insistiranje
na formama scenskog izraza Koje su
vremenski izgubile svaki znacéaj. Cini
se da ovaj teatar isuviSe polaze na sa-
mo dejstvo te tradicije i Molijerovog
dela, koje, istina, nije za potcenjivati,
ali koje ne moze da nas u potpunosti
zadovolji. Pogotovo ako popusti inten-
zitet njenog ‘mnutarnjeg delovanja.
Zbog toga nam .se rezije, . pogotovo
JTartifa*® glumeca Luja Senjera, c¢ine
tako konvencionalnim (izuzetak jé
Cudljivost® Alfreda de Misea u po-
stavei Morisa Eskonda); u njima nema
niceg Sto bi na neki nacin odredivalo
nas odnos prema tim starim formama
a i tradiciji, bez ¢ega je nemoguce gO-
voriti o kreativnosti rezije 1 njene
funkecionalnosti u otkrivanju lepote
samog dela, susStine tradicije i 1znad
svega snage samog teatra koja mora
da nadrasta sva vremenska i formalna
ogranicenja scene. Na taj natin pred-
stava kao celina gubi svoj smisao 1
ostaje da uspeh ansambla merimo po
glumatkim interpretacijama kao jedie
no zivom kretanju unutar ovog stila
i tradicionalnih navika.

Ako se ovo gostovanje posmaira iz
tog aspekta onda je ono u potpunosti
uspelo jer smo se upoznali sa nhizom
umetnika veoma bogate izrazajnosti.
Nekima od njih poSlo je za rukom da
se upravo nadahnu tom toliko nego-
vanom tradicijom da svoje likove oz-
rade smislom koji budi optimizam u
iznalazenju novih mogucnosti za pre=
cbrazavanje ovog teatra (izvesni ele-
menti rezijske postavke ,Cudljivosti®,
zatim kolebljivost u inscenacljama,
detaljii u pojedinim kostimima, poseb-
no onom Skapenovom, upotreba novi-
jih i atraktivnijih boja, ¢ini da se po-
jata utisak o tome kako je vreme ko-
natno nadlo pukotinu i naovoj fasadi).
Zhog svega toga igra Ane Diko (divna
Elmira i izvanredno prefinjena gospo-
da de Leri), Zana MarSana (Tartif),
Fransoaz Someta (Orgon), Lize Dela-
mar (Dorina), Zan Pol Rusiona (Ska-
pen), Klod Vinter (Matilda) i Migela
Omona (Zeront) je preobilna nijansa-
ma 1 izvanredno kultivisana, cak do
te mere da je nije ni potrebno
porediti sa kreacijama drugih da bi
se u njoj osetila magitna snaga glu-
macke umetnosti. Posebno impresioni-
ra Sto svaki stih u njima dobija pu-
noéu realnosti i potpunu ubedljivost, a
da pri tome vrhunska tehnika govora
nikad ne udaljuje stih od njegovog e€-
lementarnog znacenja. U savrsenom
skladu izmedu pokreta i re¢i u tom
kretanju koje tako superiorno plavi
scenu mogu da se prepoznaju najple-
menitije odlike ovekovih emocija ko-
je toliko poznate likove predstavlja-
ju kao nove i individualno celovite u-
metniéke kreacije. Na trenutke poje-
dini glumei delovali su kao pesnici, pa
tonske nijanse i oni ¢udni ritmovi koji
odreduju svaku re¢ utinili su veoma
‘mnogo da nam dodaraju ono §to rezi-
ja nije uspela, a to je ne samo fakto-
srafiju veé i iluziju vremena. Zato u
u niithovoi igri. ma kako ona bila re-
afisticka, ima i snage modernog lzra-
22 koji svojim unutarnjim tokovima
danose ono Sto je najdragocenije una-
$im odnosima prema tradiciji 1 vre-
menu — zivotnu autentiCnost daleko

6

Gostovanje Francuske komedije i ,,Valpurgijska noé¢* V. Lukiéa

znacajniju od svake spoljne atraktive-

nosti.
* % %

U susretu sa najnovijim delom Ve-
limira Luki¢éa naSe tradicionalistit¢ko
tumacdenje vrednosti u dramskoj lite-
raturi moralo je rda bude vidno pcko-
lebano: na sceni Ateljea 212 ,Valpur-
gijska noc¢“ prkosi 1 izaziva predrasu-
de, cinicki se podsmeva svakom for-
malizmu bez obzira da li je re¢ o for-
mi ili sustini i sa pokroviteljskim sa-
vetom ,uvek se moze poleti" upozora-
va da moramo voditi ratuna da smo
suoeni sa jednim novim svetom dcud-
nih simbola koji ovog pisca c¢ini toliko
superiornim 1 zanimljivim u njego-
vom intenzivnom razvoju.

U tom smislu definitivno postaje
jasno da farsa za Luki¢a ne predstav-
lja zaklon od eksplozija stvarnosti vec
naprotiv solivo kroz koje je on pret-
vara u svoju viziju o savremenom ¢o-
veku., Na toj relaciji nije tesko sas-
vim egzaktnim metodama dokazati
da je to savremen pisac; dovoljno bi
bilo, na primer, samo da se promene
imena pojedinih liénosti ili neznatno
modifikuju situacije a da ne govorimo
tek Sta bi otkrila verifikacija njegovih
ideja, asocijacija i zakljuctaka. Ali, Ce~-
mu banalizovati simbole i oduzimti im
draz podreduju¢i ih nekom nepouzda-
nom osecanju za realno, kad se 1 ova-
ko moze sagledati sva snaga bunta
jednog uznemirenog i u zivotu toliko
prisutnog duha?

Luki¢ nije iz porodice nasih stan-

dardnih dramskih pisaca koji napiSe
jednu ili dve drame u svome ZzZivotu i
onda ih prestampava uz vlastite pred-
govore i nekrologe. Kada god oseti po-
trebu zZivota on moZe da je preobrazi
u dramu, pa zasto onda tako rasan 1
neobitan talenat stavljati uvek u pozi-
ciju da mu se sudi kao da pre i posle
toga viSe nikada nec¢e nista stvoriti?
Medutim, da ne bi bilo nesporazuma,
ovde je dominantna potreba za objek-
tivnijim determinisanjem Lukiceva de-
la. Utvrditi samo da u formalnom po-
gledu ,Valpurgijska no¢“ nije savrse-
na, odnosno da se rastofila na dva raz-
licita dela od kojih prvi prihvatamo
kao formu izrazavanja a drugoj ospo-
ravamo organizovanost dejstva nije
dovoljno. Tim pre Sto postoji nekoli-
ko scena i u jednom i u drugom delu,
koje su sasvim novog intenziteta 1 jas-
ho mupozoravaju na Lukiceva preobra-
zenja. Isterivanja vestica i pokusajida
se fizitki ukroti ¢ovekov duh i natera
na mehani¢ku poslusnost samo je po-
vod da se pisac nasmeje savremenim
inkvizitorima i.pokaZe snaga Coveka u
trenutku kada je ugroZena njegova e-
lementarna sloboda, Pisac, podsmeva=
juéi se upravo tim demagoskim sadisti-
ma, u deformacijama njihovih likova u
monstruoznim razvalinama koje porazno
deluju, u odnosu publike i njih samih
prema vlastitoj sustini, afirmiSe mo-
dernog CGoveka kao jedinu trajnu vre-
anost Zivota.

Zbog toga ne smeta s§to je ,Valpur-
gijska not¢* kao i Lukiceve ranije dra-

me u pogledu forme ¢Cista konstrukei-
ja. U ovoj dramaturgiji drugacije ne
moze da bude § obzirom da se ona po
potrebi mora da Kkoristi starim 1 pri-
mitivnim oblicima, te istovremeno 1
ekstravagantnim elementima teatra-
apsurda, a sve da bi postigao onu nje-
nu toliko svojstvenu scenu aktivnog
slanja svesti. To se veoma lepo vidi u
uvodnom delu drame, odnosno dijalogu
izmedu kneza i inkvizitora. Sve kasnije
varijacije u zapletu nisu nista drugo do
dopunjavanje osnovne situacije sa dru-
gim covekovim stanjima iz Cljeg se u-
nutarnjeg sukobljavanja formira dej-
stvo celine. Zbog toga Lukié¢ sintetizu-
je formu srednjovekovne farse i savrey
menog duha da bi tako doSao do no-
vih misli i izraza ¢ovekove snage. Ta-
ko pisac moZe da utie na smisao svo-
jih konstrukcija.

Medutim, kada se prodre u ova Vi-
zuelna stanja svesti moZe se i proce-
niti do koje je mere pisac uspeo da
razvija ovu viziju novog u pozorisnoj
dramaturgiji. Rezultati jo§ nisu konac-
ni pa ima dosta ostataka eksperimen-
tisanja: osnovna stanja su izvanredno
uoblitena ali njihova proZzimanja nisu
izvedena najsre¢nije tako da je tesko
odr#ati ovakvu strukturu drame pa je
prvi deo u priliécnoj meri nezavisan i
belk posiredno wutice na formiranje za-
kljudaka u drugom delu gde je uvodenje
pisca m radnji trebalo da bude faktor
koji ée, odabirué¢i stanja i situacije, u
vliastitoj svesti afirmisati onaj novi
smisao i ideje koji treba da proisticu
iz celine. Zbog izvesnih psiholosko-e«
motivnih optereéenja lika pisca pore-
meéena je faktura drame, taénije, po-
stala je nepotrebno razjedinjena, pa je
i donekle zamagljen u finalu njen pra-
vi smisao.

Ali, i ovakva ,Valpurgijska noc*
predstavlja veoma interesantnu osnovu
za jednu neobitnu predstavu. Zato je
prava Steta Sto reditelj Milenko Mari-
¢i¢é nije znao da oslusne te njene no-
ve i dinamitne impulse, pa je shvata-
juéi tekst kao Kklasiénu Kkonstrukeiju,
nastojao da ga odene svojom asocija=-
tivnom imaginacijom. Dobijena pred-
stava je u suprotnosti sa tekstom jer
je rezija suviSe insistirala na spoljnoj
igri glumaca, proizvoljnom mizansce=-
nu i sithim obrtima, zapravo stvara-
nju neke prijatnosti koja je potiskiva=-
la u drugi plan stanja li¢nosti i njiho-
ve uzajamne veze, a i sve to veoma
nedosledno pa Cesto i nelogitno. Kon-
trasti su pogredno upotrebljavani pa je
prvi deo stilski neujednaden i preoz-
biljan, a drugi suviSe pojednostavljen,
tako da se samo na osnovi rézije ni-
je mogao stvoriti pravi utisak o vred-
nostima ove igre duha koja se tako
lepo i neposredno iskazuje kroz pisce-
ve reci.

Ta nesnalaZljivost rezije naroCito se
osvetila glumcima koji su se kretali
od realistitne upornosti Jovana Milice-
vica (Inkvizitor), pa preko karakternih
sentenja RuzZice Soki¢ i Tanje Belja-
kove, do na trenutke zabavnih imita«-
cija Slobodana Aligrudica.

| Petar VOLK
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SEKSPIR NAS SAVREMENIK“

prava UdruZenja likovnih umet-
U nika Srbije dosla je ma ideju _da

se ove godine umesto ubobicaje-
ne proleéne izloZzbe clanova Udruzenja,
organizuje izlozba tematskog karakte=
ra. U stvari, to su tri izloZbe istovre-
meno otvorene sa temama: BEOGRAD
— QGalerija Vojnog muzeja na Kale~-
megdanu — COVEK I RAD — Gale-
rija ULUS-a na Terazijama — i SV_E-
TOVI MASTE ) — Umetnitki paviljon
na Kalemegdanu.

BEOGRAD

IzloZbha, &¢iji tematski podsticaj pred-
stavlja na$§ glavni grad, obeleZzena ‘jue
mnogim dilemama izmedu koncepcije
datog motiva i njegovog likovnog uob=
litenja. Naime, ova dva fenomena S$e
testo razvijaju jedan na ratun drugog,
a rede su uskladena u smislu simbioze:
pikturalni kvaliteti tema, Tako na jed=
noj strani imamo slikare koji su bez
ikakve elastitnosti shvatili ovu temu 1
u svom veristitkom poimanju katkad
dotli do kita koji podseta ma razgled-
nice, dok ma drugoj imamo one kojisu je
totalno zaboravili, te su samo nominal-
no vezani za mju.

Izmedu onog manjeg broja slikara,
koji su mogli u ,Beogradu“ da pronadu
sebe, istakli bismo ma prvom mestu
Kemala Sirbegovita (,Beogradski mo-
tiv ' I%); kod koga nalazimo mnogo smi-
sla 'za Stimung i_za duhovito raspore-
divanje tamno svetlih masa. Vojislav
Todori¢ je Koz ritmitki asocijativan
predeo pokazao oseCanje za nenamet-
lilvu valersku gradaciju srebrnih i sivih
tonova. ,Pogled na Kalemegdan"* Milu-
na Mitrovitéa se odlikuje lakim forma-
ma i toplim koloritom, Sto je narocito
doprinelo stvaranju atmosfere. Alek-
sandar Sivert i Boza Prodanovié, svaki
na svoj nac¢in, kroz koloristitku orke-
straciju dali su svoja resnja, prvi je
intenzivniji u boji ali uravnotezeniji u
kompoziciji, dok je drugi dinaminiji u
rukopisu, u potenciranju arabeske. Sli-
ka Dragana Lubarde je zanimljiva u
pogledu stimunga i materije, ali njegov
kolorit jo§ uvek 2zvudéi problematic¢no.

COVEK I RAD

|
Cudnovato je koliko su wautori ove
izlozbe, ¢ija Se tema moze wvrlo Siroko
tumadciti, Iljudsku delatnost vezali za
najbukvalniji pojam rada, jednosmer-
no, bezmalo svi u jedan glas isto —
bez transponovanja. Ali, ¢ak kad bi-
smo i takvu tematsku monotoniju pre-
nebregli, a opredelili se samo za likovne
kvalitete, utisalk u proseku bio bi vrlo
slab. Medutim, prisustvo izvesnih au-
tora spaslo je ovu izloZbu od totalnog
pomracenja. U tom pogledu najvise su
doprineli Bogomil Karlavaris, ¢ija sli-
ka, pored njemu svojstvene jednostavne
likovne c¢istote, odiSe snaznom ekspre=
sijom, Vida Joci¢, sa simboli¢tno reses
nom skulpturom, Dorde Ili¢, veé¢ poz-
nat po svojim sgocijalnim temama i va-
jJar Milija GIliSi¢ sa upcatliivom vo-
luminoznom glavom radnika. Po pik-
turalnim vrednostima ovoj grupi bi
svakako trebalo prikljuciti i sliku Ra-
denka MiSovi¢a, no, njegova slika je
tematski isforsirana, tacnije, koncep-
cijski necista, on je u stvari jednu u
svemu apstraktnu koncipiranu sliku,
potencijalno vrlo dobru pokuSao da
prilagodi figuraciji, §to je prilitho na=-
l:netljimn u toj nespojivosti, konactno &to

Je i bacilo senku na ovo resenje.

SVETOVI MASTE

Oslobodeni bilo kakvih tematskinh
predrasuda, potpuno neobavezni prema
s_]_::roljmjem svetu, slobodni u zahvatu
likovnih  problema slikari, vajari i
grgfiiiari mogli su na ovoj izloZbi u
najsirem rasponu da prikazu svVo)a
Lm*{ehni‘f:ka shvatanja. Tu nalazimo naj-
vecl broj izlagata, tu se suleljavaju
figurativna i apstraktna, fantastitna i
nadrealna strujanja, ovo je izloZba
£0ja pokazuje donekle profil likovnih
zbivanja kod nas, ali profil u najvecem
delu mlade i najmlade generacije.
_U-pr-kos svemu, oha ne pruZa narolita
Iznenadenja, to su uglavnom poznata
xretanja, no, bez sumnje izlozba ima
jedan nivo neuporedivo Kvalitetniit od
obe prethodno pomenute. |

Ako bismo se u tom obimnom -
kovnom spletu odlutivali za neke ra-
dove, bilo zbog mjihovih rezultata ili
zhog markantnih mena, onda bi to u
slikarstvu bila resenja Miluna Mitro-
vica, koja se odlikuju finocom zvuka
i ¢istotom izraza, Gradimira Petrovica,
¢ije je kretanje vidno, koji sada zalae
»i sve vide u problem prostora i mate-
rije, zatim Gligora Cemerskog, koji
pokazuje smisao u spajanju koloristis
tkih vrednosti i grafizma u realizova=
nju izvesne fantasticne preokupacije,
Vlada Todorovi¢ je svoju eruptivnost,
ispoljenu u velikim formatima, zatmnes
nio nedto uzdrzanijim gestom, on prie
tom nije izgubio svojstveni dah, Brans
ka Protica smo i boljeg videll.

Od vajarskih radova majviSe Impo-
nuje monumentalni ,Blok III* MiSa
Sariéa, dok je u grafici majupecatlji-
viji Halil TikveSa; to je grafi¢ar koji
mnogo obetava, on je veC sad uspeo
da sazme mnoge kvalitete — mastovie
tost, visoko tehnidko znanje, osecaj za
Stimung i Gulnost materije.

Na kraju bismo rekli da ¢itav ovaj
poduhvat organizatora, bez obzira na
momentani nivo sve tri izlozbe, treba
pozdraviti, jer je to korak u osvezava=-
nju ULUS-ovih manifestacija, kioje su
ve¢ dugo godina mnezanimljive. Aka
ova izlozba sluzi i kao razbijanje tra-
dicije u tom pogledu, onda bi sigurno
utestvonaje veteg broja poznatih ha-
$ih likovnih umetnika jo§ vise doptri«
nelo konatnom unapredenju likovne
smoftre.

x

| |
Nikola Graovac

Galerija Doma JNA

i
Medu onim nasSim slikarima starije
generacije za koje je kolorit imao znae

¢enje oSnovnog izrazajnog sredstva,
medija koji je meraskidivo wvezan za
pojam slikarstva malazi se i Nikola

Graovac. Naime, on pripada onoj po=-
rodici slikara, koji su izmedu dva svet-
ska rata na ¢elu sa Jovanom Bijelicem,
kod koga je Graovac i udio slikarstvo,
negovali izvesnu fovisticko-ekspresi=
onisticku varijantu. Ali Graovac je u
svakom slucaju, za razliku od drugih
(Ignjat Job, Milan Konjovié, Zora Pet-
rovié) manje okrenut ekspresionizmu,
manje uznemiren psiholoskim preokus=
pacijama, njega prvenstveno interesuje
Culha strana odredenih motiva, njihov
pitoreskni sklad.

I ova izloZba, na kojoj je Graovac
1zloZio slike nastale za poslednje cetir
godine, sva je u znaku koloristitke ek-
splikacije. Tako, Graovea forma inte-
resuje najces¢e samo kao zvuctni spreg,
njegovi portreti, pejzazi i cveta pre-
trpeli su lak preobrazaj, ali vige u po-
gledu slobodne interpretacije boje, u
zapostavljanju lokalnog tona, a manje

‘u njihovom opstem percipiranju. Vizija

Graovea je vedra, koloristidki raspeva-
na, on voli sjaj boje, ali ne i1 veliku
butnost. Iz nekih njegovih slika izbi-
Ja mir i ravnoleza kasno matisovskih
resenja. (,Smiljka", ,Cvecée na prozo-
ru®), dok u dvapejzaza, koja izdvajamo
qd ostalih, prepoznajemo znatne utica-
je njegovog velikog ucitelja ito koliko u

rukopisu toliko u dramatici zapaljenih
neba (,Motiv iz Bosne®“, ,Zapaljeno
selo®).

U svemu uzev8i Graovac je slikar

lradicionalnog shvatanja u mnogom
pogledu, ali takvog, koije se uvek rado
prima.

Viadimir ROZIC

KNJIZEVNE NOVINE



. secamo
mena Kada smo odlazili na heki

S 2 nostalgijom se VIg=

film kao na pravo hodotasce,
vremena kada smo taj dogadaj priZelj-
kivali preko cele nedelje. Pogledajmo,
Sta je televizija u tome izmenila!

Izmedu dva gledanja filma se %ivi.
Ako razgrnemo zavesu mehanitke na-
vike zbog koje nam se ¢ini da odlazi-
mo na filmove, otkricemo = &injenicu,
da mi tamo idemo uw mecmentima kada
nam se mas zivot Cini sivim i monoto-
nim, kada pouzdano znamo da pred
nasim satima me stoje nikava ¢uda.

Film, to je Zivotna injekcija, izves=
sni koncentrisani sok vitalnosti koji
primamo s vremena na vreme, da bi
svoj Zivot uCinili uzbudljivim, da bi ga
pokrenuli sa mrtve tatke na kojoj se
cesto nade. Postayite sebi sasvim obi=
¢no pitanje: Ulazite li u bioskopsku sa-
lu i onda kada imate izgleda da pro-
vedete izuzetno uzbudljivo vete na ne-
kom drugom nestu? Ne - poznajem
mnogo ljudi koji bi sopstveni Zestok
zivot zamenili mirnim sedenjem pred
kvadratom osvetljenog platna. Oni ko-
ji to ipak ¢ine mogu se podeliti na
dve vrste; na osobe koje se plafe ja-
kih uzbudenja Sto im ih mnudi Zivotna
situacija u kojoj su prisiljeni da uces-
tvuju, 1 druge kojima je film, na ne-
ki nacin posgo. Uzivanje ovih prvih na
filmu, li¢i na scene iz mekog kriminal-
nog filma u kome Belmondo utréava u
kKino dvoranu da bi pred policijom ko-
ja ga goni zametnuo trag. No, on ¢e
ipak jednoga <Casa, jednoga dana mo-
rati da lzade mnapolje pred ulaz, on c¢e
morati da bude uhvacen, jer je potra-
Zlo skloniste i zaStitu u predelima sna,
kioji nikega ne mogu zakloniti od pro-
gonitelja.

Sta dobijamo za ta dva sata?

Neko drugi za nas pronade korake
1 re¢li koje mam mnajbolje odgovaraju.
Neko drugi nam pokaze da nismo sa-
mil na svetu, da nevolje u kojima se
nalazimo postoje od njegovog postanka
1 da su resive ili neresive, svejedno,
ali da su svojina svih ljudi. Tako nas
film le¢i od usamljenosti. Neko drugi
nam isprica mas zivot., Rezimira ga i
uputi jednim moguc¢im praveem. Ne-
ko drugi nas provede kroz predele i
opasnosti, poput Boga Sna iz Anderse-
na koji pronosi detake iznad krovova
Kopenhagena, bez tezine i u letu.

Kada se cCarolija zavrsi izlazimo, i
sutradan nam je prijatnije u sopstve-
noj kozi., Ako znamo da izvucemo za-
kljutke, neresivi prizori za nas vise ne
predstavljaju zagonetke.

Ukoliko nismo toliko pametni da ih
desifrujemo ipak osecamo da sSmo se
maléice promenili;, ako nista drugo po-
¢injemo shvatati lepotu mnasih kovaka,
popravimo kosu ma nacin na koji je to
¢inio glavni glumac, ili sasvim iznena-
da u masSoj kuhinji prepoznamo ¢udno-
vato lepu scenu sinoénjeg filma.

Jednom reéju, film nas Je magnao
na akeciju, ovaj put prenesenu u nas
zivot. Akcija je kod svakoga trazliCita,
$to zavisi od stepena wuzrasta, obrazo-
vanja, porekla i mnostva drugih stva-
ri iz domena sociologije i psihologije.
Uglavnom, neko vreme mi zZivimo tro-
$e¢i zalihe koje nam je poklonio film-
ski pripoveda¢, a kada se one iscrpu,
postaje nam iznenada dosadno i tada
se obiéno kaze: ,Otkada nisam bio u
nekom hioskopu!“ Odlazimo tamo po-
novo i tu"je krug prijateljstva sa fil-
mom nanovo zatvoren. Kontakt izmedu
filma 1 gledaoca odvija se u pravilnim
ciklusima punienja i praZnjenja. Na
ovom mestu sklapanja kruga, dolazimo
do televizije. 14

Mnostvo ljudi Zivi u prepodnevima
koja ispunjavaju dosadni poslovi. Oni
te poslove obavljaju ma nalin na koji
simnazisti pisu meki izuzetno dosadan
pigmeni zadatale iz latinskog Jjezika.
Veliki deo vitalnosti doveku preostaje
za popodnevne ¢asove, odredene Zza
emotivna pl"ai'njen_ja, za zivot u jeq-
.nom drukdiiem supstanciranijem . obli-
ku. Covek koji je pola dana proveo u
radu, od popodneva olekuje avanturu,
jer rad Sto ga je obavljao u mMnogo
sludajeva nije apsorbovao njegovu pot-
punu lidnost, veé samo jedan njen deo.
Razumljivo je da ¢e knjigovode posle
skidania sivih odela u pola tri, poput
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Voltera Mitija, otekivati metamorfoze
u Kristifora Kolumba, u Zana Pola Bel-
mondoa ili u mekog, za koga se po-
uzdano zna da ima dane ispunjene
avanturama 1 uzbudenjima. Ako takva
licnost poseduje televizor, oma ée po
dolasku kué¢i ckrenuti dugme i slike ce
istoga Casa stié¢i u njegovu sobu.

Postoji mmogo poriva da se okrene
to dugme. |

Jedan od njih glasi: ,,Umoran sam i
mrzi me da izidem na ulicu u svoj
zivot. Neka zivot dode u moju sobu;
usput cu moé¢i i da leSkarim! Mozda
ce mi televizor danas pokloniti nesto
izuzetno? NeSto, Sto treba neizostavno
videti. Ko zna? Da ¢ekamo!“

Tako potinje da se odvija sivo=
beli kaleidoskop prizora. On tete kao
neprekidna kavalkada koja na momente
ubrzava i usporava ritam, menja sadr-
zaje 1 podruéja, nesSto 8&to tete, Sto
blago tete kao Sapat koji wuspavljuje.
To su prizori od kojih je nemoguce
pobeti u drugu sobu, jer neprestano
mame, neprestano obecéavaju... Izme-
du odlaska u kinematograf i okretanja
dugmeta u svojoj sopstvenoj sobi, po-
stoji bitna razlika. Ona se sastoji u to-
me Eto se izmedu gledanja dva filma
odvija naS sopstveni zivotni film, dok
izmedu dva televizijska gledanja ne
postoji nikakva pauza u kojoj bismo
upotrebili znanja i emocije stetene kroz
kontakte sa malim ekranom. Ne postoji
predah u kome bismo ispitali ono &to
je televizija oplodila u mnama. Postoji
samo jedno beskonatno gledanije, koje
ne ostavlja mogucnosti da se utisci sre
de, da se ulini konadni obratun izmedu
onoga Sto smo videli 1 onoga sto
hoéemo.

Pratimo putovanja koja nikada nece-
mo obaviti, vidimo lica koja nikadane
cemo upoznati, dobijamo vestacku zame
nu za pravi zivot, koji ne Zivimo. Nala
zimo se na najboljem putu za ,neza=
dovoljno pustinjastvo medu zidovima
nasih soba“ kako kaZe Rudolf Arnhajm.
Varamo se ako svakodnevno gledanje
televizijskih programa smatramo samo
intermecom u nasem danu. Ako svako-
ga dana pred televizorom provedemo

deljujemo, da prestanemo

nemo pred najéudniji

mali ekran
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dva do tri sata, mi za to vreme stvar-

no zivimo. Svaka stvar se u zivotu pla=-
¢a. Ova se plaéa stvaranjem jaza iz-
medu nas koji gledamo u ekran i
onih koji imaju tu sreéu da memaju
televizore, veé¢ su prisiljeni da do guse
budu upetljiani u istinske dogadaje.
Danas, kada veé¢ imamo televiziju
na pristojnom mivou, moramo pred nju
postaviti zadatak da svoje emisije us-
meri u duhu aktivizacije nasih uspava-
nih ¢ula. Taj zadatak sastoji se u to-
me Sto ona treba da pronade takve re-
¢i i takve slike, takve poruke, posle

kojih éemo poZeleti da i sami zakora-
¢imo u stvari koje mam je pokazala.
Ona mora iz dogadaja izvuci takve
umetniéke vrednosti i istine, koje ce
oplemeniti golu informativau stranu
pojava. Ona nas svakoga dana mora
terati i nagoniti da Zivimo, da se opre-
biti samo
ravnodu$ni goli posmatrad¢i sa gladu u
otima i ni¢im u srecu.

Nien najveéi zadatak lezZi u tome da
nas nauci kako da je mapustimo i sta-
i najpotpuniji,

ekran zivota. Momo KAPB®R

- rio je d&ehoslovacki
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Premijera filma ,,Jednog dana, jedan matak®

Film je ¢udesno i opasno oruzje ka
da se nalazi u rukama nekog slobod-
nog duha koji uz to ima i senzibilitet
pesnika, dubinu mislioca i verv satiri-
cara. Tada on obuzme i ponese kao
nijedan drugi umetni¢ki izraz, film-
skim stilom koji je odraz umetniko-
vog osecanja sveta i njegove filmske
i opste kulture.

Takvim {filmskim jezikom progovo-
sineasta Vojteh
Jasni u svojoj filozofskoj bajci o &a-
robnom macku, pri¢i jedinstvene in-
spiracije i stvaralatke maste koja je
svojim likovima otvorila prostore u
magiju ¢iste filmske poezije. Posle de
Sikinog ,Cuda u Milanu* i ,Nule iz
viadanja® Zana Vigoa, Jasni je svo-
1im delom dao izuzetan pecat Zanru
filmske bajke, proSirio njen dijapazon
i pokazao nam koliko se sadrzajno
moze obogatiti njena poruka. U pri-
¢i izuzetne neposrednosti i sarma, Ja=
sni se pridruzio onima koji ispituju
moralni lik modernog ¢oveka ali na
originalan na¢in i kroz specifican od-
nos prema satiri. LeprSava igrarija je
samo formalna osobenost ovog filma
nastalog kao u bezazlenoj masti dec-
jeg pesnika, dok je njegov smisao da-
leko kompleksniji jer nam otkriva ne
ke mane ljudske prirode. Zato ova a=
legorija, pomalo pomerena iz realno=-
sti, postaje najotvoreniji i najekstrem
niji oblik kritike, ali ne one mrzovolj-
ne i skepticne koja je nepovratno iz-
gubila veru u <oveka, ve¢ humane
kritike koja pre svega veruje u
¢coveka i volil ga.

Optimizam i humanost Jasnog na-
sluéujemo veé u ekspoziciji filma, ka-
da njegova kamera iz gornjeg rakur-
sa pogleda malu wvaroSicu i upozna
nas sa njenim ZzZiteljima kroz pri¢u do-
broétudnog pana Olive, da bi nas za-
tim povela u nestasni razred utitelja
Roberta, u c¢isti svet naivnog detinj-
stva gde ¢e isti Oliva zapoceti pricu
o0 macku sa naocarima da bi razigrao
mastu malih crtaca...

Ali sada se bajka i stvarnost potinju
mesSati stvarajuc¢i jedinstveno poetsko
tkanje, jer takav Cudesni rnaéagc stvar
no stize u wvaroSicu sa trupom cirku-
skih artista i kada mu trapezistkinia
Dijana skine naodare i njeégov sanjiv
pogled oboji pojedine gledaoce pred-
stave, tada ¢e se mjegova ¢arobna moé
razotkrivanja sustina pomalo osvetiti
i protagonistima predstave 1 njemu,
jer su je svidgrali u svetu kontvenci-

ja, labilnih' mioralnil" * formi "1 7t&skih

individualnih prisila. Kada ljubidasto
obojeni licemeri i lazovi, Zuti never-
nici ali i grimizno obojeni zaljubljeni-
c¢i postanu od gledalaca glumel u vrt-
logu jedne hipnotidtke pantomime na-
stale pred cudesnim pogledom mad-
ka, nastate i panika medu Ziteljima
male varosSice i strah koji ée isprazni-
ti njene trgove 1 ulice.

,vetni problemi“ koje je Jasni u-
hvatio u ZiZu svog interesovanja sa-
mo su doprinos jednoj tetkoj i ne-
ophodnoj borbi kojom ¢ovek krece do
svoje bolje suStine, u koju nas Jasni
primorava da verujemo. Obrada ovih
problema ga nije povukla u izvodenje
pesimistickih sinteza u pomodnom

filmskom ruhu zapadnih reditelja, veé
ga je inspirisala da kroz Ssvojsiven
odnos prema satiri progovori o nasoj
nemo¢i da sami o sebi sudimo 1 pre-
ispituiemo svoj moralni lik,

Nijegova kamera posiala je okno ko
je gleda u oslobadajuéi svet poezije,
gde se medusobno prozimaju fikcija 1
€tvarnost u ritmovima ¢as Sirokim,
tas ubrzanim, Ccas isprepletenim, u
prividno detjoj igri koja ce Kroz svo-
ju pazljivo stepenovanu formu otkri-
ti svoju dublju filozefsku i eticku po-
zadinu.

Pedanti ¢e mozda kritikovati neje-
dinstven stilski postupak u delu jer
ge Cesto humorni elementi megaju sa
disto satirickim pa ne razaznajemo
nezlobiv smesak od satiritke optuzbe,
ali analiza na tom planu neée bhiti to-
liko bitna zbog toga Sto u ovom filmu
zajedno postoje dva sveta, jedan fik=-
tivni i jedan realni, koji takode me-
§aju svoje tonove obrazujuéi melodij-
sku liniju izuzetnog emocionalnog ra-
spona i simboli¢ke vrednosti.

U kompoziciji likova primetna je
namera autora da svako lice postane
nosilac jedne Zivotne ili elicke kon-
stante, bilo da je re¢ o pozitivnim ili
negativnim likovima (koji su, uosta=
lom, bez prelaza crno-belo kontrasti-
rani i podeljeni na dva tabora).

Cist kinesteticki utisak upotpunjuje
{ odlitna tehnika filma sa slikovnom
plastikom sinemaskopa i kolora i 1iz-
vrsnim trik-prosedeom koji je, vero=
vatno, rezultat ranijeg rediteljevog ra
da na animiranom filmu Dopasice
nam se takode i izvrsno smenjivanje
op&tih i polu-opstih planova koji su
uvek opravdano upotrebljavani, bez
traga formalistitkog egzibicioniranja,
zatim zadahtani frk jedne pano-
ramske voznje kada posluzitelj no=
seéi u rukama punjenu rodu pokusa=
va da docara direktoru iluziju njenog
leta, kao i fini likovni &timung jedne
pragkozorice u kojoj se naslucuju o=
brisi dvoje zaljubljenih. Padaju u o€l
izvrsni totali travnatih brezuljaka kao
lavirinata iz kojih iskrsavaju nalzme=
nitno Robert i Dijana u kontrastu
erveno-zeleno, zatim krupni planovi
fotogeniénih detjih lica koje je redi-
teli znao da iskoristi. Treba, takode,
podvuéi da je koris¢enje nekolikih mu
zitkih lajt-motiva imalo svog ucesca

u simbolitkoj nadgradnii:price, ali bl .. -

ovakva analiza prevazidla okvire ovog
recenzentskog osvrta, pa bi jo§ jedna
pohvala komplikovanoj tehnit¢koj o=
bradi filma bila dovolino iskupljenje
za recenzenta.

Otvorenost i izuzetno umetnicko po-
Stenje dali su temi ovog filma, na iz-

gled toliko banalnoj, izuzeinu glrinu 1
dubinu ljudskosti. Zato nam je stva=-
raladki put Vojteha Jasnog tako bli=
zak, a njegova poruka: ,Bilo ili nije
bilo, nije vaZno, ali je bolje da vise
ne bude“ — poruka svakom coveku
koji ide ususret svojoj humanijoj su-
tini i boljoj buducnosti.

Bogdan KALAFATOVIC

DIJALOG O DIJALOGU i ne samo o njemu

isac: Priznajem, filmski dijalog je
P za mene enigma. JoS! I ako sam

napisao ¢etiri scenarija. One od-
badene, nesnimljene manuskripte — ne
radtunam, mada su mi itekako koristili
u traganju za filmskim ilzrazom.

Reditelj: Dijalog nije enigma samo
za tebe.

Pisac: Je li to uteha za mene?

Reditelj: Ni za tebe, a ni za nas
film. Svi mi, kojima je film ne samo
profesija ve¢ i pasija, strast, pitamo se
jo§ od prvenca ,Slavice, umorﬂ_lsmqse
pitajuéi sebe i druge: u temu je tajna
filmskog dijaloga? kad ¢emo je i mi ot-
kriti? gde se to krije pravi pravcati
domaéi majstor za dijalog?

Pisac: I ja sam se umorio od istra-
sivanja. U trenucima krize nisam sum-
njao samo u sebe, vec i u druge, i pi-
tao sam se: jesmo li mi uopste filmski
talentovana nacija? Kako to da za se-
damnaest godina kontinuirane filmske
proizvodnje nismo domasili bar jedan
od svetskih filmskih vrhova, bar omaj
najnizi? Nismo, kao recimo Poljaci,
prodrli u svet. Nismo jos postigli ni

-~ profesionalni nivo.

Reditelj: Da mnismo postali ime u
svetu velikog filma — slaZzem se 8§ to-
bom;: tek je Bulaji¢ uspeo da skrene
paZnju na mas.
profesionalei i rutineri... pogresna je
tvrdnja. Na Zzalost, uglavnom smo ru-
tineri. I to je ono Sto nas danas majvise
ko€l .
Pisac: A otkud nam onda slabi fil-
movi? §

Reditelj: I sam zna§ da odgovor nije
prost. Jednom mi se uini da je razlog
u nasoj prepotenciji...

Pisac: Prepotenciji?

Reditelj: Da. Zar nije prepotentno
aotekivati da od desetak filmova, to je
nadé godisnji prosek, realizujemo po je-
dan za svaki svetski festival, dakle i

Ali da nismo postali

za Kan, i za Veneciju, 1 za Moskvuy,
odnosno Karlove Vari, { za Berlin...
Uopite, nije 1i prepotencija zahtevati
od svakog drugog filma da bude izu-
zetan?

Pisac: Izgleda... ti 8i u pravu.

Reditelj: Mozda i nisam. Jer, pone-
kad bih rekao da je krivac i masa vec
posloviéna sklonost ka krajnostima.
Recimo, kao reakcija na politiku ,,veli-

kih* filmova kojima ¢emo da zasenimo

svet, — dosla je ona druga: budimo
skromni, pravimo prosecne filmove i
budimo presrecni ukoliko stvarno bu-
du prosetni, ostavimo se velike umet-
nosti i velikih ambicija, polako, film
po film, para na paru, pisac na pisca,
reditelj na reditelja, pa, jednom, dobi-
cemo i mi nas veliki film. Polako ali
S1gurno,

Pisac: Da da... i to je tatno. Pa
onda polemika: je li film industrija ili
umetnost, ili, sto bi rekao Rene Kler, i
jedno i drugo, a ja bih dodao — ali ne
jedno protiv drugog! i

Reditelj: A upravo se dogada owvo:
¢ jednog na drugog!

Pisac: Kako to? Je i posredi samo
igra retima? |

Reditelj: Ne. Zar ne vidi§ da Kultura
prebacuje film u Krilo Industrije, a
ova ga vrata nazad - Kulturi. Ping-
pong.

Pisac: Ali sad bas$ treba sve to da
se ve¢ Jednom korenito resi.

Reditelj: Nadajmo se. Znas i ti da
zasad niko nije pronaSao onaj pravi
Skhjud* za egzistenciju domaceg filma.

Pisac: Da, da... Ali, ,ne pevajmo
tuZzne pesme® — da parafraziram na-
slov poznatog filma. Vratimo se radije
nagoj temi. Poceli smo o dijalogu.

Reditelj: Gledajuéi strane filmove
palo mi je na um: u nasem filmu izgo-
vori se u stvari samo jedna cetvrtina
od dijaloga izrefenog u stranom filmu.
Tatno onoliko koliko ima refi u pre=-

vodu koji ¢itamo ispod slike, u titlu
koji je, znamo, samo esencija originala.

Pisac: Verovatno. Alli nisi 1li me bas
ti ucio: film je prevashodno slik a.
Govorio si mi: tempo filma ne trpi du-
zi razgovor, pogotovo monolog. Nisi li
ti kasapio. moj dijalog?

Reditelj: Jesam. Bila je to u stvari
reakcija na ,snimljeno pozoriste“, a jos
vise na rdav dijalog koji je trebalo, to
Jest, od koga se trebalo spasavati.

Pisac: Rdav dijalog?!

Reditelj: Nisam hteo da te uvredim,
ali ti i sam zna8 da jod nisi napisao u-
istinu filmski i uistinu dobar dijalog.
Ni 11, a ni drugi,

Pisac: Nisam. Ili: nismo. A vi redi-
telji? Sta je s vama? Tvrdi se da se

‘od dobrog teksta mozZe napraviti i rdav

i dobar film, A od slabog manuskripta

samo slab film. Rekao bih, bez zlobe,

da rediteljima za neuspeh nisu uvek
bili krivi samo telkstovil

Reditelj: Ima istine u tome &to si
sad rekao. Ako nije bilo scenarija sa
u celini dobrim dijalogom, bilo je sa
odlitnim dijalogom u pojedinim sek-
vencama..,

Pisae:... pa ipak te sekvence nisu
bile odliéno reZirane.

Reditelj: Hvala na dopuni reéenice,

Pisac: Ostavi se ironije. Nego, kako
da izbegnemo, ubuduce, da nam publika
prisije ocenu a la ,éutis k'o So'fka“?
- Reditelj: Razlikujemo ,céutljive¢ film
od nemustog. Ja sam ti ranije rekao da
Je slika najvaznija. I to vazi jo$, va=-
zice, valjda, dok bude filma. Medutim,
dijalog ostaje bitan deo. Pogotovo tra-
diclonalnog igranog filma. Na§ zemljak

Slavko Vorkapi¢ je u svojim teoret-

skim radovima, objavljenim u Americi,
istakao tezu: film — filmu, to jest,
tvrdio je da je dodlo do ekstenzije te-
atra, da je pozoriste potéinilo film i da
se treba vratiti nma polazne pozicije, da

Se direktan dijalog. Nema

plediram

treba rehabilitovati estetiku nemog fil-
ma, ali nikako negacijom tona, vec, na-
protiv, zvuku valja dati pravu ulogu,
dati mu funkeciju asistenta. Na Zalost
Vorkapi¢ nije znao, nije umeo da svoje
shvatanje ,filmi¢nog f{ilma“ (oslobo=-
denog teatra) demonstrira u praksi.
Cak je svoj jedini igrani film, ,Hane
ka", rezirao oveidtalim holivudskim me-
todom (i time nas sve razocCarao). Zna-
¢i, ako prihvatimo da igrani {ilm ne
moze bez svog teatarskog dela, onda se
nikako ne mozemo odrec¢i dijaloga.

Pisac: Ali kakav nam dijalog treba?

Reditel): Lako je to rec¢i. Tefko ga
je napisati. Cini mi se da se u nas pi=
poteksta.
Nema infleksija, Nema re¢i koje daju
atmosferu, boju, ton. Mislim da smo s
formalne strane napredovali. Dijalog
ne ,Slajfuye*, to jest, mne zaustavlja
radnjd, bolje reéi, ritam filma. Ali je
Skrt, usiljen. Nekad je knjigki, a pone=
kad viSe yprivatan“ govor nego umets
nicki oublicen. Da se razumemo, ja ne
za takozvane ,dijalogiste,
ne trazim ,majstora“. Mislim da je za
nas problem dijaloga pre svega kr e~
ativan, a nikako samo stver vestine
Treba dijaloski misliti, Od podetka. A
ne naknadno, kad je pri¢a gotova, iz
vla¢iti replike, Tako se moZe u stan=
dardnim filmovima. Po receptu, po kli=
seu. Ali u ambicioznim delima <= ne.
Jer, floskule formalno vestog dijaloga
ne mogu Se sakriti. Nikakvom vestie
nom. Ali se, medutim, nevest dijalog,
makako misaon i emotivan, ne moze
»svariti“ ako nije ,govorljiv¥ i spretan.

Pisac: Da, to su sve ve¢ banalne
istine. Ali ponavljajuéi ih skoro sedam-
nielsié godina izgleda nismo nista na-
ucili

Reditelj: Onda, najbolje je da zavr
Simo ovaj nas dijalog. .'

Ljubomir RADICEVIC
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TRADICIJA T CENA ISKUSVTA

Oksford, maja

' sihologija savremenog - turizma
P nesumnjivo pocCinje { zZavrsava
(5, se Cinjenicom da je prevelik
‘proj' stvari Koje je ,vredno videtiv.
‘Gotovo kao aa se sve, od profesional-
nih vodita do modernih sredstava
xomunikacije, urotilo protiv putnika,
zareklo se da mu da Sto wvise uti-
saka u Sto kractem vremenu, da
mu onemogucl bilo kakav predah
i izbor. Prevene 1li Covek Dositejeve
bheleike o Engleskoj, zamiisli 1i se nad
Sternovim nestaglucima u Francusko),
verovatno ¢e zavrsiti uzdahom: uvek
‘nije bilo tako... Ali eto, stvari kao

da su posle drugim tokom ve¢ u vre-
- me prve posete Henrija DZejmza LOn-
‘aonu. DZejmz pominje uzasno ,0s5€-
¢anje ponizenja“ Koje je u njemu
izazvao ogromni London sa preve-
likim brojem stvari Koje je ,vredno
videti®. I Kao jedan od retkih Ameri-
Zanaca u Evroni, kao turista koji Je
jo§ uvek posedovao etiku putnika, on
¢, sa . svojim putopisom, mudro po-
vukao u jednu c¢etvrt, zapravo u ulicu
u Kojoj je stanovao.

Naravno, razgledanje ,vrednih wvi-
aika“ ponekad moZe da ima 1 zabavne
strane. Knjige vezane lancima za PoO-
jice u majstarijoj oksfordskoj bibliote-
¢i ozivljavaju realisticke predstave o
ijudskoj prirodi i ljudskim iskusenji~
ma koje su gajili nekadanji akadem-=
ski autoriteti. Mozda &tak i njihovu
Juziju o dubokim nautnim Iinileveso-
vanjima prvih studenata? A ako vas
duveno .Seldonijsko  pozoriste“ ne
odusevi previse, uprkos tome Sto j€
tc prvo delo ¢uvenog Kristofera Rena,
duveno i po velikom svodu bez stu-
bova u kojem se mne kriju zice ar-
miranog betona, pa Cak i ako se ne€
uzbudite na pomisao da je to sala u
 kojoj su toliki engleski i svetski veli-

kani dobili svoije ¢asne titule — JOS
uvek ostaje nesto sto ¢e sigurno pri-
vuéi paznju. Pre nego S§to dodu po

svoje titule u ovu saluy, |
studenti prolaze Kkroz velik hoanik
bogoslovije: Divinity Schiool

Wa osnovu toga i na oshovu engles-
gog smisla za figurativne vrednost:
jezika, mladi fizitari mogu za sebe da
karu da su ,progli“ kroz bogosloviju
ke0 i njihovi prethodnici za posled-
niih sedam vekova. Tradicija je na
opite zadovoljstvo satuvana 1 dosko-
%ila je svim promenama, bilo to tek u
figurativnhom vidu...

Drug; vidik sa vrata Seldonijskog
. pozorista, mozda jo§, vise govori 0 na-
ravima univerzitetskog Zivota, onoOga
pravog ,oksbridzskog®, a ne zivota po
provincijsKim univerzitetima koji su
smesteni u metropolama. Izmedu dve
kuce na razlicitim stranama wulice, u
visini prvoga sprata, proteze se ograde-
5i i natkriveni luk — ,most pidzama®.
Jedna od mnogobrojnih legenal o ok~
sfordskom Zivotu kaZe da je taj ,most®
podignut ma zahtev &asnih goOspi Koje
s bile uzasnute jutarnjim i veCer-
ajim defileima studenaia u pidzama-
ma — S jedne mna drugu
ulice i verovatno samo u tom pravcu.
Naime, u stambenoj zgraqi s jedne
«trane ulice nije postojalo kupatilo 1
siudenti su bili prinudeni da idu U
drugu. T tako je, verovatno posle
mnogo Vvecanja i sijaset predloga 1z-
graden ,most nidzama®, jo§ jedan
simbol engleskog smisla za Kompro-
mis: studenti su nastavili da se s]g:‘:?.e
tetim kupatilom (¢ak da prelaze i *st
put dva mebra iznad zemlje!), a mo-
ralni protest moralno osetljivih dabio
fe svoje duzno zadovoljenje. |

Wontinentalnom oku i mnogi drug
»paz Ovakvog Smisla za Kompromis
neizberno ¢e izgledati Saljiv 1 nista vi-
%, Tako na primer, vesitatko brdo od
pet metara u basti Novoga Ko]le~-
dZa (kKoji je, uzgred treceno, star SO~
tovo Zest vekova) mome vodiéu je IO
izraz Zelje za prirodom { njenim obli-
cima u Zivotu unutar kolesKih zidova.
{stini za volju, meni je to parce ze-
mlje sa tri drveta izgledalo kao be~
7azlen i neuspeo vic.. U kapeli istod
koledza, medutim, c¢ovek se srece sa
drugim primerom engleske Zelje da s€
udovolji razli¢itim stranama, da =€
neguje razumevanje suprotnosti, sa
primerom koji pokazuje fu Zelju, in-
stinkt ili moZda tesko steteni plod
jedne civilizacije, u sasvim drugom
gvetlu. Osmeh iSCezava, oseCaj za Ta~
slike i nastranosti bledi Kao i u sva-
kom susretu s elementarnim, gde co-
vek ne moZe da bude samo Pposma-

trat...

Na jednom zidu ove lepe i dosto-
janstvene kapele nalazi se spomen-
plota &lanovima KoledZa koji su po-
ginuli u prvom gsvetskom ratu. Samo
nekoliko metara dalje, simetriéno po-
stavliena u ugao drugog zida, nalazi
se plota s imenima poginulih Nemaca
koji su pre rata ovde studirali. Da I
je red samo o toliko slavljenom ose-
éanju nezavisnosti engleskih univerzi-
teta, prkosnom ili ¢ak akademski po-
yerskom protestu protiv zakona rata, i
kada je sopstvena zemlja u pitanju?
1li je re& o onom liberalnom duhu, du-~
bokoj veri u liberalizam ako ne i 1i-
beralnim ¢&injenicama, duhu stare Ev-
rope Kkojeg se sentimentalno priseéa-
mo i koji nam je tako tesko zamisliti?
O onom duhu gije je nesumnjivo po-
stojanje ‘dokazala plejada poslerataih

8

oksfordski

stranu
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TRADICITA JE SACUVANA

pisaca — od Hemingveja do Hakslija
od nadrealista do Zida — upravo o-
nim raznolikim ali zajedni¢kim revol-
tom protiv ¢&injenica koje 'su mogle
potresti, razot¢arati i preobratiti jedi-
no Jednu duboku i postojecu madu. O~
setaj za razlike nestaje, i ¢ini se Ga
iza ovog &ing stoji onaj istikvalitet, isti
razlog iz Kkojeg su nasdi ,meduratni
pisci stvarno poreklo danasnje gene-
racije; wvaZni izvan merila literammih
argina, sa 3vojim strepnjama i pomet-
njama toliko sa nama.

2 & ®

U engleskom razumevanju istorije,
zapravo y onoj slozenoj i spontano ne-
uhvatljivoj Teakeciji na unutaroju
vrednost spolinih dogadaja, kKoju je
Eliot toliko adekvatno nazvao istorij-
skim ¢ulom (a koja je Kod nas, a-
vaj, ne samo pogresno ve¢ | gresno,
sa potinjenim grehom olake apstrak-
cije, prevedena kao istorijski ,ami-~
s20“), ne moZe a da vam ne upadne
u odi jedan znatajan paradoks. I po-
red toga Sfto je sadaSnjost u sva-
kodnevnom Zivotu empiriéki nepri-
kosnovena i prvenstvena stvarnost,
uprkos ¢injenici da se pilsci <dva-
aesetog veka dele na pisce ,29ih,
30-ih%, ,40-ih*, ,50-ih* i sada ved
60-ih* godina, drugim refima uprkos
dzungli postojeéih distinkcija, one ra-
zlike koje se postuju i uvek imaju na
umu, sa kojima se Zivi a ne prave
samo doktorske disertacije, — jedno-
stavne su i malobrojne. Cini se ka0 da

senzibilitet 'tog “¢ula prodire ispod:pri=. .

vidnih povrsinskih promena do dubo-
kih slojeva istovetnosti. ,,Moaerni® pi-
cci su najCesée pisci od renesanse 4o
danas, 1 najgorem slucdaju od roman-
tizma. Cepidladenije sa svim onim ,lz-
mima“ koii su bili izmedu nije po en-
gleskom ukusu. To ¢ulo je jednostav-
no tako podefeno da su najvainiji:
kvaliteti proslosti, a ne njena koli¢iaa,
prisutni u savremenim reakeijama.
Oseéanje i odnos prema ,Velikom
ratu“ ne predstavljaju u tom pogledu
nikakav izuzetak, Ako su javni spo-
menici adekvatno merilo, onda je ve-
rovatno tatno da je prvi svetski rat
prisutniji u Engleskoj nego u zemjja-
ma na tijem se tlu vodio. Posle V'Kio-
rijine vladavine to je dogadaj Koji je
po engleskim parkovima ostavio naj-
veéeg traga. Velik broj javnih zadu-
$bina, spomen-plog¢a i lukova obeleZen
1e, podignut je u znak secanja na po-
ginule. Sa drugim ,Velikim ratom® vec
nije takav slu¢aj ili bar nema isti smi-
sao. Uz plotu, Tuk i natpis posvecen
poginulima u prvom ratu, sa duznim
pijetetom i sveZijom bojom, dodata 3u
imena Yrtava iz drugog. U Vestmin-
sterskoj opatiji oslobodena je loda za
RAF-ovog orla, u katedrali Sv. Pavla
stavljena je spomen-plofa americk'm
vojnicima, a ameritki vojnici se sa
svoie strane zahvaljuju lekovitoj wvodi
i ljubaznim gradanima Celtenhema
koji su ih ranjene primili.. Drugim re-
dima, i kada je obeleZzen, drugi rat je
obeleZen ma isti natin Kao prvi. Na
tztorijsku mastu on je delovao sam0

Kao mutan dodatak, kvantitativma pro-
mena Katastrofe koja se u svojoj ijud-
skoj sustini veé dogodila 1914, godine,
I1i tadnije refeno, pocela dogadat
1914. g dugo iza toga ljudi se nisu
prestali pitati: §ta se to zapravo do-
godilo i $ta to sve zapravo znaci?

Po nekoj &udnoj igrni slucaja, ili
mozda upravo po zakonima ne samo
ensleske veé i evropske istorijske ma-
ste, DZon Vejn je zavrsSio jule svoje
rredavanje o ,Romansijeru i svetu ak-
cije* retima setanjs na Veliki rat. Za
evropske pisce on jo§ uvek ostaje ve-
lika, zagonetna tema. NesSto se desilo
posle ¢ega je razumevanju teSko bilo
ai 1 korak s istorijom — dogadali su
nerali svakom predvidanju. Kako mo-
Yemo razumeti ono Sto je sleajlo ako
;0% nismo razumeli ni sam potetak? To
su bila Vejnova pitanja. A njegov pri-
mer postojanja osefanja u nama, po
&ije se rzumevanje moramo vratiti u
drugu deceniju ovoga veka, bila je nO-
stalgitna pesma Filipa Larkina Xoja
«& nedavno pojavila u njegovo] no-
voj zbirci. Pesma se zove ,1914%, -a-
nravo iz znaéajnih razloga pisano Tim-
:ki: MCMXIV. Verovatno na jednoj od
onih starih slika u braon fonu, Lar-
kina je iznenadila bezazlenost vojnickih
lica. (—Pogledajte oko sebe, obratio s€
Vejn zbunjenom audiforijumu stude-
nata, pa cete se uveriti da se ljudi
¢ak vige ni ne radaju sa takvim li-
cima!) Kao da su mislili da samo za
trenutak ostavljaju svoje porodice 1
naste... Za miih, ali tako fragiéno 3a-
mo za mijih, Veliki rat.je.izgledao kao
neKa. trenutna . zabuna,  omaska ‘li 1
najgorem sluéaju neizbezno poslednje
vlo, a nme uvertira. Iz tog osecanja, 1z
napora da se shvate ose¢anja onih ko-
ii su ne znajuéi cenu posli u prv.
svetski pokolj, verovaino potite i pa-
tetika poslednjeg stiha pesme:

Nikad vife takve mevinosti

Nije li to mozda i eho pogleda ko=
jim posetioci preleéu dve ploge u ka-
seli Novoga koledza? Nije 1i to otkii-
veni smisao ¢ina koji one izrazavaju?
Liberalno uverenje, zabuna ili tek pu-
ka zelja, mogli su da traju jog neku
godinu posle rata i mozda jedino u o-
vom vidu. U isti mah, tezina ovog na-
izgled sentimentalnog stiha potite i od
neizheZne asocijacije savremenog cita-
oca: koliko je samo spontana dana-
$nja briga, &ak i bez slikovitog za-
misljanja nezamislivog! Basta oKo ¢i-
ie slike je koncentrisana nada Larki-
novog ijunaka iz pesme, svojim Qqi-
menzijama pesnitke slike kao da
izrazava i samu nevinost maste, a ne
samo akcije, Koja je neponovljiva. Sa
plemenitom nostalgijom za nedostiZnim,
ali i sa svedéu da je cena iskustva ne-
1zbezni smisao savremenog napora, stib
odzvanja i rezimira razloge iz Kojih je
Veliki rat poslednje najdublje iskuse-
nje evropskog duha i mucni trenufak
budenja iz sna o humanoj, liberalnoj,
.staroj® Evropi:

Never such innocence again.
Nikola KOLJEVIC
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Z lo se nesto uviaéi u vazduh

| - 1 ¥ vreme
jesenji glasovi ne odzvanjoju ali se
slute

iz sebe treba izaéi od sebe pobeci
i sopstvena sen pocinje da nam preti

Zlo se mefto uvladi pod ocne kapke
kao klinovi da piruju ispod mokata
oseéaman krv kao potop uw mravinjaku
uz tuitnjavu se ruse nase vene.

Kome da nazdravimo? Ovo je pijanka

.bez kraja
niz staklo svake c&ade pada klasje
| uspomena
a ¢aSa memo nifega mema pred nama
zbilja — zar smo sami sebi toko
strasni?

DVE PESME "

P onovo se okreéem toj temi
o kada bi veé pesma procvetula

granom 8to jalove jod ploda nije dala
silaze u cardake svoje vetrovi nemi

da polete da podsete da se vrate

da zapevaju kako je opet rodilo grozde
ali pred krémom wuzalud odjochuju ate
krémarice nemae da dode

Na krilima vetra odlaze &asovi $to
| su mi dani
jedan po jedan gost odvezuje svog atia
kuda da pobegnem od te pesme te
| nemant
ovej Eardak ni na mebu ni ne 2zemlji
| nema vrata

Dlan pod mebom

rastvara¥. Zvijezde u tvojim odima

malo li¢e na njeinost cvijeca.
?;kustvo prepuno rde vodi te pred zid

Sreékeo
DIANA

u polje koje se

san nosi dah

o te to memoguénost tjera
o S dira sa pustolovinom,

nebo koje se otvara o!?mammn,
wrhunac §to Toni 12 tijela

koje me MoOZemo vidjeti?

KRakav je to g

las bronce 0d] eknuo

w biéu koji 8mo nazvali Zivot?

(A1) OdSt‘u-pa'ﬂjar
rukama boli gdje
vietra, mi §

0 svojim

N elroliko godina pre pokretanja

Brankovog kola“, priupuyedaé
Y wuduéi urednik ovoga knjiZev-
nog tasopisa, Pavle Markovié-Ada-
mov, vodio je veoma zanimljivu pre-
pisku sa vetim brojem uglednih 1i¢-
nosti iz tadaSnjeg srpskog knjizev-
nog zivota, Posebno su zanimljiva pi-
sma njegovog prijatelja i kuma, Da-
nila  Zivalieviéa, urednika cCasopisa
Kolo“, iz 1889. godine. Pisma se ¢u-
vaju u arhivi Narcdne biblioteke u
Beogradu. U to doba Zivaljevic je bio
test posetilac kute Laze Lazarevica,
sa kojim je vodio duge Trazgovore O
knjizevnosti, mnarotifo o savremenim
snpskim pripovedatima. Neke od svO-
iih utisaka Zivaljevi¢ je saopstio Pa-
vlu Markoviéu, u neobjavljenim pi-
smima od 14. i 24. februara 1889. go-
dine., Iz pisama se vidi kako se Laza-
revié odnosio prema svome knjizev-
nom radu, a i kakvo je miSljenje imao

ofi-

o savremenicima, Milovanu GliSicu,
Lazi Komarciéu, Pavlu Markovicu-A-
damovu, Simi Matavulju, Janku Ve-
selinovicu i Iliji Stanojevicu.

U prvom pismu Zivaljevié kaZe:

Jedne veteri zvao me je na veceru
Dr. Laza Lazarevi¢ i sedeo sam kod
njega do 12 sati., Sto sam se prijatno
proveo kod njega, a celo smo se fto
vreme razgovarall o knjiZevnostl! Go-
vorili smo o svima na3im pripovedadi-
ma, pa 1 o tebi. Ja sam mu 1zloZio 1§
skicu fvoje pripovetke za ,Kolo“. Do-
pada mu se. — Jao, brate, Sircke 1 { ko
rektne 11 misli ima o knjiZevnosti. Da
si "ga samo slufao (on isto onako lepo
govori kao Sto i plse) s kakvim Je Za-
rom  osudivao ftendenciozno  pisanje
Laze Komaréiéa. Janka osuduje, S$to ne
pazi na situacije i zavrietke. XKoliko U
bi mu bolje bile pripovetke kad bl on
imao vise znanja, ili kad bl se g kim
savetovao. Glisicu zamera Sto napise
samo polovinu pripovetke. Nigde kod
njega — vell - nema celine, Uzmite
samo ,Ucitelja*, pa da vidite kako bi
to bila lepa humoreska, da je napisao
jos polovinu., On Je predstavio jednoga
uditelja, koji hotée da izigra svoga Zkole
skog mnadzormika i1 prefvara se da je
bolestan. WNadzornik dolazl, vidi nje-
ga ,bolesna“, pa ide od kuda je 1 do-
Sao. To ne valja. Nadzornik je trebao,
po zakonu, da sam sa Skolskom komi-
sijorn ispita dake. Video bi da oni ni-
ita me znaju, pa bi lepo uditelju zapi-
sao slabu ocenu. Tada bi uéiteli hio i-
zigran! -- Prpéitaj ovu pripovetku pa
vidi, da i se { tebi ovako &ini?

Tebe smatra kao najboljega pripove-
dada. ,On veli — Ima uslove za dobro-
ga pripovedala, samo grehota ito ne
pise vefe pripovetke, Dalskoga nije &i-

m straha SvOJ P

smo izloZent smjeru
to sanjarimo o prostorima.
dovjekova srca, mi 8to S

wdarcima tudeg oruzja
a da stvarno oruije mismo

u hrabrost prisiljavemo

mo javno izloZeni

ni upotrebild.

l.aza Lazarevi¢
savremenicima

tao, jer mu nlje nikako dnéag do ™Mi-
ye. Ja sam mu §a dao. E, 1z svega
njegova razgovora razabrao &am, da §e
on plasi dalje pisati, JVerujte, da mi

vite ne ide od ruke. Naplsac sam
,Svabicu“, pa sam ie s&palio, Jer mi
se nije dopala. Ipak on radi. Sada ¢e

veseli ,OtadZbine Jjednu

pripovetku, Jer J€ davno obetao Dr.
viadanu, & drugu fe dati . Kolu“, BSada
misli da pi%e divljega Romea i Juliju,
To mi rece, razgovarajucli se O najno-
vijo) Matavuljevo] pripoveci u ~Letopi-
su”. — Meni se ¢ini sve to neprirodns
— vyvele. Ja mislim, da iznesem da se
roditelii zaljubljenika zavade, pa onda
i sami zaljubljenici da podu njihovim
tragom, i da jedno drugoga napadaju i
tako se razidu. To ce moZda biti div-
lje; moZda Ce me Za to 1 napadafti; all
-a mene je to prirodnije, Nno Sto iznosi
geksplr, akamoli Satobrijan, Matavulj

i mnogi drugi.”

ftampati u 1 8

Odlomak drugog, manjeg pism._a do-
punjava lik Lazarevica kao kriticara:

,Kod dra Laze ldem cesée 1 dugo ss
o svemu razgovaramo, a najvise o pri-
povedadima. Za Iliju veli: da moZze biti
dobar pripovedaé, ali treba pune ¢etirl
godine da mne pise. On, veli, da ¢e mu
i on to pisati. Janka Zall, Sfo mnogo
pi¥e, pa sve jedno, te jedno. ~Razmazill
ga == velj -~ pa se sada covekk poneo
i misli, da mu vise nista ne treba, ne-
g0 samo BSarabata.“ E, moj, dragi Pajo,
Janko ije =zaista propao..."”

U odnosu na savremenike Laza La-
rarevié je imao jasan, precizan i o$tar
sud. Poznat kao majstor stila i kom-
pozicije, ¢ija svaka pripovetka pred-
stavlja jednu umetnit¢ku celinu sa
skladno rasporedenim gradivom, §3
logitkim razvojem i raspletom, Laza-
revié je morao da zamera GliSicu za
nedoredenost i nedovrSenost njegovos
anegdotskog pripovedanja, Veselino-
viétu &to me pazi na situacije, a Komar
titu za tendencioznost. Da 1i je 0
Markoviéu imao odista onako laskavo
misljenje, ne bi moglo da se sigurno
utvrdi. Moguée je da je Zivaljevic,
kome je Markovi¢ bio blizak, sve 1o
malo uvelicao,

Zivaljeviéeva pisma govore ponesto
1 o Lazi kao stvaraocu. Zasto je La-
zarevi¢c spalio ,Svabicu®, koja je go-
dinama lezala u rukopisu? Da li je to
bio akt nepriznavanja normi i intere-
sa Jednog anahroniénog porodié¢nos
norala, koji je inafe za njega pred-
stavljao svetinju? Nije 1i Laza u jed-
aom frenutku duSevne borbe resio da

unisti delo u kome priznaje pobedu

duznosti nad liénom sreéom? Otuda |
njegova izjava da viSe nefe da pise.
ipak je kod njega postojala izvanred-
no jaka porodi®na disciplina, diktira=
na neprikosnovenim autoritetom nje-
gove majke. Zato je i korektura bun-
tovnitkog stava ubrzo doSla. Lazare-
vic . je najavio Zivaljeviéu novu pri-
povetku, koja je imala da bude izraz
njegovog dubokog neslaganja sa ve-
kovnom legendom o Romeu i Julijl
On je bio svestan da ée mu biti za-
merano zb‘ og ovakvog stava. Ali prin-
CIpi patrijarhalne porodice wukilesani
Su u moral svih njegovih pripoveda-
ka i svi konflikti re§avani su u nje-
nu korist.

SneZanag KICOVIC-PETJAROVIC
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"BUNJAC

~ ore nad njim svetlilo je osunéano neho podel]
L LL i leno u kvadrate
G. fa:oz-ors'klh resetki. Drzao se gréevito za njih, poduprt lak-
wfm}a, dnouilg SU MU noge visile dodirujuéi kolenima memiliiv
vlaZan zid: plo¢ice kolena bile su kao hladni i

’

santirnetara do poda sa
punim wiijavosmede rde.
je »ovdtj:. bio pre, naslikao je BriZitu. Ona se smegila velikim ofi-
ma kojima je vlaga pribavila dosta zelene mahovine.,
tc) mahovini na visini od sto trideset i pet stepenica,
penrjao gore u drustvu, ali straZari nisu govorili. Bilo mu je kao
da je sam, i zato je brojao. Toliko puta se uverio: tadno sto tri-

deset i pet. Da je udio vide Ikole od tri osnovne, znao bi nesto iz

istorije ovoga kraja, mozda i ove zemlje., Zatvor je podigla Ka
g;ilgiiad ﬁvﬁgrouga?sdl;a, ﬁﬂd‘i};ﬁle hiljadu osams-toltina] se%am%eset i

3 no scliano dqa ] 1 R 3 . 3
bile zaiticenn od oo 1 mahovina i vlaga debelim zidom

Imala je lepe zelene odi: u njima je notu goreo neki taini
plamen. — Volim te kao more! — Saputao je dok je u tim rfc:-
cima preko krovova sa dalekih polja i severa tekic¢alo milijarde
glesyva cvr-é:akat kao da odjekuju sa bljeStave, cinkane tepsije
meseca. Magaso je gledati u taj mesec opet izloZen naporu svojih
mi&cs: bio je kao opijen i sumanut, pa ipak, nije mogao da se
poprie na krov i ispruzi ruke do prveg petlovog kuku(k)rika, da
Ispruzi Tuke iznad ambisa Cije je dno bilo prekrity srebrnom
Pra!:mmn ulice 1 tamnom, te$kom geometrijom semki. Setao je
E:eliumn fk:r:’oz mlecno-mesetinasti poredak mraka. BriZita se sa
istotnog zida smejala krupnim zelenim oéima. Male plantaze ma-
hovine u mjlma punile su ih poZudom. — Volim te kao -more
volim te kao neko more!

Zazivao je svoje devojtice. Cvréei su besomudéno udarali
malim maljevima po tepsiji meseca., — Greta! I ona je, imala
mahovinu: — iste takve o€i igpunjene mahovinom ili sabliicama
guste trave. Video je u njima Zabu kada je viknula: bojim se! Ne
boj se, ne boj se sekice! — a Zaba je buénula u vodu, Tada ije
video u njenim otima kolut, dva tri koluta zelene vode. Nasme-
jala se. — Vidis, nista ti ona nece!

Malo dalje bila je pusta, suva Sikara koja se zvala Vode-
nica, iako u ¢itavom kraju nikada mnije bilo potoka dovoline sna-
ge da e oslobodi svoje sopstvene ZzZabokreéine. Citavu onu noc
tréao je prema Vodenici gonjen kevtanjem, cikanjem, lavezom i
ljudskim glasovima, probijajuéi se kroz moévaru gde su se U
trstici krile barske ptice i vodozemne utvare, — tada bi se buka
njegovog bega pojactavala lepetom krila i bucbuckanjem Zaba.
Citava fauna moc¢vare uzbunila se pojavom jednog stvora koji
nije blo ni nalik na bilo §ta Sto se ovde ikada kretalo i glasalo.
Sa svih strana svetlele su unezverene ocfi caplji, roda 1 pataka
divljusa, i fosforescirajuce kuglice vodenih pacova u kojima se
gcucurila jedna ogromna avetinska no¢ ispunjena stravicnim, da=
lekim lavezom mpaorske potere.

Bio je vec¢ ¢itavu velnost na tomy istom mestu visoko i da-
lekio od tla gde je video kako ljudi u kodmaru jednog prenase-
lienog banatskog mesta bez prestanka tapkaju u prasSinu gorke
tagke svoje neumitne sudbine. Stoga je sve vise gubio osecanje
za puzavu zemlju i svojim pogledom udaljavao tu sliku, kao §to
se to ¢ini pomocéu dogleda okrenutog ma onu stranu koja doduse
smanjuje sliku ali joj zato pridaje ostrinu. Valjda tako gledaju

ptice u poteri za plenom: supovi 1 kobci visoko na_ql f.-;u_‘vijm_ qgij :
ja§kim stablima u kilancima; gde. se u svejoj zlosregnoj. sudbinl,

pod tim neumoljivim objektivom wvrpolji sasvim umanjena kuna
ili prepelica ili bilo Sta. z W
; Tako je i on odavde izmedu zgréenih pesnica na resetkama
mogao videti mali Gretin sanduk na mrtvadkim kolima i Cetirl
ride trbugine konja u zaustavljenom mrtvatkom cetvoropregu,
kao Cetiri kontrabasa ostavljena u prasini ulice u pauzi neke ra-
zuzdane mnogoljudne ciganske orgije, kada ostavljeni ins-hrum&nt;
hruje svojumor a za to vreme harlekini seljackih ‘sulava i svadhi
ispijaju brlje i ¢erefe krhke jagnjece kosti, lome im tupave gla}-—
ve, sisaju ofi i mozak i slade se meketavim organom jagnjece
filologije. Sada je to bilo nedto drugo. Ljudi su stajali iza mrivac-
kih kola u ¢vrstoi kongregaciji tuge i revolta. Pclgre:l?na po-v-or%m
sve se vite rasipala u male, crne grupe ljudi, u zZagor I k‘omeéamg_.
Rilo iz tn ¢udno. On je odande na vreme mogao da uoci
sve niithove pokrete i po tome otkriva i njiho_ve namere. U
jednom trenutku ¢&inilo mu se €ak da su reseni da navale -na
zatvor: tada su se najvife kretali, pretili pesnicama, do njega je
dapirala neka nerazumljiva vika. — Eto ti ga na — mislio je —
amnli se. Pa ipak, nigta se nije dogodilo. Prvoskolke u krat-
kim belim haliinicama stajale su u disciplinovanom 1"edu_.kan
sleia cveta proko koje —ne da se nije moglo — jednostavno, nije se
smeln prekoractiti, Tada je iskrsla jo§ jedna povolina okalnoszt.
im otkucalima pogrebnog zvona gmbe:inri su odozgo sa brezulj-
ka zazivali Gretino telo. To je bio dovoljan razlog da se uzbude-
nje stifa. Ali on i tako ne bi mogao da vidi .dalJ-ne dlongadajle:
Obamrle ruke su popuitale. Kitnjasti mrtvacki cetvoropreg vec
je potonuo iz vida, zatim jedan za drugim ti 1judi u ernim pde-i-
lima. — Mogao bih ih u $aku skupiti — pomisli nemoéno klizec

kolenima niz zid — faka jada! Neko vreme video je samo OSun-

] - mlina: i taj mlin je tonuo, i bio je sve
¢anu, mekinjavu fasadu 17 j Sralar ol ot

do tornja poplavljen suncem, i on i silos.
ostade ;Usanfn?tfs'ijanfo helo nebo i u njemu kovitlac malih ptica. —

Menja se — (mozak mu je neprestano mleo) — bice kise! - 1
nemoéno sedne poklopivii Sakama ledene pakove kolena.

Samo dva Casa pre zlo¢ina stajao je na ngh,'l u,laice pﬂd ras=
evetalom kro¥njom stogodiinje lipe. Blo je pokriven njome —
grane su mu dosizale do usiju — i njf.-q t_e@ki. miris kao da ;:e
drzao na ple¢ima. Omamljivao ga taj miris i vrela podnevna jara
oko kruino Cipkaste senke udarala po p{atlna:_sto,y prasini, zau_p:f:l-
hnjivala bolesnim dahom: naslonjen na bicikl i s’ta‘blo posmatrao
je krniavu vilicu Zutih, trbusastih, nat_lereni:h kuceraka pod sun-
cem: — odande kuo da se Sirio bolesnl vreli dah saaédme.p ogl 7.6~
lene ilovate, mulja, trule trave, suve, odvratno suve jektiCave
pradine, a svuda u tom prostoru poplavljenom suncem ka.c_; da se
u jednom boZanskom loncu kuvao taj od }*ascvetalrh liplmh_cw._re-
tova. Iz njihovih krunica rasipao se polen ] m*gazam-tuéa*ka_ zujao
vazduhom predat zadku %ivih, nepouzdanih ljubavnica, koje na-

bijaju trutovima rogove, a onda im se opet vrate veselo zujeci 1

obigravajuéi oko njih, 1 ne slute¢i da su Im njuskice pune_izdaj-

niékog praha. | |
L.J'Z:Isl) sitavo to vreme, najpre cCetirl pa dvanaest puta, grubi

i mehanizam iza brojéanika na crkverem tornju udarao
?;ett’iaem:éemegz meginganoim zvonu. Toranj je vec l:;m s-klol-n I'aspa-'-;
danju: krst se iskrivio i poneki crep pao u dubinu od dvadtese
metara — dole je bila #kola. 1z njgg-muh rupa i prozorcica raLEe-
teli se golubovi: mogao ih je gledati kako leprsaju oko krsta, pre-
vréu se i rude prema tamno krvavoj éeramidi crkvenog krova.
- Pod za&titom hri§¢ansglkog 'simbola,i u tami 1-5@-0*:::1 crepova I;lj-qcia'll
su goluzdravei zarobljeni tvrdim ljuskama vrelih napustenih jaja.
Jo& uvek u placenti, Onda udari Ykolsko zvono 1 kao da su dq_tog
trenutka i oni kljucali surovu opnu koja ih je cdvajala od igre
u globodi — ¢ilav jedan razred istré_a 1z E*ktols*k;o.gl dvorista u vre.ll.f
jaru ulice; nose¢i u svojoj ‘Sarolikoj grupl Mmiris 1{*re*de i ucila:
globusa, trouglova, punjenih ptica i ostalih aveti detinjstva. |

7Zvao se Toldi, Okrenuo se 1 pogledao. B:ip je 1o samo pmkret
glave preko ramena: huljavo Zablje 0KO l?'llo Je-LI,kgégnn. Svetlu-
calo je u kostanoj duplji izmedu tekinjavih obrva i tankog nosa.
Trebalo bi zamisliti §ta je sve stalo unutr:{. Ko pq:::naje; anato-
miju oka zna &ta se dogada izmedu zenice | zpte. mrlje, ﬁ_rh to U-kp
bilo je kao bilijarska kugla: kapel su ga jedva drzali u glavl,

KNJIZEVNE NOVINE

PRICE KNJIZEVNIH NOVINA'
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i . * pakovi za hokej.
Svakako da je drhtao, gubio snagu, a onda se spustao nekoliko
zgréenim laktovima i zgréenim Sakama
Sunce nije ulazilo u éeliju: ali meko, ko

Cudio se
Uvek se

| % L

r-.:‘--' '“{:aoé;i.nm pepeo i -gar- nisu bili -slika smrti. Ta blagodet
il Slv¥dsulal je srée u prostor kao seme, svicpokreti speta.

Gledao je dakle tim jednim okom mpreko mrSavog ramena. Mo-
zemo dozvoliti moguénost da na beonjaci
kvadrate njegove kosulje preko kojih skakuéu prvosSkolke sa
dadkim torbicama. Zatim jednu wvolovsku zapregu kako prasnja-

vim drumom oidlazi preko ovalne beonjate, a volovi rogovima veé

probijaju mreZnjatu, masu repovima braneéi se od muva i ne-
staju u njoj. |
Bilo je to oko vlazno i i§arano krvavim zZilicama.

Te %Zilice kvarile su sliku — ona se nazirala tu kao u izje~

denom ogledalu; Predeo je bio rosav, pegav. I titrala jara. To-
ranj je na kugli oka bio blago povijen luk, kuée trbusaste, stabla
iskrivljena i razvucéena. Prelo svega toga granale se Zilice kao
ivice fleka i uSivaka na platnu mekog provincijskog Kkinemato-
grafa. Bile su rasporedene kao Kohovi bacili u premazu dobrog
ispljuvka pod mikroskopom. Tada su u taj deformisani prostor
utréala deca. Skolsko zvono je svojim mesinganim zvukom <ceki-
¢alo po bubnoj opni. Onda je stalo: zabrujalo i umuklo. Cuo je
glasove dece; kriktali su mu u Eustahijevoj trubi. Cinilo se kao
da su mu te devoitice u cicanim suknjicama utré¢ale u glavu: ¢uo
je kako se tamo sada dozivaju i kikoéu. Mozda bi se mogle videti
na beonjati izmedu krvavih Zilica i crkvenog tornja, izduZene,
izrasle, sa tankim ¢&apljastim nogama, konkavno povijene kao
celi taj predeo, ali pokretne, Zive, nestaSne. Potreban je napor da
se shvati: sada to nije kao da on gleda odande iza izboCine ra-
mena. ve¢ kao da mi gledamo $ta se na povrsini njegovog oka
dogada. Kao u bajeci: imamo malu ¢arobnu kuglu i vidimo devoj-

dice kako po vreloj prasini crtaju kvadrate,zatim skatu po njima,

saginju se da uzmu Zefon i pritom pokazuju Zuckaste gacice.
One su izrasle u devoijke, gire se ili izduZzuju. Iza njih savija se
toranj a tamo dalie — kako rece pesnik — cvrél cvréak na ¢voru
crne smnée. Mude jedna nevidljiva Kkrava. Ugiteljica odlazi niz
plotove. Ukrstila se sa zupnikom. Zatim je i ovaj proneo svoje
tedlko telo. Hvalijen Isus. Ostavio pod nogama oblafi¢e prasine. To

isto ponovi jedno usamljeno seosko pseto i brbljivi petao golosijan.

Toldijev profil bio je mrSavo pseéi, a iz oba ramena visile
su dve duge tanke ruke. Jednom je preko zvonceta drZao volan
bicikla, drugom izvlatio mesto iz dubokog dZepa pantalona. Tada
se moglo ¢uti zvonce. Zvonio je.

— Seko! — dozivao je — Seko! — 1 opet je dozivao nepre-
stano zvonedi. Onda se izdvojila Greta. Ona je prekrila toran]
i kuce i onu ulicu koja zavija preko oka. Lice joj se smmegilo po
niegovoi mreznjaci. Pruzio joj je papirmatu kesu. Pokazivao Je
zube. T ona je pokazala nekoliko sekutiéa dok ju je straviéno
mréavim rukama dizao na pretku, zatim je mahala, mahala i od-
vezla se u korpi njegovih ruku, zagrljena prasinom kaja je Sike

—_—

P. LEVERIN

TRI PESME U PROZI

travicéno. '
To srce je ijedini pakao u kome nisam razlikovao

granice radosti od straha. Ali i§¢upati se demonu koji
rado posvecéuje u svoj zanat — sreée je. Samo u tim

nrogovorili su jasno i smrt je ostala bez nastupne uloge
svoje. Evo gde se éudo mice na ovu stranu, a na nmje-
govo mesto, da u svetu praznine ne bude,*gomi!nju se
pvokidane granice i1 otvara vidik bez puta Ui s onoliko
nuteva koliko je uznemirenih pogleda bilo.

I1

[ Samu wbijanjem velikog Zivot se mnastavija stalno.

Eto, onda, gde samoéa, smrt i ime oseéanja Kkoje
tako divotno zastire i menja svet — pocdinju jednako:
liubav je poadetak umiranja, a ‘u majveéoj — od Zivota
ostaie mista. Kako se nije desilo da se u tome, na zace-
cima prvih ili ma prvim koracima, uobidajen wvredni
uzori za ostale ljudska dela! I tada®bi, da je slucaj hteo,
licnost sa zanosom Zivela velid¢inu svoga roda a neizgledna
potreba stekle spokojnu dudu sunca, koje ne bira i ne

prasta.

ITT

ako je ono §to niko me moZe a &ne svi: to je vr-
hunska pravdea, tesnac koji se me da zaobiéi. ‘Ako je
time kazano da . tedkoée zalaze samo retki, onda su, -
dakako, jedva osetni i skoro neprimetni oni kojt u njima
nalaze vrednost, svrhu za iskulSavanje mepoznate sndage.
! Zalost je zakonito osecanje kad Sovek, na pitanje, u ¢emu
je Z#wot, zna da ¢e zamuknuti smesta, dugo, najduie
mogucée, ako mije voljan da snagom daha iz usta goni
noé ispod kape mebeske, |
Jer je, vele, jasno samo ono Sto je iziflo na svetlost
dana, te je time shvadenom ili pojimlijenom ukinuto
pravo na postojanje, a ne samo jasnoéu — ukoliko dotle

ne stigne spolja, usled iznenadno i mimo iéije htenje |

nastale praznine, poziv za radanje u mukama, kojih ¢ée
nrestanak naposletku izgledati kao pravi cilj. Eto gde
se pobadaji opravdavaju kao ¢&itavi dugoveéni #Hvoti. |
Kako bi se naposletku i moglo desiti da dobro, tako
isposteno, w izboru suZeno, otkriva te zvane firine Zivota!
Rad, §to se toga tice, za ljudsku svest je oduvek obavljala
nesreca, naveicujuéi svojim razbacanim' tragom mnedto
malo o granicama, a bolom nedto malo o smislu. I tadae
se to nreokrenulo v sudbinu, da se na nali¢ju snage lako
zapafa i1 nieno drugo ime: samouniStenje — posto ona, |
prite¥niena jedneko iznutra i spolja w namerama, nikad
nije saznala za svoje druge potrebe sem za — odulke, |
naprasne, slepalki razorne. Vole se jedino koji imaju
vi§e od potrebnog: meki su iznad smrti, iznad lepote,
iznad obdarenosti vopdte, ali ni ta opasna rabota ne moze
proéi bez zavodljive obmanljivosti privida i neobuzdane
ljiudske proseénosti, Ako slava ikako postoji, nju bi trebalo
traziti tamo gde poZar u Zivome stvoru nifta ne gasi.

vidimo crvene i. bele

¥,
e

ljala ispod totkova i jo§ meko vreme lebdela ta prasina u dugoj
dugoj mrtvoj vreloj poslednjoj njenoj ulici.

. I eto, sada je bio tu prinudno odvojen od sveta i uzidan
medu cetiri zida na trecem spratu sreskog zatvora. Bio je nekako
u samoj kupoll iznad grada i kroz reSetke je ovamo bujao topli
no¢ni vetar donogeCi miris truleZi iz motvare i poneki zvizduk
mrsave Sljuke (Numenius tenuirostris): i jake glasove vodenog
bika (Ardea stellaris). Pro¢i kroz tu najezenu Sikaru u noéi crnof
kao smrt bila je za mjega prava ludost. Nekada je izdaleka mo=-
gao videtl Cudne ptice kako ukofene stoje u mraku. Mislio je:
sta 1i one misle u opreznim glavicama u kojima se krije mozak
ne veti od zrna graska. A njemu je mozak u obliku sluzave ma-

terije gotovo pritiskao vid, — posle su ga izmerili: kilo i tri sto

pedeset grama i nesto viSe. Citava ta pihtijasta smesa otpremlje-
na je u ilegalnu i anonimnu nadleznost psihijatara, a ostatak
njegove antropoloSke golotinje probudene sa devet pusdfanih me-
taka — posto je jedan milicioner promasio, — prikazan je stu=-

dentima. Tako je zivot Jakoba Toldija osmidljen medicingkim
skalpelom. Za vreme PozZarevatkog mira, hiljadu sedamstotina

osamnaeste, pod upravom nadkomandanta grofa Klavdija Flori-
munda Mercije prosao bi drukcije: bio bi jednostavno obeSen u
varotkom distriktu na prasnjeavom trgu, pred gomilom, a onda
volovskom ili konjskom zapregom odvezen iz distrikta i ostavljen
u mocvari, u Zabokrec¢ini medu trskom, gmizavecima, vodenim
pacovima i mnostvom ptlica Stakara (Grallatores). Dobrodosli kon-
tingent organskih i anorganskih materija za faunu keoja Zivi na
modévamom zemljistu od blizu dve hiljade lanaca. Sada bi bar u
mozgovima ptica-potomaka, potomaka onih fosiliziranih ptica=-
predaka, bilo i nesto sluzavog Toldijevog saznanja o glupim astro-
nomskim prilikama nase planete. Nepomi¢ne mumije ptica — po=
tomaka ¢€1ji krici i zvizdanja sada dopiru do zatvora. obrele bi se
odjednom u svesnom saznanju kosmidke vrteske i lude besmisle-
nosti taverenja vremena na nesigurnoj dugoj i tankoj nozi izme-
du najezene dikare i anemi¢nih zvezda. Pa ipak, izmedu tih ptica-
sapijensa i njega postojala je izvesna razlika.

U ¢itavoj varosici bio je jedino Zivo bi¢e na toj visini:"ku-
pola sreskog zatvora bila je iznad-silosa i elektritnog mlina i
izgledalo mu je kao da je smesten u kupolu rakete koju ¢e svakog
trenutka lansirati u pakao. Sasvim je jednostavnno izmereno da
se varosica nalazi na devedeset i dva metra nadmorske visine,
tome treba dodati joS sto trideset i pet stepenica, recimo po dva-
deset santimetara, znacCi dvesto sedamdeset, znadi dvadeset i se-
dam metara, zna¢: devedeset dva i dvadeset sedam, devedeset
devet, sto devet, sto devetnaest metara.

Jos jednom je do njega dopro avetinjski glas ardea stellaris
— vodenbika, a onda ga uhvati panika od brujanja notnog vaz-
duha i teSkog mirisa trulog biljnog korenja koiji mu se nezadr-
Zivo uvlacio u mozdrve. Sada je tek osetio da je izgubio kontrolu
nad <¢asovima koji mu preostaju do izvrienja smrtre kazne., U
kocki masivnih zidova okretao se zemljinom orbitom zajedno sa
krovovima i mackama poleglim na srebrne crepove u jednoj
nocl osvetljenoj balonom malog meseca.

Gledao ga je: zar tamo da ode ¢ovek? Sa njim se lagano
okretao sveopstom putanjom svemira u jednom pandemonijumu
ovoga sveta, jer dole je na ulicl danju bio mravinjak: mala za~

. preZzna kola i si¢usni ljudi u poslu oko elektri¢nog mlina. Ulazili

su unutra i izlazili, kretali se naokolo po ulicama u pazarme dane
obilazeti radnje za ono malo svojih kuénih potreba: malo gasa,
dugmadi, pantljika, neku alatku za predstojete poljske radove,
cenjkali se, zvakali obalavljeni opuSak isa poslovnim, trgovaékim
izrazom lica vracali se svojim dzakovima sa izmlevenim bragnom.
skidali konjima zobnice i pred podne napustali wvarog: tada bi
citav taj prostor dole ostajao pust, — i njemu nije preostajalo
drugo nego da se odludi za zasluZzeni odmor.

Lezao bi nepomitan na lopaticama, trtici i vrhovima peta
sa rukama ispod glave 1 skamenjenim pogledom u vis kao ima=
ginarmim kopljima pritisnutim o tavanicu koja je taj pritisak
pretvarala u potisak: zabolele bi ga o¢i, zatim mozak, glava. Tra=
zio je aspirin, Kroz otvor dobio ie malu tabletu ukljestenu izmes
du dva mepoznata truntasta prsta, sazvakao je, onda zatrazio da
mu upale svetlo. Monokl na vratima se otklopio: video je u nje=
mu strazarevo oko, braonkasto trunjavo oko.

~ Sta se deres!

— Jesu 1i stigle novine?

— Da, ima novine. BaéuSka otiSao na mesec,

—  Kakav mesec! Vidig sija sunce.

— Pri¢ekni der, jo§ malo pa ¢emo mi tehe lansirati.

Oko je bilo trunjavo, ali videop je u njemu gagenje svog
poslednjeg dana. U njemu se zaitvorgki prozor naglo smrkavao a
onda se cuo lagani Sum limenog poklopca ma otvoru i videa je
kako umesto oka zjapi mradna rupa. Okrenuo se: tamo je zjapio
prozor pretnjom Suplje i gole smrti.

Da Je bio na slobodi sada bi stajao pred gradskim biosko=
pom u foplom i mleénom sjaju svetlosti, u Zagoru i komeganju
gomile. Pamtio je: noéni leptirovi i bube $udketali su svoju jedinu
no¢ pod lampom na ulazu. Glumei su ga posmatrali i smedkali
se iz staklenih kutija na zidu. Onda nije mario za mesec i dolae
zak noéi znatio je i¥Cekivanje Iljubavnog sna: pseéi otvorenih
nozdrva udisao je miris no¢nog vetra dok se vrataso u Banju
osluskujuci kreketanje Zaba. Sada je ¢ekao da se pojavi mesec.

' No¢ se formirala nadolaZenjem dimljivih oblaka, krikom
ptice u Sevaru iza mlina, otkucavanjem dalekog zvonika. Odande
ju je odveo. Ponovo se okrenuo: zjapila je rupa na vratima i
¢uo je korake straZara kako se udaljuju i glasove u dnu hodni-
ka. Bilo je to iskustvo: znao je da je to smena. Ljudi izgledaju
smedno kada se posmatraju sa visine. IDeformisani kao u vodi.
Nekako presovani i si¢usni. Mogao bi da mu se nasmeje ako
poZzuri do prozora i odande pogleda u ambis ulice: naifao bi tai
strazar odozdo u njegov vidokrug i kosimice kao plovka odgegan
preko meseine dijagonalom ulice prema mraénoj varo$koj cetvrti.
Ima valjda i on neku Zenu i sisu koju ¢e da gnjedi. StraZnjica
mu se spustila do kaldmme., Ha ha, Magyar So &tampao veliki na=
slov: Manijak 1 psihopata silovao devojéice. Objavili mu i sliku:
ofisan do glave litio na Carugu. Strazar oddkrinuo vrata i pruZio
mu fe novine kao da efnapurskom tigru dotura jagnjeéi but., =
Drzi, lepotane! Ispod slike legenda: Maniiak ili bednik? Taj strae
zar se kretao po hodniku kao dreser cirkuske menazeriie.

Toldi je posmatrao svoju sliku u Magvar Sou. Mala, steg-
nuta pesnica sijalice svetlela je nad njegovom glavom, ona je
ostavljala senku miSje boje na stranici novina koje su podrhta-
vale u njegovoj ruci. Plakao je suvih oéiju. Bilo je to kao da mu
olovne kuglice padaju u praznu utrobu. Nije se kajao, samo je
osecao strah od no¢i koja se uvladila u éeliju: hladan noéni ve=
Ear,glas ptice, otkucaji sata na tornju. StraZar je objavljivao po
celijama: Svaleru izasla slika u novinama. Bilo je vrlo buénoe,
nekl su pevali, neki psovali. — Sta te briga, some!

W ¥ i

-~ Hajdemo! |

Poslednja re¢ koja je njemu upuéena. Reéeno je nekake
blago, sa dubokom naklono¥éu i prijateljstvom. PoSao je hodnie
kom. Bili su to Siroki prozori na zatverske dvorifts tako da je mo=
gao videti dole naoruzani ocdred miliclonera u stroju u stavu nae
mestuvoljno, dole u dubini od nel-~liro  desetina metara; video
j& malo, pusto zatvorsko dvorigie nerlavlieno suncem i zid ?re'!i
kojim su milicioneri Cekali, zid koji ga je neprestano dozivao
pomamnim cvréanjem cvrcéaka.



| Pazeaexu
Kompozicija — kljuéna_
' preokupacija romana

CINJENICA JE da smo svi, bilo
kao &itaoci 11i pisci, bilo kao izda-
vatéli 1li kriticari, obuzeti romanom.
Ovako Dimitar Solev podinje svoj
ece] ,Preokupacije romana i pre-
okupacije § romanom“ u majskom
broju ovog makedonskog d&asopisa.
,Cltalac ¢e — kaZe Solev - radije
da uzme u 1ruke roman od svake
druge knjige. Izdavac¢ c¢e, znajuci to,
draga srca pre da pusti roman nego
zbirku pripovedakpa., Xriticar, keji
¢ visina prati knjizevni pazar, kao
ne ucestvujuéi u njegovom asorti-
manu, obeleZite s daleko vecom
paznjom roman pisca nego 'njegolvu
pripovetku“, Takva je objektivna
situacija, prilitno nedvosmislena. To
liko nedvosmisiena da mnema mesta
pitanju — da 1li roman odumire ili
ne. S druge strane, ova situacija je
veoma pogodna za razvitak romana.
U odnosu prema publici nijedan
knjizevnli rod nije u tako pogodnoj
spoljnoj situaciji“.

Medutim, § pored ove pogodne
+Spoline situacije“ za pisanje romana
neophodna je i odgovarajuéa ,unut-
rasnja situacija“. ,Roman se trazi,
roman se d¢ita, Ali roman treba i
da se napiSe. Trivljalan zakljucak,

nema sSta“.

I tu sad iskrsavaju mnogi sloZeni
problemi. Svi smo mi preokupirani
romanom to je jasno. ,Ali ¢ime je

preokupiran roman? Ili, ¢ime je pre
okupiran pisac romana? Ili [« -] Ci~
me je preokupiran pisac u vezi s

PROBLEMI

Problemi dramskog
stvaralastva

POTRCEVA NOVA DRAMA je iz-
razitije od drugih slovenackih po-
zori¥nih dela u poslednje vreme us-
lovila potrebu za opredeljenjem na-
3eg knjiZevnog stvaralatkog odno-
sa prema drustveno-zZivotnoj stvar-
nosti na jednoj, 1 izraza pozorisnog
medija na drugoj strani — tako po-
éinje Viktor Xonjar u ovom <&aso-
pisu svoju raspravu o Potréovoj
drami ,U zao dan sl uvek sam®.

Dodirujuéi istovremeno i neka Si-
ra pitanja razvoja posleratne slove-
natke dramske literature, Konjar po
stavlja 1 niz drugih pitanja o an-
gazovanosti, idejnosti i aktuelnosti
u savremenom drustvu, Da bi odgo-
vorio na neke bitne momente tih
problema pisac rasprave se prihvata
analize Potréeve drame (koja se
nalazi na repertoaru slovenacke
Drame) traZeéi u njoj izvesne osnov
rne zakonitosti dramskog dela, u ko-
jem pre svega treba da se mnalazi
,Govekovo - herojsko htenje, da ne-
kom mutnom i haoticnom svetu u
kojem je postavljen, dd neki smi-
sao“. Takva analiza doveS¢e ga da
u unutra$njoj strukturi dela potraZi
knjiZzevne, estetske 1 idejne izvore,
odnosno njen efekat u vremenu Uu
kome Zivimo. On priznaje piscu
drame da tragi¢ni konflikti i neke
druge protivreénosti u delu poten-
cijalno postoje, medutim sam PotrC
nije bio u stanju da ih dovoljno i-
stakne do dublieg i znadajnijeg dru-
stvenog problema. veé { fabula po-
stavlja pitanje da 1i je sama po sebi
uopite za dramsku gradu. Protago-
nist drame Mahol nece se pokazati
kao nosilac bilo kakve akcije. U
celini ,u svim svojim manifestaci-
jama on je pasivan junak, bez sna-
ge za bilo kakav sukob sa protiv-
nikom, sa litnim teSkoCama, drust-
venim ili ljubavnim®.

Nadovezujuéi zatim na Potréevu
dramu neka pitanja dramskog stva-
raladtva u nasem vremenu i sredini,
Konjar prilazi nekim pitanjima kKoja
treba da omogucée traZzenje Komp-
leksnijeg odgovora. On prati glavne
jivotne, drustvene, moralne i idej=
ne protivrecnosti posleratnog Vvre-
mena, c¢iju problematiku dodiruje
drama. Pritom se narodito zadrzava
na pitanju ,kako 1 u kakvom op-
segu i sa kakvom intenzivnoscéu je
slovenatka savremena knjizevnost
(a posebno dramska knjizevnost) o-
setila, obradila i oslobadala ie pro-
hvrednosti u drustvu i ¢oveku®.

Slovenatka knjiZevnost je protiv-
rectnostli vremena najdoslednije ispo-
ljila u lirici. I ako bl se u lirici
nabrojao &itlav red onih’ koji su
suvereno doziveli 1 izrazili te prob-
leme, u dramsko] literaturi se ipak
ne nalaze tako povoljni rezultati.
Ko su pisci posleratnih drama? Pre
syega Mira Pucova, I. Potrg M. Kra
niec. B. Kreft, M. Bor, I. Trokar,
V. Zupan, B. Hofman, J. Zmave, H.
Griin, D, Smole, P. Kozak i dr. U
svojim posebnim interesnim podruc-
jima i u razlic¢itim periodima tog
viemena samo pojedini medu njima
mogli su da stvarno dosegnu do
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romanom? Jli, najdirektnije, &me
je preokupiran pisaec ‘u romanu?“
Jedno pitanje za drugim, a nije
moguéan lak i brz odgovor. ,Ipak
— kaZe Solev — imam utisak [...]
da je na3 roman vise preokupiran
samim sobom nego onim Sto treba
da ga nosi‘. Na§ roman je vise pre-
okupiran ,svojom tehnikom no svo-
jom energetikom®, viSe je zaintere-
sovan ,svojim izgledom no svojom
porukom®, visSe je opsednut ,svojom
formom no svojom sadrzinom*, vise
je koncentrisan ,na svoj detalj no
na svoju celovitost®,

Ali ako prihvatimo kao sasvim
ﬂbjgktivntt istinu da kmjiZevna dela
ne \stvara priroda nego covek, da
roman ipak ne piSe nikakav Zivot
nego odredena li¢nost, onda moZe
biti razumljiva preokupacija romana
samim sobom. A tu se, kao jedina
ispravna preporuka, mozZe uzeti zah-

.tev da problem kompozicije bude

centralni problem i centralna preo-
kupacija. Jer, ,¢im jedan pisac sed-
ne da mnapiSse roman 2znac¢i da. se
on reSava da Zivotu kao materiji
suprotstavi jednu svoju organizaciju
koja se s onim sSto je van njega ne
moZze u potpunosti da poklopi“., Zna-
& da je kompozicija ,oblik iztaza
stvaralactkog u subjektu¥, pokusaj
da se ,izlaganjem materije dozira
i zamisao®“,

sNeosporno - zavrSava Solev—
pogodnoj spoljnoj situaciji za po-
stojanje romana mora da odgovara
jo§ pogodnija unutrasSnja situacija
pisca, Cini se, medutim, da nikak-
va Zivotna materija ne moZe ko-
na¢tno da se uobliégi u romanu ako
ne izrasta iz jedne odgovarajuce
stvaralatke organizacije, iz jedne od
govarajuée kompozicije“. (D. S. L)

savremene drustvene, ljudske i mo-

ralne problematike, U drugom slu-
¢aju dramati¢ari koji su se sukobili
sa savremenom gradom 1 ravnali se
po drustvenokritickim meodelima do-
macée i svetske knjiZevnosti ostali
su na veoma oskudnim rezultatima.
U toj razvojnoj liniji sadasnja po-
java Potréeve drame ne samo da
nije korak unapred, veé svojom ne-
zivotnoséu i apsurdnoséu, svojom ne
angazovano$éu predstavlja korak u-
nazad. Jer opredeljujuéi Se za na=
turalisti®¢ki prinecip dramskog obli-
kovanja, gde nosioci protivrecnosti
reprezentuju samo svoje neposredne
ljudske strasti a ne i svoje ideje,
pisac je- unapred -izgubio -reSenje |
priblizZio se praznom, neZivotnom 1
apstraktnom. (LJ. D))

CASOPISA

Slovansky
- prfehled

O jugoslovenskoj kulturi

DRUGI ovogodidnji broj slavisti¢-
kog Cehoslovatkog ¢asopisa ,Slovan-
ski pSehled“ koji izdaje Institut za
jezike 1 knjiZzevnosti Cehoslovatke
akademije nauka, donosi vise prilo-
ga posveéenih Jugoslaviji. Tako c¢a-
sopis objavljuje ¢lanak Petra And-
rica-Keretkog ,Svet animacije“, pi-
san specijalno za ,Slovanski pseh-
led* o crtanim filmovima DuSana
vukoti¢éa. Godignjici Jovana Skerlica
dato je takode dosta prostora i pi-
sac poduZe beleske istice da Sker-
1ié, kome su Kkriti¢ki uwzorli bili Ipo-
lit Ten i ruski revolucionarni demo-
krati —' Belinski, CerniSevski i Dob-
roljubov, predstavlja u razvoju Srp-
ske kulture celu epohu. Slitno se
piSe o tvorcu moderne hrvatske kri-
tike Antonu Gustavu MatosSu. Tu se
istiée da se danas ne mozZe bez Te-
zerve prihvatiti tvrdenje da je Mato5
u svojoj poeziji bio pod direktnim
uticajem Bodlera, jer uprkos Mato-
teve velike simpatije prema pesniku

.Cveéa zia“, ne nalazimo Kkod nje-
ga niteg ciniénog, satanskog, nire
vanskog.

Odigledno dobro informisan Viktor
Kudjelka piSe o novinama u slo-
venatko]l prozi. Kudjelka samo mozZ
da malo prekategoriéno kaZe da su
stariji slovenadéki pisci odmah posle
rata istupali sa pozicija ,socijalis-
tickog realizma“. To se ne bi moglo
ba® tako odredeno primeniti na Ju-
in Kozaka i Cirila Kosmaca, pa ni
na Bevka, sem ako se ratna tema-
tika jednostavno ne izjednad¢i sa so-
cijalistic¢kim realizmom. Kudijelka za
tim prelazi na prozne pisce sa poO-
tetka pedesetih godina (Beno Zu-
pandié, Andrej Hing
generaciju sredine pedesetih godina
kada dolazi do idejne 1 umetnicke
diferencijacije pisaca, pokretanja
novih literarnih <¢asopisa. Posebnu
paznju Kudjelka poklanja tetralogiiji
Mitka Kranjeca, romanu ,Daljine”
Mateia Bora, noveli ,Susret* Ivana
Potréa, ,Sedmini“ Bena Zupantica 1
jo§ nekim delima mladih pisaca.
Casopis beleZi ismrt Cankarevog sav
remenika Franca Ksavera Meska, a
od prevoda objavljuje tri pevanja
iz ,Hane” Oskara Davica u prepevu
Sergeja Mahonjina koji upravo kao
gost ,KnjiZzevnih novina® boravi u
Beogradu i ,Gosta" Vijekoslava Ka-
leba uz beleske o autorima. (B. R.)

NUOVA
ANTOLOGIA

Putnik medu zemljo-
tresima

IZDAVAC VALEKI 1 kritiéar Enriko
Falkvi nastoje da produZe iobogate
trajanje svog prijatelja Malapartea
u italijanskoj knjiZevnosti. Falkvi se
bacio na ozbiljan i teZak posao da
sredi 1 izda celokupna dela Mala-
parteova. Najnoviji rezultat toga
napora je knjiga ,Putovanje medu
zemljotresima® koja predstavlja iz-
bor iz pis¢eve rukopisne zaostavsti-
ne i iz ¢lanaka objavljenih u no-
vinama. Knjiga je podeljena na tri
dela: ,Putovanje po bolesnom kon-
tinentu* (Evropa), ,Putovanje Kroz
ni¢iju zemlju“ (Cile i Argentina) i
_Otkrivanje danasnje Nemacke“. AU
tor prikaza u ,Antologiji“ Karlo
Martini narodito naglasava znacaj
ovog poslednjeg dela, jer niko kao
Malaparte nije umeo da prodre u
telo, u duh, u zemlju Nemaca.

Ova zbirka ima mnogo egzemplar-
nih stranica, karakteristiénih za ¢&e-
sto prenaglafen u efektima ali sva-
kako jedinstven naéin pisanja Mala-
parteov. Njegov je dijalog opor, ne-
milosrdan. jer takav je i ¢ovek nje-
govog vremena. Razoren 1 izmucen,
ali bez milosti. Ne zasluZuje i ne tr-
pi neZno saZaljenje 1 slatke reci.
Profao je kroz sve vrste izdajstva,
ugnjetavanja, zla 1 kompromisa. Du

go se hranio smréu. Opijao se U de-
liriiu krvi. To je Covek iz logora za
unistavanje, ¢ovek kome su iz dana
u dan oduzimali slobodu 1 dostojan-
stvo. Kako se pribliZiti njemu Sa
tradicionalnim, ,literarnim® dijalo~-
gom? Kako svedoditi o njemu uobi-
éajenim ,gramatickim® stilom? A
zajedno s Covekom na stranicama
Malaparteovim otkrivaju se i ocrta-
vaju slugajevi i problemi drustva |

politike. I pvde je jo§ jednom ypred-

‘stavio Evropa u sunovraftu.

Malaparte se vrlo é&esto upusta u
mutne, makabreskne scene i redi.
To mu se dopada, tu je on najsla-
biji, tome ne mo%e da odoli. Na
primer, re¢ ,mrtvac’: ,Taj mrtvac
od dvadeset pet godina imao je jed-
nog sina, jednog Coveka od pedeset
godina“. Na takvim re¢ima neumor-
no insistira i ¢esto dovodi sebe u

opasnost da pokvari izvanredno za-
pocete stranice. Podseta na Heming-
veja, onoga iz ,49 prica“ na Bleza
gandrara, pero mu je tesko od isti-
ne koja ga pritiskuje, stranice kao
da su batene, ne napisane. Ali u
Malaparteovom stilu ima 1 mnogo
poezije, one ,stare®, ,humanisti¢ke®.
U opisima pejzaZa ruka mu na jed-
nom postaje laka, a voda, drvece 1
oblaci jure u nade srce u jednom
nezadrzivom pesniékom zaletu. Jed-
no od najlepsih poglavlja je ono Uu
kome se prikazuje covek sa izbuse-
nim pluéima, simbol izmugene EV-
rope, a pored njega viaZne Sume
Vogeza, Lorena puna vedrih voda,
more najzelenijeg 1i¢éa. Tako na-
staje specifiéna Malaparteova poO=
ezija. (T, K.).

Beleske o prevodenju
stihova

MAJSKI BROJ ovog madarskog
¢asopisa za svetsku literaturu dono-
si delove studije Lasla XardoSa o
prevodenju stihova. Da 1li je stih
prevodljiv? — pita se autor i kaZe
da su na to pitanje mnogi odgovo-
rili negativno. Dante je mislio da se
ono &£to su muze splele u harmoniju
nikad ne moze preneti § jednog je-
zika mna drugi, ne unistavajuci mu
pri tome slast. Po Servantesu cita-
lac prevoda bleji u flamanski goblen
s nali¢ja. Samjuel DZonson Jje sma-
trao da se poezija ne moZe preve-
sti. A Viktor Igo je prevodenje sti-
hova proglasio ,apsurdnom j nemo-
guénom stvari“, A 1 danas se povre-

meno nabacuje pitanje: moZe 11 se,

sme 1l ‘se stih prevnditi?

Ako, polazeti od literarne prakse,
hoéemo da odgovorimo na postavlje
no osnovno pitanje, onda — vell
Kardosd - bez ustrudavanja odgo-

waramo pozitivno.

Zzadatak 1 znata] umetnitkog pre-
vodenja se povremeno i mestimi&no
osetno modifikuje. Taj moment, da
umetnicko prevndenje obavesitava ©
pesnickom stvaralagtvu Jjednog na=-
roda drugi narod, u ovoj grani u-
metnitkog stvaralastva uglayvnom 1z
gleda stalan. All umetnitko prevo=
denje pored toga moZe imati 1 mno-
govrsne ciljeve. 1 snataje. Poznaje-
mo — kaZe Kardos — umetnitke pre
vode koji su znameniti po tome da
su pripomogli razvitak poneke lite-
rature koja je bila u zastoju ili se
teiko kretala naptred. Umetni¢ko
prevodenje &ini yivom Stvarnoicu
pojam svetske literature.

Buduél se umetmicko prevodenje

na visokom nivou moZe roditi samo
iz umetnicke stvaralatke snage, to
se umetnitko prevodenje ima sma-
trati stvarala§tvom. Ono uglavnom
ne stoji na istom stupnju s original
nom poezijom zato Zto je samo nje

na kopija, ¢ak 1 onda ako Je nadahe.
nuta i Ziva kopija. Ali da bi se ong
stvorila, potrebne su snage srodne
snagama pesnika originala, ako na
{ = kao idealni zahtev — istovet
ne snage. Prevod nije po vrednost
na istom nivou S originalnom, jep
on zaista moZe Samo da kopira tok
misli 1 obrte osetajnog kretanja, g
idejnu jezgru moze Samo ,ropskis
da reprodukuje. All zato prevodilag
veé mnogo samostalnije 1 plodnije
borbe mora da vodi na polju jezit.
kog lzraZavanja i formalne prera-
de. Rad kojim pesnilt izvla€l iz se.
be ton stiha radi VErnog pruZanja
nekog. SVOEg dozivljaja, po pre.
vashodstva je bratskl s radom ko
jim umetnicki prevodilac izvlaéi iz
sebe pravi ton za VEINo wpPriznanje*
onoga kako je doziveo stih origi.
nala.

Uporedujuci umetni¢kog prevodi.
oca poezije S violinistom koji svira
Klasiku kompozitorovi,, s deklama-
torom koji kazuje pesnikovu pesmu
i {gradem kojl ostvaruje koreografov
san, KardoSs kaze da je medu umete
nostima koje reprodukuju, iznova
stvaraju, preraduju ipak umetniéko
prevodenje najbliZe pojmu samostal
nog stvaranja, 1ako se mozda za
nijansu nalazi ispred ostalih. (A. P))

idry 1 na

kojih je 'svaki nezadovoljavajuéi:
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Pesnici i kritic¢art:

a%e doba svedok je ¢udnog zamagljenja
N granice izmedu poezije 1 kritike. Ova
promena u geografiji knjiZzevnosti zavr-
tila se erozijom i funkcije poezije i funkcije
kritike. I, dok su razlozi za to dovoljno jasni,
protivotvor je, mozda, manje o¢igledan, Ja mi-
<lim da se protivotrov ipak mora naci ako peé-
snici i kriti¢ari Zzele da ponovo pronadu svoje
prave uloge. _
Tokom proteklih trideset godina mnogo J€
pisano o ulozi kriti¢ara, a znatno manje o ulo-
zi pesnika koji stvara  svoju poeziju. Opste
uzev, postojala je tendencija da se naglasi da
pesnik
krititar. T.S. Eliot nas podseéa da je pesnik
kad on pise poeziju, delom njegovog duha, kri-
ticar. '

Ja mislim da nije preterano reéi da pojam
kriticara u poslednje vreme postaje sve vise
stoplijen s pojmom pesnika. Jasno je, razume
se, da krititari pifu prozu a da pesnici pisu
stihove, ali kad bi ¢ovek hteo da upita kakva
je razlika izmedu funkcija kritike i funkeija
poezije, bilo bi teSko naci odgovor koji ith Jasno
razlikuje, toliko se kritika, izgleda, izjednacila
sa poezijom — ako je nije i pretekla. Pogled
na kritiku kakav su izneli F.R. Livis (F. R. Le-
avis) i njegovi sledbenici glasi da kriticari nisu
samo pisci koji na druga dela primenjuju me-
rila prosudivanja koja su izveli 1z mase tradi-
cionalnih dela: oni su prenosioci tih vrednosti.
Oni ¢itaju izabrana dela iz Velike Tradicije ko-
ja obezbeduju Zivotnu nit izmedu zdravijeg 0=
brasca proslog Zivota i bolesti sadaSnjosti, i a-
naliziraju kvalitete proslog Zivota komunicira=-
ne u tim delima. Kad razmatraju savremenu
poeziju (u onih nekoliko slutajeva kad to ¢ine)
oni prosuduju Zivog pesnika njegovom sposob-
noféu da komunicira upravo one vrednosti ko-
je kritika ceni. Oni osuduju dela koja proizlaze
iz okolnosti odsetenih od tradicije. Tako je pe-
snik kakav je Odn (Auden) napadnut zbog to-
ga $to se smatra da grada njegove poezije ni-

je zasnovana na onome Sfto joj je prethodilo.:

Jedan drugi na¢in na koji kriticka svest
izgleda da gusi kreativno je Sto kritika uplice
pesnike u neku vrstu mitologije o ,situaciji
pesnika® u modernom svetu. Bar veé¢ pola veka
mi sebi naturamo sliku pesnika koji zivi u frag=-
mentarnom svetu umanjenih vrednosti, u ko=
jem su se obrasci tradicionalnog zivljenja sru-
$ili i u kojem je, zato sto nema zajednickih u-
verenja, nemogucno komunicirati.

Mladi pesnici. polinju zami$ljajuéi sebe kao
usamljene vitezove koji lutaju pustom zemljom
modernog drustva. Pesnik je sam sebi postao
licnost jedne mitologije, Tezej koji mora da
prode kroz lavirint industrijalizovanog drustva
da bi ubio minotaura specijalizacije i ponovo
nasao put do tradicije, pomocéu konca poezije,
koji su mu u ruke stavili~ kriticari. Da bi pre-
valio takav put pesnik je opremljen oruzjima
koja su sama prozvodi kriticke svesti: ironi-
jpm, podrobno proucenom mitologijom, simbo=-
lima, veoma svesno primenjenom tehnikom,

Ja ne smatram da sam protiv kritike. U ve-
likoj meri slika modernog sveta u njegovom
odnosu prema proslosti, kako su je naslikali
kritiéari, pomaze da se definife situacija mo-
dernog pesnika, i ona je doista neizbezZna. Co-
vek samo treba da ofputuje u latinskoameric-
k.e, azijske i neke evropske zemlje da bi shva-
tio kako je nuzno imati kompas kriticke svesti

- da bi se pronaSao put kroz vrednosti proslosti

rasute u sadasnjosti. Uzmimo jedan primer: u
Indiji je jedan ocigledno nepremostiv bezdan
delio tradicionalno gledanje na Zivot od mo-
dernog, i usled toga indijski umetnici izgle-
daju suoteni sa izborom izmedu dva toka, od
‘ $1 tokom stva-
ranja ,tradicionalne“ umetnosti u kontekstu
naSeg modernog sveta bezvredne komercijali-

zacije ili tokom hipnotizacije silinom moderne .

zapadne umetnosti, bez zastite bilo kakvog kri-

titkog aparata koji ih upozorava da nekriti¢ki

prihvaéen zapadni primer moZe bifi razoran za
istotne tradicije.

Veliki doprinos moderne kritike je Sto nam
ona omogucuje da poveZemo prosSlu tradiciju
sa modernim okolnostima, IzvrSena je i revolu-
cija u nasem pojmu same tradicije. Biti tradi-
cionalan pisac ne znaé¢i — kao Sto je znacilo u
XIX veku — prihvatati stil, manire i sadrZaje
proslosti, nego razumeti prosle vrednosti i po-
vezivati ih sa modernim Zivotom.

Pa ipak, u kritiku je stavljeno mnogo krea-
tivne energije, i kriticke i kreativne funkecije

postale su zamagl]

eziji koju su izvrs

» sebe kreativnu.

treba da bude kriti¢ki svestan, ako ne

ene. Bio je jedan” trenutak
— ranije u ovom veku, sa revolucijom u po=-
i1i Eliot i Paund (Pound) —

svesnost istovetna sa onom VI«
stom sveta u kojem su oni ¥iveli ~ stimulirala
kreativnost vise nego tto je pridonosila sumi
kpritike. Ali kad je prosao taj trenutak, kriticka
funkcija je sve vise nastojala da apsorbuje u

kad je krititka

&ini mi se, dakle, da je postalo vazZno ra-
slikovati kreativno i kriticno, ponovo _q-stanov.!.-
ti, jednom recju, razliku izmedu poezije i kri-

tike.

Poezija je, i uvek je bila, n,aroé_i*_tt) izLD%g-
na opasnosti da omoguci demonstracije tekucih
kritickih pogleda. Granice forme, nuzha usred-
sredenost i kratkoca, ograniten obim sadrzaja
pesama, Cine ih narotito podloznim analizi, a
¢injenica da se oseca da iza onoga Sto se moze
odrediti postoji poetski kvalitet koji je neodred-
liiv, lovu povecava uzbudenje. Nasuprot roma=-
nima i dramama, pesme sadrze malo podataka
ili obavestenja o tekucim monirima i dogada-
jima. Roman, kroz svoj nedostatak odredene
forme, koli¢inu obavesienja koje sadrzi, svoju
upletenost sa podacima, uzmice savremenoj
kritici re¢i po re¢. Romansijeri se, tokom Zivo-
ta, prikazuju a ne kritikuju. Pesnik, ake- se i
ne kritikuje — pa ni ne prikazuje — krajnje
je svestan tekuéih kriti¢kih merila.

Ranije, tekucéa kritika bavila se formom, sa-
drzajem, idiomom. Pesnici je trebalo da se pri=
drZzavaju pravila prozodije, da pisu o priklad-
nim pesni¢kim oseéanjima predmetima, da se
sluZe priznatim tokom pesnickog idioma. Fran-
cuski pesnici nisu vekovima mogli da izbegnu
pravila koja su ustanovili akademski kriti¢ari.
Kitsa (Keats) su napadali zbog njegovih rima,
koie nisu bile kao Poupove (Pope), i zbog sta-
vova koje je zastupao, koji nisu, bili stavovi
knjizevnih Zurnalista kao Lokhart (Lockhart)
— ¢ije su vrednosti bile socijalne vrednosti a=
ristokratije, prevedene na knjiZevni jezik.

MoZemo pretpostaviti da se u bilo kojem
trenutku u istoriji knjiZevnosti pesnik nalazi u
situaciji u kojoj otkriva, ma kako velika nje-
gova ingpiracija, snazna njegova osectanja,
uzbudljivi njegovi dozivljaji (mada toga moze
biti nesvestan), da mu vreme u kojem Zzivi po-
stavlia neka ogranitenja u vezi sa formama |1
idiomima njemu dostupnim, ¢ak i predmetima
koje moZe izraziti u svojoj poeziji. Moze bitl
takode da, kad on potne da piSe, tekuce kritic-
ke teorije o poeziji preuzimaju, tako re¢i, od
njega njegovo pero i pifu njim. Ono S§to je
smatrao za svoju originalnu inspiraciju pruza
samo priliku da se stvori $ablonsko knjizevno
ostvarenje veé diktirano merilima korektnosti
Mora biti da je ovakvo bilo iskustvo francu-
s_l-:ih pesnika stotinama godina sve do roman-
ticke pobune, i u manjem stepenu takvo je
bilo iskustvo engleskih romanti¢ara kad su ra-
skinuli sa klasicistickim stilom.

Mislim da je uvek postojala tendencija da
se kritiCki ciljevi priblizavaju poeziji brze ne-
go ijednoj drugoj umetnosti, da se od pesni-
ka trazi da ilustruje kriticke dogme. Tako da
ma kako velika i divljenja dostojna bila po-
st{gr}uca moderne kritike, ¢ovek treba da Po-
misli da ima ne$to zdravo u antipatiji kreativ-
nog duha prema krititkom. Ako se danas neko
usudi da dovede u pitanje novu kritiku vero-
vatno ¢e biti odbafen kao reakcionar. Ipak je
spisak pesnika koji — i8li oni ili ne i8li mimo
svog uobitajenog puta da to kaZu — ne vole
kritiCare obiman. Medu njima su Robert Frost
(Robert Frost), E. E. Kamings (E. E. Cummings),
Robert Grejvs (Robert Graves) i nekoliko dru-
gih degc sramezljivih da bi se navodila njiho-
va gledista. T. S. Eliot — ¢&ija se proza Cesto
navodi kao da je oma odbrana vaznog mesta
kritike — tvrdi u svome predavanju Granice
kritike iz 1956. godine, da se poezija ne mo-
ze razumeti krititkim tumadenjem, ali da
kritika treba da vodi do vrata iza kojih se €i-
talac ,ostavlja sam sa poezijom®,

. Jedna od kazni $to se Zivi u ,dobu kritike”
je ta §to se ceni samo ono delo kojim se moze
baviti tekuéji krititki aparat. Ostala poezija
izgleda tudna, ekscentritna, kao nedeljna slika
koja ofarava ali koju niko ne moZe da razume.
Tako su, tokom XVIII veka, pesnici kao Blejk
(Blake), Smart (Smart) ili Kler (Clare), koji U
narusavali prihvaéene oblike korektnosti, iz=
EIE*dE’fli savremenim kriticarima — pa ¢ak |
drugim pesnicima — samo neobuzdani. Ono 5t0

su oni pisali moglo je uzbudivati, ali se nije
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HUAN GOJTISOLO

- Tuga u Raju |

(wPROGRES", NOVI SAD 18963;

PREVELI GORDANA STOJEOVIC-

"BADNJAREVIC I ALEKSANDAR
BADNJAREVI()

ROMANOM ,Tuga u Raju* (Duelo
en el Paralso) Gojtisolo evocira da-
ne kroz koje je, pred kraj gradan-
skog rata, prolazio Spanski narod.
Po svemu sudeéi svestan da je re-
alistitki istorijski roman, kao ixz-
raZzajno sredstvo, u veliko] meri is-
pitan 1 ispisan, Gojtisolo se oprede-
¥Yjuje za specifican wugao posmatra-
nja: umesto direktnog priwaza rat-
nih zbivanja, koji bi odveo u spek-
takularnost ili mnaturalistic%u des-
Kripeiju, on odabira mirniji — ali

samo prividno mirniji — milje, jed-
no mesto u pozadini, i samo jedan

baba-tetka Estanislaa

Umesto ratnlh pokiida Suje se dubo-
ko, ponorno brujanje, onaj drugi,
autenti€éniji 1 stravicéniji odiek ko-
Jim je, tada, odzvanjala Spanija,
Roman nema jedinstvene fabule, a
ni jedinstvenog junaka. MoZda bi to,

usiovno, mogao biti detak Abel, koji ,

veé svojim biblijskim imenom na-
govesStava da ¢&e postati Zrtva. On
dolazi kod svoje rodbine u Katalo-
riju, u blizinu Barcelone, poSto je
4 ratu ostao bez roditelja. Njegova
Lizarzaburu,
mometena { nervno rastrojena, zivi
na imarju ,Raj“, u blizini koga se
nalazi kolonija deca-izbeglica. Abel
se ‘vremenom zbiiZava sa pvojom
sabracom u nevolji, ali kada se voj-
ska. povude, medu decom zavlada

(Estanislaa i njena porodica), zatim
litna drama vojnika Martina Elo-
sehija, njegova ljubav sa uditeljicom
Dorom i Dorina smrt. Gojtisolo sva
ova zbivanja prepliée, nenametljivo
stvarajuél Jjedinstven tok. Vreme |1
hronologija ne igraju pritom bitnu
ulogu; dominira retrospekcija, tra-
Banje za bprosloséu, postepeno raz-
jan¥javanje dogadaja koji dolaze |1
prolaze, tako da se tek na Kkraju
moZe usmostaviti definitivan lanac.

Gojtisolo ne izbegava ni soclolos-
Ko razjasnjavanje, ali u prvom redu
Je psiholog. VeSta upotreba opisa i
metafore u tekstu njegovog romana
veoma je svrsishodna 1 sluzi samo
jednom cilju, da produbi i rasvetli
psiholosko portretisanje njegovih ju

manji vremenski interval dane pov-
latenja republikanske wvojske 1 na-
diranja macionalista, Ratna zbivanja
tako misu u prvom planu dela, ali
su ipak neprestano prisutna; ona se
namedéu, ona i mehotice

tudenom |

ma o rafu,

iskrsavaju
recenicu,

kroz svaki dijalog, svaku

zaboravljena

uklapalo ni u jednu kategoriju koja se zwvala
poezlja; padalo je u prazninu gde se moglo &u-
ti ali gde se o tome nista korisno mije moglo
redl,

Danas nema kriticara koji kod savremenih
pesnika trazi herojske kuplete, cezure, anape-
ste, itd.,, ali on trazi svesnu upotrebu uticaja,
ideje koje se mogu parafrazirati u kriticka ob-
ja8njenja, simbole, izopadenu primenu mita i
ironije. Ono $to se trazi iznad svega to je visok
stepen intelektualne svesti od one wvrste koju
pesnik deli sa kriticarem. Pesnik koji ovo pru-
za potpuno krititki svestan onoga $to &ni pri-
ma odgovarajucu koli¢inu kritickog komentara,

Ako ovo ne &ini, on biva zanemaren, ne iz zlo-

be, nego jednostavno zato $to tekuéa kri\ka
nema aparata da kaze bilo $ta o pesnicima ko~
Ji se ne uklapaju u njihove kategorije. Cak se
1 o pesniku tako wvoljenom .radi poezije“ ka=-
kav je Volter de la Mer (Walter de la Mare)
veoma malo pisalo.

Covek bi mogao tvrditi, onda, da je poezija,
vise nego druge umetnosti, uvek predmet ras-
pre izmedu kritiéara (tvoraca pravila o tome
kako ona treba da se piSe i 3ta treba podesno
da kaZe) 1 pesnika (koji Zele da ka¥u neslto §to
se moze izraziti samo narudavanjem mpravila i
upotrebom novih idioma). Kad se osvimemo u
proslost, glupost tvoraca pravila je odigledna.
Nije trebalo da goviore Danteu (Dante) i Cose-
ru (Chaucer) da je za poeziju ispravan jezik
latinski i da je pogre$no pisati narodnim. I
bilo da romantic¢are wvolimo ili ne, moZemo vi=
deti da je moralo doéi do revolta' protiv klasi-
cisti¢kog idioma. |

Danas tvorci pravila ne primenjuju dogme
tako grubo. Oni ne jzlaZu zakonske odredbe o
formi i tehnici. Mi Zivimo u vremenu nauéne
analize, i njihov pristup je tananiji. Omni, u
stvari, govore da je pesma sazdana iz analizlji-
vih komponenata, kao psiholofki kompleks, i
da, prema tome, pesnik mora stvoriti delo koje
sjedinjuje ove komponente — uticaje, izvore,
simbole, dvismislenost, ironiju itd. — stvoriti
objekt koji se ‘moZe analizirati prema metodi-

ma kritike. Ortodoksna pesma iz XIV veka bi-.

la je na latinskom, iz XVIII bila je pisana he=
rojskim kupletima, Akademska pesma iz polo-
vine XX veka je sintetidki objekt, plastika ko-
ja izgleda tatno kao stvarno drvo ili kamen,
ali je sazdana prema formuli koja je rezultat
brijiljirve analize komponenata koji je saéinja-
vaju.

U ovom trenutku moram bliZze odredili ono
$to sam ovde napisao o kritici. U kljunim tre-
nucima istorije knjiZevnosti postoje, u stvari,
dve vrste kritike. Covek bi ih mogao nazvati
ortodoksna kritika i kreativna anti-kritika.
Pod anti-kritikom podrazumevam kritiku krea-
" tivnih koji brane svoje novo delo od telmél_h_
ortodoksnosti. Bilo bi odve¢ jednostavno TecCl
da su Dante, romanticari i veliki pisci ovoga
veka jednostavno predstavljali kreac@ju protiv
kritike. Da bi odbranili svoju poeziju oni Ssu
takode izneli sopstvene krititke poglede,

Ono §to sad izgleda vazno nije upravo to da
bl pesnici trebalo da se pobune protiv ideje
krititkog vodenja ka sintetitkoj pesmi, nego da
treba formulisati krititku anti-kritiku. Puki
revolt protiv kritidkih merila zavrsava se U
varvarstvu i dosadi, poput poezije bitnika ko-
ja jedva da je postala moderna pre nego $to
je izgubila svoje pristalice zbog odsustva svih

merila,

Pre svega nova

pod &im podrazumevam _ !
brane poeziju kola je postala nezavisna od te

kuéih ortodoksnosti — danas bi ?rebgl_@ da 1:30;
vude granicu izmedu kreatlvnog 1 'krltnbknig!; je
ono $to preti kreativnom u te*chpj ortodo s;vw::
sti je gotovo-poistovecenje ]ffmtlﬂf;e sai
ranjem, $to rezullira u smte*rtl_ﬂkoq_ pesmi. 3

Glavna razlika izmedu kritike 1 kreativn j
je, nesumnijivo, §to se kriti¢ar bavl onim §to 1:ns:
zasnovano na prethodnim .slufzaaev-iu'ng 1—:— 0
jest literaturom koja se razvila iz vec iwgepf
jivota, komuniciraju¢i vrednosti toga Zivota.
Stvaralac stoji, tako rec¢i, jednim _dE}m na !:l-u
onoga 3to je zasnovano na p1:e¢hadn1rn slucaja-
vima, a jednim delom na Zivotu o kojem u
literaturi jo§ nije pisano, . _

Posao je akademskog kriticara da bira ,ve-
lika dela® proglosti i preporucuje ih citaocima
i 0 njima raspravlja. Kreativni duh je prisiljen
u prvom redu da se hrani onim iskustvom i
znaniem iz kojeg mo¥e da stvara. Ovo moZe u-
klju¢ivati najortodoksnija iskustva, najrazli-

Jkreativna anti-kritika® —
' da pesnici kriticki
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potpuna anarhija i ona ga ubijaju.
Dramatiénost ratnih dogadaja nala-
zi tako svoj odraz medu decom, o-
demoralisanom
dnevnim - ratnim 1izvestajima,
ubistvima i pokoljima.
Uporedo sa ovom okvirnom pritom
odvija se |1 mala porodiéna drama

naka. U tom procesu groteska nije
iskljufena., Groteska je dona E-
stanislaa, a pogotovu njena kKéer; go-
tovo svi epizodni likovi su tfakvi:
senilni profesor Kintana, beksuénik
i prosjak Batkijar, vojnik Hordi koji
je u borbhi ranjen { postao uskiop-
ljenik 1 mnogi drugi, Vrhunac ovak-

svako-
prica-

Preveo Duian PU VACIC

razlika

Citiju i prividno mepodesnu lektiru, Koulrid?
(Coleridge) je &itao svaki putopis do kojeg je
mogao da dode, bez obzira ma knjizevnu vred-
nost. Primer za na¢in na koji se kritiéar bavi
onim 3to jeste a pesnik onim Sto mnije zasno-
vano na prethodnom je da krititari, dok pri=-
mecuju sve postovanja dostojne tradicionalne
Eliotove izvore, propustaju stvari kao 8to su
Serlok Holms (Sherlock Holmes), Sekston Blejk
(Sexton Blake), novinski izvestaji o ubistvu ko-
je se dogodilo kad je pesnik Ziveo u ulici
Bejker i priliétno bezvredan libreto Vagnero-
vog Prstena. Ali da bi naplsao svoju poe-
ziju Eliot je trebalo da crpe iz tri€arija kao i
iz Dantea, Ovidija i Elizabetanaca.

Glavna oblast razlike izmedu kritike i
stvaranja je $to kriticar stoji na ve¢ osvojeno]
teritoriji, pesnik na  besprimernom Zivotu koji
imaginativno povezuje sa prosloséu. All naj-
dublja razlika je &to kritika mozZe biti za-
snovana nha saradnji dok su pesnici osudeni na
dozivotnu robiju u samici. Kriticar je, idealno,
stalno svestan pro§le tradicije, i on primenjuje
ovu svest o proslosti, sagledanu kao organska
celina, na pojedina dela. Kriticari dele osnovu
za diskusiju i saglasnost jedan s drugim usled
toga Sto dele svest o prodlim delima. Iz ovog
razloga kritika moZe postati poduhvat zasno-
van na saradnji, i u traZenju'i u primeni me-
rila. U kritici mogu postojati ,pokreti® kad se
stavlja novi maglasak na odabrana dela iz pro-
Slosti da bi se ispunile savremene potrebe, Svi
,pokreti®, ¢ak i kad su u oblasti umetnosti, ba-
ve se promenama krititkih merila. U poezijl
nema pravog ,pokreta“. Postoji samo utica]
jednog pesnika, koji se ume sluZiti kritickim
refnikom da bi pokrenuo svoje poglede, na
druge pesnike.

Kritika- ide, kako sam nagovestio, od onog
Sto je zasnovano na prethodnom do onog S3to
je zasnovano na prethodnom, tako da kad Kkri-
titari raspravljaju o novom delu oni nuzno
moraju da ga razmatraju u svetlu svojih veé
uspostavljenih merila, Oni su podlozni greska-
ma po kojima su u proflosti ozloglaseni, jer je
tesko meriti modifikacije uvedene u tradicio-
nalnu umetnost prisustvom grade iz besprimer-
nog Zivota u njoj. |

Bitna ¢éinjenica o pesniku je da je on sam sa
gvojim dozivljajem. On povezuje novio sa pro-
glim, ali to ¢&ini nagonom i intuicijom, ne usta=
novljenimh pravilom. Ako pesnik stvori pesnig-
ku sliku i potom pokuSa da proceni istinitost
svojih stihova, on to ¢ini pitajuéi se, ,Da li
sam je stvarno tako wvideo i doziveo?", a ne
pitaju¢i se ,Da li bi je ovako- opisao neki dru-
gi pisac o kojem ja povoljno mislim?*“

Kad pesnik na sreéu zaroni — ili bude za-
ronjen — u svoj doZivljaj, on stavlja na kocku
sve, ukljutujuéi i svoju sposobnost da ga
ostvari u svojoj umetnosti. On se podvrgava
istoj vrsti testa kojoj se potéinjava dovek od
akcije kad sudeluje u nekoj kampanji. Ono §to
akcija trazi od njega stavlja na probu kvalite-
te njegovog najunutarnjijeg bica. |

Jedna od 1deja koja se izgubila iz vida
proteklih trideset godina je ideja originalnosti.
Kao rezultat reakcije protiv teZnje modernih
ekstremista kao Sto je Gertruda Stejn (Gertru-
de Stein) za originalno$éu po svaku cenu, ja-
vila se reakcija protiv ideje da je originalnost
na svaki nadin stvar pesnika. Pesnike slikaju
kao pisce koji se sluZe specijalizovanom tehmni-
kom da bi do kraja izvrsili rutinske zadatke
interpretiranja (na primer) mitova koje su
transformigali u termine modernog Zivota. Ali
mada je pogresno kad pesnik nastoji da bude
oniginalan, postoji smisao u kojem on mora da
bude originalan ukoliko uopdte zeli da pife po-
eziju, On mora da bude veran Jjedinstvenosti
svoje sopstvene vizije, on mora — da se poNlu-
7im jednom re€ju koja je ¢ak manje omiljena
nego ,originalan® — da bude iskren.

vog, grotesknog Rolorifa dostiZe sce
na u kojoj dve histericne usedelice
dofekuju nacionalistitku vojsku, po-
KuSavajuéi da usred borbe skrenu
painju vojnika na svoje patriotsko
delo, i valjda tako osmisle sve pro-
tekle godine Zivota.

U takvo] psihozi nije &€udno ni
ako nekp poklekne. To se, na pri-
mer, dogada Martinu FElogehiju, i
on se predaje, prepustajuéi svol
predasnji Zivot zaboravu.

Gojtisolo je =zalnteresovan za dru-
Stvene probleme i razrefava ih na-
finom neuobifajenim za danasnju
Spansku knjiZevnost. Roman ,Tuga u
Raju” nosi dobrim delom sve najbo-
lje osobine Gojtisolove proze, nastav
ljajuéi bogatu tradiciju progresivne
Spanske umetnosti, od Gojinih ,Kap
ritosa“, preko skole 3Zpanskog egzi-
stencljalizma, sve do Lorke, Maéada
1 Pikasove ,Gernike“. Yako je jedan
njegov roman veé preveden kod nas,
tek pojava ove knjige omoguéuje ju
goslovenskim ¢itaocima da steknu
prava 1 potpunu sliku o ovom plod-
nom { poznatom romansijeru 1 pri-
povedacdu.

Posebnu pohvalu zasluiuje prevod

romana, tefan 11 2znalacki, kojl se
moze ubrojati u holja osgvarenia
nafeg prevodilaitva. (I. 8.).

Eticki problem wu
dielu Karla Marksa

(NAPRIJED", ZAGREB 1963)

KNJIGA ,Mupna | i{mgj-se ,,Etlﬁkl
problem 1u djelu Xarla Mami", "ﬁ!jl
je podnaslov ,Kritika moralne svi-
jestl”, ima izuzetan zna€aj za rasvet-

ljavanje problema Marksovog odno-
5a prema etici odnosno moralnosti.
Marks se nikada nije bavio eksplicit
no etickim problemom, a 1 Engels

je o moralu { elicl pisao ,samo us-
put 1 u najopéenitijim crtama“. Osta
n;latjuéi se na ovu d&injenicu, autor
Je izneo misijenje da se ona ne mozZe
obhjasnjavati, kako su to do sada po-
kusSavali mnogi marksisti, pukim ne
dostatkom vremena, veé su za to po-
stojall ,dublji filozofijski razlozi“.
Osnovna teza Kangrgina je da ,zbilj-
sko povijesno djelo, iskonski 1 1is-
tinski 1ljudski napor koji je - na
Marxova ftragu - usmjereny na iz-

“{i'neprevedene knjige

awes saowe (50 Tell It on the Mouniain

PRVI ROMAN veé potpuno afir-
misanog americkog pisca DZemsa
Boldvina (James Baldwin) ,Idi reci
to u planini“ (,Go Tell It on the
Mountain“) ima izrazit autobiograf-
ski karakfer. U njemu ovaj daroviti
crnac, koji je izbio u prve redove
savremenih ameri¢kih pisaca, govori
0 sredini u kojoj je Ziveo i u ko-
Joj se razvijao, o okolnostima Xoje
su odredile njegovu dalju sudbinu.
Roden 1925. godine u Harlemu Bold-
vin je, poput glavne li¢nosti svoga
dela DZona Grajmza, u cetrnaesto)
godini postao propovednik, a u se-
damnaestoj napustio ftaj poziv. Ma-
da je u romanu opisan Zivot glav-
nog Junmaka do d&etrnaeste godine,
do dana kad DZon, nakon religioz-
nog ftransa, postaje ravnopravan
clan sekte u &ijoj se senci odvijao
njegov dotadasnji Zivof, u njemu se
nagovestava, izvesnim aluzijama i
sumnjama Koje se u DZonu javlja-
Ju, dalja sudbina toga deteta. Ovo
delo ve¢ je dobilo status klasiénog
| smatra se veoma znatajnim dopri-
nosom gavremenom americkom ro-
manu,

Radnja romana odigrava se u to-
ku jednog jedinog dana. Boldvin o-
pisuje mnekoliko <&lanova jedne cor-
nacke porodice kojli pripadaju har-
lemskoj fundamentalistickoj crkvi.
Medutim kroz mnogobrojne remini-
scencije pisac upoznaje &itaoce s pros
loséu junaka, ranama koje nose, te-
retom proSlosti koji duboko utide
na njihove psihicke reakeije, u-
zajamne odnose, strukturu njihovog
unutarnjeg zZivota,

Glavna litnost, <&etrnaestogodisnjl

MOMCILO DEREKOVIC

borske rapsodije

(,OBOD¥, CETINJE 1364)

VELIKA narodna Iistorijska tema
za pesnika znaélla Je oduvek isku-
Senje njegove poetske snage i nje-
govog moralnog ustrojstva. Cini mi
se da su nekako uvek mali pesnici
na svom pocetku bili ti koji su, iz
neke teZnje da ih na ovaj nadin tre-
ba prepoznavati, uzimali =zalet ka
necemu 5to je bivalo ukras istorije,
njena zlatna strana, Sto je samo po
sebi kao dele naroda znafilo mnogo
I bilo gotovo dovoljno da postoji
u pricama narodnog predanja. O0d
~5itne teme“ mali pesnik beZao je ili
je, Jjednostavno, nije osecao.

- Predmet poeme Momcila Derkovi-
¢a je nasa revolucija, njene wvatre,
intimno doZivijena smrt, no ne
smrt onoga brata sa kim se drugo-
valo nekada u defijim I1grama, na
pasnjacima ili u sobi uéenika, veé
smrt brata-partizanskog komandan-
ta, Tako Je Derkovi¢ ftraZio svoja
poistoveéenja na relaci]li revolucija-
fovek, trudeéi se svakim dahom da
sebe 1i51i li€énog, koje bi ga u ovak-
vim trenucima vredalo, da bude onaj
koji je u isto vreme narod i zemlja,
kri 1 kamen, julska ustanicka wvat-
ra 1 tumacenje te vatre kao sud-
bine naroda.

Sve u ovol Enjlzl gori od wvelikih
teSkih refi, sve se u njoj propinje,
skripl { jadikuje, sve pati od retori-
ke koja <¢itaoca ostavlija praznim...
Ta Je re¢ sHvaéena veoma 3Siroko,
a njena moguénost svedena na nju
samu. Vrednost reél uzeta Je opste,
na nesavremen nacin, tako da ona
fina poetska supstanca, kbja je sa-
drZina 1 wvaZnost svake re&i (ali u-
potrebljene na takvom mestu tamo
gde se ona mora dodirnuti sa dru-

gim reéima 1 otkriti ih, otkrivajuéi

sebe I bivajuéi otkrivena) izostaje,

ostaje zatvorena, te kao da je 1 ne-’

mJienu opstojeceg svijeta, to jest na
njegovo djelatno osmisljavanje 1 hu
maniziranje, ovdje, sada 1 svakog
casa spremno da djeluje, ne mo-
Ze da nadomjesti nikakva
etlka (sve Sto je u tekstu pod-
vucéeno podvukao je sidm autor) kao
puka refleksija o svom moralnom

(= sadainjem, otudenom) opstanku,
to Je upravo veé sam pokusaj mark
sisti€kih teoretitara (koji u tom slu-

taju zaista ostaju samo teoreti-

‘& aril u gradanskom druitvu o gra-

danskom svijetu!), da revolucionar-

DZon, senzitivan §{ pametan defak,
skion je u jednakoj meri i vrlini i
grehu, i spasenju i prokletstvu. Nje-
Bov Zivot tesno je povezan sa Zivo-
tom religiozne zajednice u kojoj je
njegov ofuh propovednik. DZon je,
po opStem uverenju, predodreden da
bude ,veliki vod* svoga naroda i
tok njegovog vaspitanja usmeren je
u tom cilju. U zavrinom poglaviju
mahnitog verskog zanosa on posti-
Zze ono Sto se od njega otekuje. Bold
vin istoriju DZonove porodice slika
iscrpno, emocionalno izrazito oboje-
no, osmisSljavajuéi njenom dirljivom
istorijom svoje dopadljivo pripove-
danje. Sve niti price ¢italac saznaje
u nekoliko poglavlja u kojima se u
srediStu paZnje nalazi po jedna lic-
nost, koja opisanim dogadajima daje
svoju boju i svoju perspektivu. Pre-
cizno i vesto proZimanje tih razli-
Citih perspektiva poveéava Zivotnu
Kompleksnost ovog zanimljivog ro-
mana. U prvom poglavliju sre’di§nja
licmost je DZon, u drugom sestra
njegovog ocfuha (sa svojom intim-
nom istorijom, ali i sa nitima zajed-
ni¢ke), DZionov ofuh i DZonova maj-
ka. Svaka od ovih prita puna je
tragitnih elemenata. Sve li¢nosti,
Kao predodredene da pate, predaju
se okrilju vere ne samo usled wvas-
pitanja, nego §to u tome &inu vide
mogucénost da se na onom svetu

nagrade vrline koje ih Kkrase na
ovom.

Ovaj roman pun je elemenata ko-
Je su odlike svih dela &iji je auto-
biografski karakter stvaran i iskren.
U njemu Jje jasno uoéliiv izvestan.

ma. Kako prazno, neinventivno zvule
stihovi kao ovl, no kojima ﬁiﬁnlh}
ima u dobroj meri u Derkovi€evo]

knjizi: ,Vreme je opomenuti istori-

 Ju (rapsodijom -krvi, gestom biti%
1 ‘dalje: ,Leto je, JULI, sedmi me-

sec (mesec sedmi u godini), istorijo,
gapamtl ecrveno...“ '

Ova epska raspevanost, u mnaclo«
nalnom ruhu i duhu, predstavlja,
sigurno je, anahronizam. Ona nije
samo Derkoviéeva; jedan primetan
broj crnogorskih pesnikia neguje Jjeo
#ivefi u zabludi da se upravo na
taj nacéin vezuje za tradiciju u isto-
rijskom 1 poetskom smislu. Pesma
ne dobija tim, veé¢ gubi, a nacional~
ni pesnik ;ne postaje se tim 5to se
peva o naciji. Tako i ovde nailas:-
mo na stihove koji apostrofiraju
ljudskost, herojstvo, krv i svetlost
istorije, umesto da ljudskost i he-
rojski €in izbijaju iz poetskih slika,
iz onog §to je videno i sintetizovano
u pesmu., Pozivajuéi se na narodnu,
istiCem primer pevaca koji u ,Bano=-
vié¢ Strahinji“ nigde ne peva o Jju-
naku hvaleé¢i njegove vrline kao da
mu drZi zdravicu, veé ga osvetlja-
va jednim gestom, jednom slikom na
kraju pesme, 5to je, naravno, Der-
kovié¢u dobro poznato,

Monotonija koja iz stranice u stra
nicu, iz pesme u pesmu, iz stiha
u stih prati Perkoviéevo pevanje 1
nije stvar ritma (skoro u svim pes-
mama istog), nego stvar izraza kojl
ide uvek jednom linijom, bez bljes«
ka, originalnosti 1 sveZine. On pre«
pevava sftare poetske reél, toliko pu«
ta koriiéene da im se ni trag u slue
hu ne oseca 1 d¢italac uzalud {isple
tuje deo po deo ovu knjigu stihovay
da bi 2a bar neko njeno mesto 1z~
nenadilo 1 povelo dalje. Tu 1 tamo
sitne varnice prskaju, all ih glomaze-

na opseinost mnallazeéih reél gusi,

zatvara { umrivljuje,

Derkovié mora shvatiti svoju knji«
gu kao poraz, ne da bl blo zaustave
ljen 1 slomljen, veé¢ da bl Je preo=«

viadao, pregoreo i prevazifao. M,
kollko to bllo teiko, on mora oset..l
da je 1 pesniku (pa maker bio 1
bogomdani) potrebno da uél, da se
saZima, da ispitule vrednostivestinu
svolih sredstava, da se nauéi askezi,
da hi sve manje pevao, a sve viie

stvarao. (A, R.).

nu srZ Marksove mislli — umjiestn
da Jje misaono-djelatne pranesu u
buduénost u smislu njena konkirete
nog ozbiljenja — pretvore u gotov
eticki sistem opstojetih vri-
jednosti, bio onaj osnovni promasai
koli nije dopustao prodiranje do
bitne pretpostavke Marxova filozo«
firanja“, :

Milan Kangrga Je svoju klﬂlﬁﬁ
podelio, u skladu 's ovom Xkoncep-
cijom, na tri dela: u prvom jfe izlo-
Zeno Kantovo klasifno shvatanje e-
tike, u drugom Hegelovo filozofsko
previadavanje moralnosti, dok u tre
¢em, najiscrpnijem, Marksov etitki
problem. Ova podela, pored toga &to
¢itaocu omogucéuje da dublje 1 potpu
nije shvati autorovu osnovnu misao,
predstavlija do sada jedinstven po~-
kuSaj da se na ovaj nacin pride in-
terpretaciji Marksovog stava prema
etitkom fenomenu. Zato ¢ée se svaki
¢italac, kada protita ova studiju,
slo¥iti s autorom da je sigurne da
se, ako nifta drugo, u njoj otwaraju
neki problemi ,koji su se u mark-

sistitko) misli do sada toliko Cesto
mimoilazill, ili se wuopée nisu uo~
cavali“. (A. A. M)

PISU: IVAN SOP, ALEKSANDAR RISTOVIC, ALEK-
SANDAR A, MILJKOVIC I LADISLAV

NINKOVIC

(ALFRED A. ENOPF,
NEW YORK, 1953)

gotovo lirski ton, toplo saudeste 2za
one koje je sudbina mnaudila da pod-
nose grubosti 1 oftre udarce. Ovo
delo je, takode, viSe implicitan ne«
g0 eKsplicitan vapaj protiv sudbine
ljudli crne boje koZe.

Na Jjednoj pozadini (religiozno))
Koja je identitna za sve litnosti o«
voga dela, Boldvin je upetatljivo po~
tencirao njihove duboke wunutarnje
raznolikosti, razliCitost njihovih pri-
roda, sudbina, teperamenata, pa tak
1 njihove specifitne tragike. Sav
u slikanju prigusenih ili neprigufes
nih sukoba li¢nosti- izmedu sebe 1
litnosti u sebi (otac-sinovi, brat-sest-
ra, brat-brat, vrlina-greh itd), oval
roman nije samo zanimljiv kao sve-
doc¢anstvo o jednoj sredini i jednom
mentalitetu koji su nam nepoznati.
To je, pre svepa, duboko ljudska
knjiga o uzbudljivim putevima sud-
bine, o snaZnim porivima prirodnih
nagona kojima se ne mogu odupreti
ni vera u dogme, ni apriorna pra-
vila. -

Pisan dopadljivo jednostavno, pri«
snim  ispovednim tonom, zaéinjen
specificnim bojama crnatkog govora,
ovaj roman Kkazuje implicitno ono
Sto je Boldvin, u drugoj prilici, da-
lekio eksplicitnije primetio: ,Izgleda
nam da oseéamo, na dnu, da je istie
na o pelim i crnim ljudima u A-
merici tako uZasna da se odista ne
moZe ispricéati. Ali istina o proslosti
Je, u stvari, sve sto imamo da nas
vodi u sadainjost. Tovek treba sa«
mo da se osSvrne i vidi da, mada
imamo razloga da se sramimo, ima-
mo isto tako razloga da se pono-
simo%. (L. N.). "
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Pretkongresni
~ razgovori
o kulturi

i umetnosti

, - Jirokom sklopu pretkongres=-
U nih aktivnosti, koje vec ne

samo kao priprema nego i kao
deo predstojeceg kongresa  Saveza
kt)mmg.is_ta. Jugoslavije predstavlja-

ju w ovom trenutku najvazniji deo

nasih drusStvenih i politickih delo-
vanja, kulturni radnici, umetnici i
pisci treba takode da dadu svoj
odgovarajuéi doprinos pristupajuci
angazovano i  jasno opredéljeno
brojnim pitanjima koja se javljaju
tokom 7rada u oblasti njihovih sva-
kodnevnih nastojanja. Njihov do~
prinos, medutim, ne bi trebalo da
ima svojstva iskljudivo pretkongres
ne kampanje; njihova sada$nja de=-
lovanja, usmerena ka danu kongre=
éa jediﬁof 'kao danu kad ée se ljud-
ski otvoreno razgovarati o rezultati-
ma predenog puta, trebalo bi'da bu-
du pojadani oblici mjihovih svako-
dnevnih akecija, mjihovog svestrani-
jeg suofavanja sa stvarima koje vec
jesu deo nmjihove radne svakidadnji-
ce,

U predstojeée dane trebalo bi se
otvoreno' suoditi sa plodovima dosa-
dadnjih ndapora, proanalizirati uzro-
%2 eventualnih 'promasaja, odlucno
sakoraditi ka Zeljenim ciljevima sme-=

lo istiéudi- konkretne predloge. Po-

¥teno kriticko sagledavanje proslog
treba ‘da odreduje Zelja za primet-
no wodliivim buduéim poboljSanji-
ma:

Vreme koje je pred mama treba
da bude period intenzivnih 7Tazgo-
vora o osnovnim temama  naseg
vremena, a pristup mjima treba da
odreduju iskustva stecena w dosadas
niim naporima. Valjace ponovo raz-
govarati, ne samo ma stranicama O-
voga lista, o pitanjima koja su vel
uveliko naceta, o temama o kojima
jie weé bilo govora. PolaZaj kulture
w nafoj zajednici, obaveze zajednice
prema kulturnim radnicima i nji-
hove du.ﬁ'nost‘i prema zajednict, pro-
dublijenje idejne osnove kulturno-
umetnitkih delovanja, preciznije 1
snaZnije fundiranje estetskih osno-
va za pristup sloZenoj i razgranato]
oblasti umetnosti u socijalizmu, Te-
Giti obraduni sa memilim nanosimda
ki¢a i komercijalizma. negovanje
postene, otvorene,’ stvaralacke dru-
Stvene kritike, oStro suprotstavlja-
nie uticajima koji su strani masim
cilievima i na$im Zivotnim predsta-
vama. svesrdna podrika mladim da-
rovitim umetnicima, moralni Uik
kulturnog radnika w socijalizmu, nje
gov materijalni poloZaj i putevi 2a
noboljdanja materijalne situacije —
teme i zadaci su mnogobrojni i. od

¥ivotnog 2nacaja za oblast u kojo] .

se javljaju. Ljudi koji su za SV0]
Sivotni poziv izabrali rad na kul-
turi i umetnosti sami treba da na-
du maibolija, majbrZa i najefikasni-
ja reSenja. '

U kulturnim rubrikama dnevnih
i medelinih listova, u kulturnim 1~
stovima i @asopisima, pa i uw 0VO]
rubrici, bilo je reéi o mmogim na-
§im otvorenim  mnez

mnogima  nasim :«:_adavol:}avajuéim
redeniimad.  Mnoga pitanja o kojima
ie hilo re ostala su i dalje metre-
fena pitanja. O mnogim stvarima
o kojima je gevoreno potrebno je
nonovo govoriti. [ olcviry intenziv-
1?.’111.‘191'efknﬂgms-nﬂ1 razgovora koj?
predstoje mnoge ¢e stvari krenut?
sa svoije mrtve tacke, Ukoliko bi 7
kulturni radnici i umetnici nmovim
osvetljaniima starih pitanja nspeli
da ih pribliZe zadovoljavajucim Tre-
Eeniima. nithor doprinos predstoje-
étem kongresu bio bi ogroman, a plo-
dove svojih napora oni sami najbo-
Ije bi- osetili. | |
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za kratku pricu

KORNKURBS ,KNJIZEVNIH NOVINA“ ZA
KRATKU PRICU OTVOREN JE DO L

¢asopisa, koju je nazvao

ne~adovoljstvima i

e L T

ko
koprodukeije
i oko prodaje
knjiga

$0j knjizi uglavnom ne cvetaju

ruze. O brojnim problemima S$to
se vet desetak godina javljaju oko
knjige, i o samom izdavanju, posebice
o finansiranju, izboru, kao i oko prode
knjige, pa o knjizarskim kadrovima
itd., napisane su stotine ¢lanaka. Ovim
napisom hoéu da skrenem paznju na

0 péenito je poznata Cinjenica da na-

uspeo primer koprodukeije medu jugo-

slovenskim izdavaéima djetje i omla-
dinske knjige i da iznesem neke po-

datke oko rasturanja slovenatke ‘knji- -

ge na dva koloseka, putem knjizara,
$to je normalni put, i putem neposred-
ne prodaje od strane izdavaca, Sto. Je,
kako ¢emo videti, daleko skuplji put.

U nasoj zemlji deluje nekoliko mo-
menata koji su uzrokom iscepkanostl
izdavatke delatnosti, ograni¢enosti knji
zarskog trziSta i, logicno,
izdavadkih moguénosti u pogledu ma-
sovnih maklada. Pre svega, knjige se

Stampaju na tri nacionalna knjizevna

jezika, ma srpskohrvatskom, slovenac-
kom i makedonskom, dalje na jezici-
ma prilitno brojnih manjina (na slo-
vatkom. ¢efkom, madarskom, italijan-

skom, rumunskom,  Siptarskom jeziku
itd.), ¢emu valja.-dodati jos 1 graficku

dvojnost: latinicu i ¢irilicu. Sve ovo u-
velike smanjuje moguénost visokih na-
klada. | |
Ljubljanska ,Mladinska knjiga®,
izdavadko poduzece koje je sirogo spe-

TRIBINA

Privatmi
Irazgovorl
i ¢injenice

Odgovor Hugu Klajnu

Od Nolita smo zamoljeni da sle-

deéi’ tekst objavimo kao odgovor na.
dlapak dr Huga Klajna ,Prilog dis-

kusiji o izdavacko] delatnosti®, koji
" ig objavljen u prosliom broju ,Knji-
zevnih novina®“. |

+- . Knjizevnim novinama® bro]
U 224, od 29. maja 1964. godine,

objavljen.je ¢lanak druga Huga
Klajna pod, naslovom . ,Prilog disku-
siji o izdavackoj delatnosti®. U ¢lanku
<o od izdavatkog preduzeta Nolit tra-
i ,konkretan, dokumentovan i neuvi-
jen, posSten odgovor® na pitanje zaétp
je odbijen rukopis pod naslovom WAL

vot dvotasovni (II)¥, koji je drug Hugo .

Klajn ponudio na stampanje Nolitu.

Evo nekoliko ¢&injenica koje treba

da pruZe taj odgovor.
Krajem 1963. godine

drug Hugo

Klajn predao, je izdavackom preduzecu

Nolit drugu zbirku = svojih pozorisnih
kritika. skupljenih iz dnevnih listova I
' Zivot dvo-
tasovni®. Redakcijski kolegijum Nolita,
raspravljajuéi o ovomrukopisu na svom
sastanku, jednoglasno je odlucio, ne
upustajuci se u ocenu vrednosti samog

L I
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~ Izmedu
~ kiea...

Nastavak sa 1. strane
nia za njegov nesigurni opstanak, ili

duboka odvratnost pred licem njegove
izopacenosti, ili neizmerno razocaranje

i u njegove jeftino proigrane eticke kon-

<tante (ideale, svetinje, uzvisene ciljeve)

— sve je' to izvor velikog stvaralackog .

veselia umetnikovog. Zan Dibife morao
je, po zavrietku poslednjeg rata, doziv-

ljavati burna zadovoljstva I osetanja

Direktor ! odgovorn!
Predrag Palavestra. “Tehnicko-
W¢rijevié. Redakcion] odbor:

suzavanju

cijalizovano, izdaje uglavniom iskljugi-
vo knjige za decu i omladinu. Ono je

u tom pravcu postiglo vanrediie uSpe-=

he i u pogledu dobrog izbora i tehnitke
opreme knjige kao i u srazmerno ni-
skoj, pristupatnoj ceni. Tirazi pojedi-
nih serija MK, prvenstveno onih maj-
jeftinijih,  naslovenatkom; razumljivo,
popeli su-se i do 20.000 primeraka. I-
pak, izdavaé je uskoro, jos'pre’ desetak
godina, uoc¢io mogudénost daljeg pojefti-
njenja ded¢je i omladinske knjige u to-
me S$to bi paralelno Stampao svoja ma-
hom bogato ilustrovana izdanja ma_viSe
jezika. Prvi su poku&aji bili skromni,
mada uspeli (sa zagrebatkom , MladoS-
éu*) da bi se poslednijih godina razvili
u Sirinu i “postali - tako re¢i postulatom
dana. Tako je, ma primer, ve¢ pre ne-
koliko godina Stampana popularno-na-
ucéna knjiga ,,Moj prijatelj atom* u pet
jeziénih varijanata (na slovenatkom,

na srpskohrvatskom, i latinicom i ¢i-

rilicom, na makedonskom i na madar-

skom), svaka verzija u- 20.000 prime=- '

raka.

Vet prosle, 1963. godine, MK je u-
velike prosirila takav kooperacioni na-
¢in izdavanja knjiga. O tome 'svedoci
¢injenica da su u toku prosle godine
objavljene ¢ak 24 knjige koje su Stam-
pane u Ljubljani u. dve do pet jezi¢nih
varijanata. Valja istaéi da je ova izda-
vatka kooperacija mnaisla ma izuzetan
prijem narotito od strane manjih iz-
davactkih - poduzeéa, prvenstveno omih

nacionalnih . manjina, jer je tim mnacCi- =
nom postignuto izuzetno pojeftinjenje

knjige. . ,.

. Ipak, zaista bogata koprodukcija tek
predstoji i doéi ¢e do izrazaja iduce,
1965. godine. Proslog movembra, kad se
okupie u Ljubljani brojni izdavaci
detjih i omladinskih izdanja iz citave

zemlje, postignuti su veé brojni kon- .

kretni zakljuéci. Tako treba veé ove,
1964. godine, da se u seriji - slikanica
pojavi .deset svezaka, od kojih ¢e njih

- osam odabrati MK, a dve zagrebacko

izdavatko poduzece ,NaSa djeca“. Da-
lje ¢e.u kooperaciji sa zagrebatkom
~Mlado$éu“ izaéi tri- izbora Zupandiceve
omladinske poezije, a posebno’ jos ce-
tiri velike slikovnice s tekstovima Be-
na Zupantita (,Detak Jarbol“), Mire
Aletkovié (,Posle ¢etvrtka Sreda®), Ele
Peroci (,,Kuc¢ica iz kocki®) i Gustava

ikl i B il i - N R p——— ——— g -

dela, .da se rukopis vrafi.autoru, posto
je u to vreme veé¢ imao ugovorenih 1
primljenih osam rukopisa kritika i ese-
ja nasih savremenih pisaca. Buduc¢i da
preduzeée nije u mogucénosti da objav-
ljuje godidnje iz te oblasti viSe. od
dve do tri knjige savremenih jugoslo-
venskih autora i poSto je, prema tome,
plan bio popunjen za mnekoliko godina
unapred, kolegijum: je smatrao da je
najcelishodnije da rukopis vrati dru-
gu Hugu-: Klainu i time pruzi maoguc-
nost autoru da knjigu objavi u dru-
gom preduzecu, u vremensxki doglednom
roku. .t L ot
Imajuéi ove stvari u vidu, nije nam
jasno na osnovu ‘¢ega je drug Hugo
Klajn dosao do konstatacije da -je
ukazivanje na popunjenost plana ,sa-
mo izgovor koji ne treba narocito do-
kazivati®. Ta njegova tvrdnja koju ne

‘treba dokazivati® ostala je, na ~Zalost,

nedokazana jer drug Klajn niti je Imao,
niti mogao da ima uvid u stanje veé¢

o o swseroeprimljeniheodo-ugevorenth s-rukopisa—do--

macih autora.

Da naSe preduzeée nije.-u mogucno-
sti- da objaevljuje viSe od dve do ftri
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olakéanja na dusi, kada je sa gorkom
ironijom i izazivatkim humorom stva-

“rao ,Portrete“ svojih savremenika, pa

je zato nemogucée ni zamislii fla likov-
ne strukture (ba§ i one od ugljene pra-
¢ine, razbijenog stakla, lepljive smole,

sitnog §ljunka, ogorelog drveta i, dru-

gog materijala), stvorene u likujuéo]
oroznici stvaralatkog veselja, mogu 1€
naiéi na razumevanje i-saosecanje c.i._ru-:
gih, na sliéno uzbudenje ljudi . koji, 1
~ko ne umeju sami pronaci simbole
ops$teljudskih vrednosti, ov
otkriti i uzbudeno ~ doZiveti u origi-
nalnoj, umetnicki’ kreativnoj invenciji
nadahnutog 'majstora. Radost o kojo]
je ovde re¢ predstavlja uvek bitku za
opstanak svesti u ravnotezi, za spase-
nje od otajanja, depresije i klonuéa po-
sred jednog sveta stvarnosti koji cika

i izaziva na poraz. Primalac u-mgtnié-

-
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-davacko

mogu ove

grednik: Tanasije Miadenovié., Urednik: ©
umetniéka oprema: Dragomir Diml- e

Milog L Bandl¢é, Bozildar BoZovic,
pragoljub S. Ignjatovic, Drﬁgan Kolundzija, Velimir Lukié, Slavko

Tira%i nekih od ovih knjiga u pojedi-
natnitn* izdanjima iznosiée i do 35.000
primeraka. Od kodperanata valja istaci
pri§tinsku ,,Rilindju*, novosadski ,¥o-=
rum®, beogradsku ,Savremenu Skolu®,
JKulturu* iz Batkog Petrovca kao i 1z-
poduzeée -, KoCo Racin® E::
Skoplja, pa rusinsko - ,Ruskije slovo,

muna kao i luzitkosrpsku ,Domovinu®
iz - BudiSina. - |
Zabeleziti valja i kooperacije s ne-
kim izdavatima iz inostranstva. Vel
proglih godina MK je $tampala nekoliko
poznatih slovenatkih omladinskih dela
‘na nekoliko stranih jezika. Tako ¢e jos
ove godine MK u zajednici sa italijan-
skim jzdavatem Marzokom objaviti de-
lo ,Roma antica“. Od 1965. godine izla-
ziée mova zbirka pod naslovom ,Zlatni
fond“, u zajednici Sa beogradskom
.Savremenom &kolom*, u kojoj ce 1z~
laziti odabrana dela svetskih omladin-
skih autora (Dima, Kuper i jo§ neki,
kako je objavljeno). Idufe godine poO-
javiée se ma nekoliko jezika i price
BoZene Nemcove s ilustracijama Karla
Svetlinskog. U nizu popularno-nauc¢nih
dela u pripremi se nalaze neka izuzet-
no zanimljiva izdanja, npr. izvorno de-
lo ,Jugoslavija“, koje piSe France
Planina (s ilustracijama Jozeta Ciuhe

i Iveta Subica), dalje ,Svet mnauke® (s

engleskog) i , Svet tehnike“. U kolabo-
raciji s inostranim izdavaéima MK ima

autori Mira Miheli¢ i Branka Jurca.

U poslednjem broju ,Knjige 64“ or-
gana slovenatkih izdavatkih poduzeca,
objavljeni su wvrlo zanimljivi podaci

o nadinu - prodaje slovenatke knjige.
Dvadesestak  slovenatkih ' izdavackih
poduzeta, koja se redovito bave

izdavanjem knjiga, uzelo je na sebe
i’ posao rasturanja knjige. Zaprepas-
éuje <Cinjenica, da se  &ak - 60% ob=
javljenih primeraka knjige prodaje iz-
ravho putem izdavaca, dok ih u 84
knjiZzare (toliko je bilo knjizara na pod-
rudiju, SR Slovenije potkraj 1963. godi-
ne) dolazi, radi prodaje, svega 35%, a
5%/ ‘otpada ma knjiznice. Znaci, vise od
polovine knjiga prodaje izdavacka pro-

" dajna mreza (putem pretplate na poije-

dine zbirke, putem akvizitera itd.), dok
se samo jedna trecina prodaje redov-
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knjige eseja i kritika godiSnje, mavodi-
mo i sledece podatke.

Godine 1957. u izdanju Nolita Stam=-
pana je zbirka pozorisnih kritika druga
Huga Klajna ‘pod’ naslovom ,Zivot
dvocasovni“. Kmnjiga
tirazu od 2.000 primeraka. Puna vred-
nost knjige je iznosila po ondas$njim
cenama '1.550 dinara. Posto je bilo ja-
sno da se knjiga po toj ceni ne bi mo-
gla- prodavati, odredena joj je znaino
niza cena; 300 dinara jpo primerku. Na

‘taj madin preduzeée je stvorilo . sebi

veé¢ unapred ‘¢ist gubitak od 2,500.000
dinara. No ni tako veliko snizenje cene
nije pomoglo prodaji knjige ,Zivot

- dvotasovni®.  Za pet godina, to jest do

28. oktobra 1961. godine, iz Nolitovog
magacina iziSlo je svega 789 primeraka
te knjige, racunajuc¢i tu i besplatne
primerke. i -one koji su ofpremljeni -u
knjizare: Sto joS ne znaci da su i prodate.
Tada je preduzece bilo primorano da
za ostatak od 1.211 primeraka knjige

da je odredi na 75 dinara po primerku,
Sto  je' znatilo, dalji  gubitak od
272.475 dinara, ne racunajuc¢i kamatu 1

kog dela (i njegovog pofencijalnog smi-
sla) trazi i nalazi u umetnikovim slika-
ma . simbole: vrednosti koje su ljudska
odbrana od opakih sila .dehumanizacije.

Razume se, modni podrazavaoci tu-
dih izuma samo su slepe i mrtve lutke
umetnosti. Kako demaskirati veste fal-
sifikatore? — Maks-Pol FuSe napisao
je nedavno: .,Neshvatanje moderne u-
metnosti je u tome Sto je zaista mali
broj onih umetnika koji su uspeli da
nam objasne svoju viziju sveta koji na-
zivaju realnim®. Ali, upravo oni Kkoiji
zaista imaju svoju ,viziju sveta“u to-
me katkad i uspevaju. Kriti¢ari umet-

‘nosti, ne oni koji samozadovoljno o-

cenjuju, veé oni koji su analitiéari, ko-
ji kroz pojavu lucidno prodirtu do sus-
tine, vrlo su korisni, katkad i drago-

«ceni posrednici izmedu umetnika i kon-

sumenta, a nova, nerazumljive, teSka i

Krkleca *(,.Béla'd'a- 0. d;vanom kotadu®).

je objavljena u

- rumunsko izdavadko pOd‘uZE-EEUi'Z""ZéJ-"‘“"

‘nameru. objaviti i. dve knjige, .Ciji.su .. _ , 1SK0
loj galeriji mladi beogradski. slikar {

~#ivotdvotasovni®: cenu poHuvo shizi-i -

dé svoja izdanja na

ivo, imati u vidu, gde lezi uz-
iz}z{urdnij su izdavaci posli. onim teilm i,
ito je najvaznije, mnogo skupliim pu-
tem: da neposredno prodaju svoje pro-
izvode, mimo knjizara.

' Novinski oglasi, 1 preko cele strani-
ce, u poslednje su vreme _gotovo sva-
kodnevna pojava. U njima izdavaci nu-
otplatu (a na kre-
dit se u mnasoj zemlji g@dié_nje prc:da
knjiga za oko 18.000,000.000 din). Novin-
ski oglasi su skupi (od 600.000 do preko
1,000,000 din. po stranici), pa se oprav-
dano postavlja pitanje, ¢emu na ovaj
natin poskupljiveti 1 onako skupu
knjigu? Ali izdavaci, prema SVEMU, na-
laze u tome.svoj racun, JE€r IMace ne b1
tako cradili. Poseban su problem i akvi-
ziteri, kojima se, mada je m{a_h.nm re¢
o ljudima, koji nemaju s knjigom ni-
kakve druge veze osim da na njen ra-
sun bogato zaraduju (oko ‘2,;500_.000.000
din. odnesu oni godisnje), ovaj’ pesao
itekako isplacuje, jer su, }Jz}rem oni
promucurniji, odreda motorizirani. Va-

lja istac¢i, da izravna prodaja knjiga od

strane izdavaca poskupljuje knjigu
za daljih 20 do 30%, dok se time, ra-
zumliivo, za vise od 50%s smanjuje mo-
guénost prodaje knjige knjizarama, ci-
je je to osnovno zanimanje. Smatram,
da bi o ovoj problematici trebalo op-

ustrb i ¢istu Stetu potrosaca-citalaca,

. Ovih dana izlaZze u'ljubljanskoj Ma-

arhitekt Vladimir Velickovic. Valja
priznati da je ovaj slikar-amater, nad-
realisticki usmeren, privukao izuzetnu
paznju. Sa 13 radova, stvorenih prosle
i ove godine u ulju-temperi, od kojih
su njih osam velikih dimenzija, Veli¢-
kovié i prisno i -angazirano staje u od-
branu ¢oveka. Ovaj Jdzuzetni majstor
crteza obilato se hrani doZivljajima
svog -detastva za vreme proslog ratfa,
iznose¢i spontano i vrlo naturalisticki
sva ponizenja ¢oveka u godinama fasiss
titke najezde. ,
Proslog utorka u Gradskoj je gale-
riji u Ljubljani otvorena jo§ jedna su-
gestivna izloZzba beogradskih likovnih
umetnika pod naslovom ,Fantastika u
crteima savremenih beogradskih u-
metnika“. Tone POTOKAR

zamrzavanie sopstvenih . sredstava . za
pokrivanje lagera posle tri godine.
Na ime autorskog honorara ispla-
¢eno je 404.800 dinara, dok je predu-
zete za prodaju cCitavog tiraza moglo
dobiti 357.520 dinara, pod pretpostav-
kom da Se svi primerci, i oni po ceni
od 300, i oni po ceni od 75 dinara,
rasprodaju. Kao Sto se vidi preduzece
nije uspelo da pokrije ni izdatak za
autorski honorar, a kamoli troskove za
hartiju i izvrSene grafi¢ke usluge.

Smatramo stoga da niko nema pra-
va da zahteva od jednog Kkolektiva,
¢iji ¢lanovi ZzZive iskljucivo od svog ra-
da, da posle iskustva sa prodajom
prvog toma knjige .,Zivot dvocasovni®
ponovo wle w unapred jasne i neiz-
bezne gubitke za interes istog autora
i za ‘knjigu istog naslova.

_Biblioteku u kojoj se ‘¢bjavljuju
knjige ovakve wvrste ureduje redakcij-
ski kolegijum. Kao Sto je veé receno,

-odluka-. keolegijuma  je+-bila Jednoglasna,

i sekretar redakcije ju je sproveo u
delo. Uostalom, kada se sve' nabrojane
¢injenice znaju, teSko bi bilo opravdati
neku drukcéiju odluku.

~ Sto se tite privatnog razgovora
izmedu druga Huga Klajna i nekog od

. ¢lanova redakcijskog kolegijuma  No-

lita — vidi se da je taj razgovor bio

‘uistinu privatna stvar dvojice sabesed-

nika, i da s tim preduzece Nolit nema
nikakve wveze. Sigurno je da Hugo
Klajn ima pravo da te razgovore obja-
vljuje i da na osnovu mnjih izvlaci
svoje zakljutke i pretpostavke, te da
na taj nacin odreduje svoj odnos pre=-
ma prijateljima.

U svom ,prilogu“ drug Hugo Klajn

“kaZe: ,ne Zelim nikog da optuzujem ili
~osudim; zelim da razumem?® Nadamo

se da su ¢injenice koje smo naveli do-
voljno _razurnljwe, “te 1 diskusiju po
ovom pifanju smatramo okonCanom.

~apstraktna“ umetnost biée pristupac-
nija obiétnim ljudima no strucénjacima
za staru umetnost, ¢im i ona bude ste-
kla svoje tumacte, ozbiljne wnaliticare,
duhovne srodnike one veé¢ pominjane
umetnikove radosti stvaranja. Danas
kada se umetnost dobrovoljno odrice

~mesSanja u stvari posebnih nauka — @

~Sve dragocenija.

ona to Cini zato Sto su i sociologija, i
psihologija, i ekonomika, i fizika, i bi-
ologija znatno napredovale pa bi zaista
i bilo sme$no da se ona, kao diletant,
plete u stvari struénjaka uloga es-
teticard-analititard umetnosti postaje
MoZda najvise zato

- Sto je njihov zadatak da nas pomire sa

l‘n List lzdaje Novinsko-izdavatko -preduzeée oKnjizevne
Beograd, Francuska 7. redakecija Francuska 7. Tel. ¢26-020. 1ee

traZzenim kitem s jedne strane, ali i da
nas upozore na netrazene krivotvori-
telje izuma istinskih vizionara i revo-
lucionara u umetnosti s druge.

Pavle STEFANOQVIC
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List - 1zlazl wakqg _dmgo_g, petka. Pojedini broj 30 4. Godiinja
pretplata 600 d.,f polugodisnja 300 d., za Inostranstvo dvosiTuko

novine®

jer ide prvenstveno na

Mihali¢c. Bogdan A. Popovice, {sekrethr redakelje), Predrag IPrntlcr
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pDusan Puuar-m,ﬂ izet Sarajlié, Pavle Stel‘anovlc;“‘nl‘a‘soslaﬁ Stojano-
' e ' glé-Slp, Kosta Timotijevit | Petar Volk,

i kuél radun 101-1)2-1-208.

L) JULA 1964, TEKSTOVE U TRL PRI-
® Stampa ,GLASY Beograd, Viajkoviteva- 8.

MERKA TREBA SLATI SA OZNAKOM
JZA KONKURS“
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