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Шпеац се судиса својим
временоммао чел
РАЗГОВОР СА МЕШОМ СЕЛИМОВИЋЕМ

РАЗГОВОР са живим савременицима
(савременицима у најужем смислу
речи) водићу непосредно.

. За овај број „Књижевних новина"
сатоворник сам Меши Селимовићу.

· „Сјајан је то језик, жив врцав,
набрекао од животних сокова, веома
одређен, неугодно прецизан, чврст
(као челик, каже Белић), пун
искуства, бодар и торак, подсмешљив

и подругљив, убодљив, ослоњен на

колективнуемпиријуи великомном
тво, изатоцеловит, громадан,кодек

тивно уопштен, многогласно резонан-
тан." (Меша Селимовић: „за и про-

тив Вука") ) ;

МИЛОВАН:

Драги Мешо, да ли је писац „екс.

паицитан" или „имплицитан"2 Однос-

но, да ли он треба да дозволида

га други објашњавају по свом на-

хођењу, или он задржава за себе

једино право да сам себе објасни2

МЕША:

Зашто полазимо од претпоставке

да писца треба објашњавати» Да ди

зато што мислимо да је писац неја-

сан или да су читаоци недорасли2

Што се мене тиче, не волим писце.

које треба неко да ми објашњава.

Јер, шта може да ми објасни» Само

неке периферне, другоразредне чи:

њенице које нису важне за разуме.

вање суштине. Све друго, смисао,

арому, нијансе, освојићу сам, задр-

жавајући себи право да то буде по-

трешно, Само нека ме нико кроз У

мјетност не води за уво.»

Писца најбоље објашњава, или

оптужује, његово дјело. Други гане

могу објаснити, јер не могу ући у

његовскривени унутрашњи свијет,

осим путем. аналогије, а то је при

дично дубиозно.
И зашто писца

Зар није довољно да та прихвати

или одбацимог

МИЛОВАН: |

Колико тод да је у Вашем рома-

ну „Дервиш и смрт“ главни јунак

историјски удаљени лоциран у. АРУ-

том времену, прича се: да су „ЉУДИ.

почели да препознају, „дервише .

Сматрате ли да „историја“, алудира.

на стварност, илида „стварност“ 2-

Аудира на историју ] (

МЕША: | ст

Дервиша из мог романа нијетеш

ко препознати, много их је, много

нас. је на свијету. Довољно је:погле“

дати се у огледало,

објашњавати»
мо,

поштенијег, најмудријег, већ правог

себе, . 4

Осим тога, зар и историја није

стварноста Живот се толико споро

мијења, бар у својим најважнијим
манифестацијама и карактеристика

ма, да бисмо погријешили сматрајући

да се, сем у неким спољашњим ства“

рима, наше вријеме битно разликује

од прошлог. У ономе што је суштин

ски човјеково, према томе и у пси

хологији, није се измијенило много.

свако покољење, због сујете. и „пре-

стижа, мисли: до нас'ништа, од нас

историја. 0.

МИЛОВАН: 8 Е

Да. ли историјски, удаљена тема

пружа више могућности, заправо

али без предуб- |

јеђења да ћемо видјети најбољег, нај

' па ни себе, а с

стваралачке слободе, од тема из сав-

“ ременог живота»

МЕША:
Можда, јер се не мора сувише

мислити на многе живе осјетљиво-
сти. Али се мора и то, и ја већ по-
аињем да газим у ризик писања о
нама данашњим. Нека ми је алах
у помоћи. -

„МИЛОВАН; .
Ви сте говориди 0 односу књи-

жевности и политике, и то врло доб-

ро. Мислите ли да ће политика увек
имати (или тражити) конфликте са

књижевношћу, односно књижевни-
цима2 |

МЕША:

Увијек ће бити конфликата, све

док буде политике која управља. др-

жавом. Разлог је једноставан. Књи-

жевност, сва, од давних почетака до
данас, товори о несагласности идеа-
ла, човјекових жеља, можда и утопи-

је, и стварности. Политика, међутим,

афирмише једну одређену идеју, сво

ју, сматрајући да је битна њена су-

штина, а не одступања; за политику

је важна цјелина а не детаљи. Књи-

жевност зна само за детаље од ко-

јих се поступно саставља цјелина.

За политику је важнији циљ него

средства, за књижеоност: су "много

важнија средства него циљ, јер сред,

ства чине живот, а циљ је оно што

може пи не бити. Политика види

друштво, мноштво, народ; књижев-

ност види појединца. Разлике и суп-

ротности су велике, и то због саме

природе ствари а не због нечијег

каприса. Нађу сезаједно само кад

наиђу опасне и драматичне тешкоће

за земљу и народ. Зато је боље да

се не нађу често заједно.

МИЛОВАН:

Да ли писац, као савременик, од:

товара у садашњем времену и када

се суди са прошлим временом»

МЕША:

Писац се не суди са прошлим

временом, ма о чему писао, већ са

својим, увијек. ;

"МИЛОВАН:
м „Дервишу и смрти" написали

сте: „Четрдесетми је година, ружно

доба: човек је још млад да би имао

жеља, а већ.стар да их остварује.

Мене „интересује. да ли старији не

ља и да ли је старост изне-
мају же 1 е

веравање младости Ви кажете у ро-

ману да се МА
је тарост биће. да се бо-

ји. младости»

МЕША:

Старост се боји себе, младости,

живота, смрти, успомене јој постају

мука, некадашња величина приговор
савјести. Старост жалосна, јер је за

видна, негрпељива, заборавна, назад.

на, Дивно би било кадби се човјек
рабаостар и све више подмлађивао,

док не би на крају живота постао

неразуман као дијете и чист као за-

метак. Бар не би био свједок пропа-

дања нечега што је некад било чов-
јек.

 

адост ничега не боји .

17 ниво)

МИЛОВАН:
Шта мислите о креду младих „Бу-

димо реални, захтевајмо немогуће2"

МЕША:

Негдје сам већ написао: „Не тје-

рајте нас да захтијевамо могуће".

То раде чиновници а не књижевни-

ци. Млади су у ствари пјесници, по-
готову ако не пишу пјесме, и могу
да желе само уемомле. За једно
Арам - = ње 4 4

омагоде остаје маИилоатиуст, Моја. може
почети и у тридесетој тодини.

МИЛОВАН:

Случај Кузњецов намеће питање:

има ли писац право да се одриче

свога дела2 И може ли га се одрећи2

МЕША:

" Писац се може одрећи свога дје-

ла. Само не знам како ће се дјело

одрећи свога писца.

Писац није равна аутострада, већ

вијугав пут, кога бије киша и лед,

подлокавају бујице, и све је њего-

во, и окуке, и неравнине и тешки

успони. Добро је само ако води не.

куд, међу људе.

Писац не може увијек да се буни,

али је жалосно ако се никада не по-

буни.

МИЛОВАН:

Роман „Гордо посртање" Војисла-

ва Лубарде изазвао је протесте Саве-
за бораца, али је истовремено от-

ворио питање — сме ли писац да.

буде сведок свога виђења времена»

Шта мислите о видном пољу писца,
а посебно о роману „Гордо посрта-
ње"2

МЕША:

Роман „Гордо посртање" је прим-.
јер колико је опасно писати о ономе
што нас боли, што је.жива рана. У

том роману само се у једној глави
товори о првој ратној години у Ро-
гатици, све остале описују личну
драму јунака, без политичких импли-
кација. Нико се, међутим, не инте-
ресује за роман, за његових десетак
поглавља, за његову вриједност, већ

само за ту једну једину главу, У
којој се товори о нашој брутално-
ти. Ако није истина то што Лубарда
говори, коме је штета нанесена2 Ако

· је истина, у чему је Лубардин тријех
Рекао сам већ, у изјави новинама,

да спор може да постоји само изме-
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У еледећем

ороју:
Раде Николић;
АНАРХИСТИ
И МАРКСИСТИ·

Хулио КароБароха:
ВЕШТИЦЕ, ВАРАЛИЦЕ И

ПОЛИТИЧАРИ З

КО ГРАДИ А КО
РАЗГРАБУЈЕ2 |

(Анкета „Књижевних но-

вина“ о „дивљој“ градњи
у Београду)

~

ЗАШТО ОСУЂУЗЕТЕ
оно
што ик познат»
НАВИКАО САМ да не реаљујем на
критичке оцене мојих филмских де-
ла, Критику сматрам природним пра-

вом било ког појединца. или форума,

које проистиче из мога права — да
дела своје филмске активности сло-

бодно понудим пажсњи јавности. Ме.
ђутим, прочитавши критички напис
Владимира Јовичића, објављен у „Е-
кономској политици" од 21. 7. и „Бор.
би" од 3. 8. под насловом „ЏПрни та-
лас у нашем филму" — принуђен сам
да се одрекнем ове своје навике из
три разлога:

1. Пишући о проблемима „наше
филма" аутор написа је нетачно при-
казао садржај филма „Узрок смрти

не помињатц“. Као аутор морално
сам обавезан да свој филм заштитим
од нетачног и тенденицкозног прика-
зивања његовог садржаја и намера.

2. Приказујући произвољно садр-
жај поменутог филма друг Јовичић
га те употребио као аргуменат и илу“
страцију својих теза — изнетих у ок-
виру теме која је, у овом тренутку,

од несумњивог јавног. интереса. За-
интересован сам за ефикасност једне

 

Писмо једном критичару

чедкаг дискусије и због тога осећам
обавезу да скренем пажњу на порсо-
как у који води размшиљање на. ос•
нову једног погрешно одабраног при“
мера. 1

3. У закључку свога писања аутор
истог. констатује да се наша филмска
продукција нашла у озбиљној кризи.
Ова констатација, за разлику од не“
ких претходних, није ни. сувишна, ни
нетачна, Међутим, постављајући пог“
решно дијагнозу узрока те кризе
друг Јовичић ситуацију чини још. не-
повољнијом, Пошто сам егзистенци-
јално везан за тај, периодично оболе“
вајући организам, осећам се профе-

сионално обавезан да га заштитим од

погрешне дијагнозе и њених импли“

кација. у

Зато молим Уредништво „Књижев
них новина" да објави ово моје пис“

мо другу Јовичићу уз напоменудади-

скусију са њим преносим у „Књижев

не новине" због обимности текста, но

надам се да она тиме неће ништа из“

губити.

Јован Живановић

Сва земља У збеговима и лов на њих

(ЈЕДАН ЗАПИС ИЗ ХУГ ВЕКА)

Друже Јовичићу,

Садржај филма „Узрок смрти не
"помињати“ коме 65 посветили Свен
ју пажњу Ви сте овако приказали;

»У једну српску варошицу ушли
су окупатори... Почели су затама-
њивати све што је мушко премда
— судећи према ономе што се у са-
мом филму може видети — у Срби-
ји после Солуна није ни било муш-
караца. Да их је остало бар би се
један дрзнуо да бежи... бар би је-
дан опсовао пред стрељање, подвик-
нуо, пљунуо.. “

Ако сте заиста видели филм чији
садржај овако приказујете, зашто
сте ово написалиг Евидентно
је. да у том фиаму постоји сцена У
којој сеоски столар (чији лик тума>
чи Павле Вујисић импресивно као
и увек) — на прагу свога дома, о.
чајнички покушава да и физички
заштити своја два нејака сина. Филм
недвосмислено показује да овај за-
пањени човек и до очаја доведени
родитељ, улаже све своје физичке
и моралне снаге у тај покушај. Што
овај „мушкарац“ преостао у „Срби-
ји после Солуна“ ипак није успео у
покушају на: који се „дрзнуо“, није
резултат само његове мушке неатил-
ности, Везали су га. Али и тако обе-

спомоћен, пред смрт на губилишту,
он је имао моралне снаге и храбро-
сти да „пљуне“ официра који исме-
ва његово осећање разапетости — из-
међу родитељске љубеве и брике, и
људске солидарности са патњом
својих суграђана. Можда ови те
стови, мерени аршином вестерн фил-
мова, и не личе на јунаштво ко
је одговара укусу савремених потро-
шача. Но овај човек није потомак
каубоја и не мора бити приказан
искључиво као јунак из каубојских
филмова, да бисмо му признали му
шкост достојну „Србије после Солу-
на“. Кад већ критикујете филм „Уз-
рок смрти не помињати“ поред оста-
лог и због тога што је „изневерио
истине говорене у народној песми“,
морали бисте се сетити да постоји
народна песма која „говори“ да ју-
нак мора бити кадар — не само сти-
ћи и утећи — него — и на страш-
ном месту постојати. Дозво-

лите ми да вас подсетим да је, ми-
слим 1953. године, одликована орде-
ном народног хероја једна жена из
Шумадије, која се звала Даринка
Радовановић, не зато што је овај
народ задужила оружјем, него зато
"што је, са обе своје ћерке, на стра-
шном месту постојала до смрти. И-
мамо све разлоге да се делом овог
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Мештровић и
јеванђелнст
Јован

(ЂЕЛЕШКА ПОВОДОМ
ЛОВЋЕНСКОГ МАУЗОЛЕЈА)

НАЈСЛАВНИЈИ ВАЈАР код нас из
међу два н око два рата, Иван Меш-
тровић, обично није знао да смиш-
ља нарочито оригиналне споменике.
Његов пројект маузолеја на Ловће-
ну, позванији — историчари, уметно-
сти — то су одговорније и квалифи-
кованије објаснили, такође није изу-
зетак. Остало је, међутим, при томе
неречено да ни његов Његошс ор-
Аом-тицом на централном месту, за-
сад пројектованог ловћенског маузо:
Леја, није оригинално дело његова
духа. Са орлом је, наиме одвајкада,
управо ол када траје хришћанска
иконографија, и често у књигама, на
иконама, мозаицима н фрескама, сли.
кан јеванђелист Јован. Орао на тим
сликама другује са јеванђелистом на
најразличитије начине, на пример,
он је порел јеванђелистових ногу, на
столу на коме пише своје јеванђе-
ље мли пзнал јеванђелистове главе.
Кала је већ морао, јер другачије
није могао или знао, ла бира хриш-
ћанску ситуапију с орлом, Мештро-
вић је, због нечега, изабрао орла из-
над јеванђелистове главе за своју
визију Његоша.

Право је чудо да у Српској пра-
вославној иркви нико до данас није
приметно овај, врло уочљив и прнису-
тан, извор Мештровићеве

_

инспира-
едије, па своју пркву позвао. да при-
„Хвати оваквог Његоша, а његову ин-
„спирацију прогласи божијим  прови-
ћењем, Без људи који би уочила Ме-
штровићеву инспирацију, Црква се,
ето, упорно и одлучно опире пдеји
о владимм, господару и песнику ко-
ја би јој морала бити понајближа,
а по томе што није много оригинал-
иа, Прквп бп морао овакав Његош

Неспоразум око
Његоша —и
око споменика
ПООДАВНО ПОТМУЛО,па онда, у ове
дане, врло бучно, код нас се постав-
љало питање — чудно питање:
— Чијн је Његош песник>
Спор је узимао такве размере ла.

се, њиме, имао позабавити и сам Ус-
тавни суд. Али — ако смем рећи —
ова висока установа је, изгледа, ви-
ше пажње указала ветрењачама —
неголи овом питању.

Извесна загребачка штампа је, да-
нима, прилично простора посвећива-
ла тврђењимада су „Срби насилно —
(разбојнички2) притрабили Ње-
тоша .

Матица српска. се, скрушено, смер
но, ломећи своје старе. фине, ћили-
барско-жуте прсте (скоро) изви-
њавала — покајнички — што је Ње
гоша убројила у српске писце... Срп
ска књижевна задруга је немо (као
заливена) — ћутала мртвим муком.

Председник Српске академије (и
неколико истакнутих српских писа-
ца) ушли су у један одбор и прикло-
нили се обесвећивању Његошевог
трагичног смисла.

Најзад, не престаје полемика око
скорог рушења Његошевог гроба на
Ловћену. Авај! по други пут би се,
значи, та скромна (и огромна) капе. .
ла имала разорити: некад јето чи.
нио (куку нама!) аустро-угарски о
купатор. |

. Међутим, ваља признати, сви ови
неспоразуми су — кад тад — мора.
Ами изићи на видело. |

По политичким и социолошким
поставкама, народ се одређује свеш-
плу и заједничком вољом; језиком и
расним одликама; — али (неодвоји-
во од свести пи воље) и културним
наслеђима, (хомеровским) _митови-
ма, култовима према страдањимаи
мучењима; и традицијама.

" Сасвим је могуће да један народ
(или део народа) превазиђе — (се-

2

бити баижи им од онаквог какога је
видео Николај Велимировић.
Да: чуло ваљда буде веће, ни ме

Ву, чини се, атенстички расположе-
ним савременим заговорницима и
заточнинима реализације Мештрови.
ћевог ловћенског пројекта нико ОА
њих, судећи по свему, у незнању, и
не слути, или не уме да схвати, 38
каквог се управо Његоша и залаже,

Буду ли, међутим, они успели у овом
свом подухвату, Прква ће им, пре
или после, моратп признати заслуге
за реализовање Његоша у камену
конципираног подобно јеванђелисту.
Биће тада, дабогме, одрицања од
таквог Његоша и доказивања да по
неко и није желео баш такво приз
нање н такву славу. ј
Оваква представа лонста је могућа

само под овим нашим небом под ко-

јим, леком би се могло учинити, У
ПЏрној Гори и нема лоста камена, па
стога на Ловћен треба довлачити цр-

ин брачки гранит, да би се сивом
ваљла додало.прно., ми под којим се
тако често реализује Гундулићево:

Кој бн гори биђе доли,..
2

За оне који као Моша Пијаде п
Мирослав Крлежа још од године
1919. не схватају величину и врел-
наст Мештровићевог _клнарства п
за оне који попут Немаца, Ентлеза,
Руса и толиких других не схватају
преку потребу за маузожејима оста-
је п даље да, јеомного година уна-
пред, брину о Његошевом делу на
начин како је то,он чинио. Он је
отварао школе. Њих још ваља отва-
рати! Издавао је књите. Њих вал-
да нико неће престати да издаје»
Отворио је пи штампарију и од ње-
них слова, када је то морао, излио
мунипију. Можда бин и сада ваљало
подићи понеку штампарију да у ми-
ру помаже писану реч по да у, не
лајбоже, тужним данима постане

муниција, Његошје имао и личну би-
блиотеку. Велику, јавну, прногопску
библиотеку није имао средстава ла
оснује. Црна Гора лапас има велику,
угледну, јави“ Централну народну
библиотеку у којој тма вредних ру-
ку али за њу нема много новаца,
како би се Његотт њој радовао и
шта би све учинио за њу! Најзад, .
зар не би ппак било корисно покпе-
пути Његошев толишњак> О его-
шту треба још толико писати. Чак пи
Ло данас нема описа његове лпчне

библиотеке, плин бар опота што је
о ње остало. И зар пе би било лепо
окупити сва истраживања о Његошу
па једном месту. Већег п честити-
јет споменика Његош: донпста не би
пожелео.

Фондом ол, на пример, свега ми-
Анон нових динара обезбедило би се
само Од тодишње камате издавање
Аобро опремљеног по ваљано финан-
страног тодишњака. На Џетињу пма
људи који би о7овом послу по умели
и' хтели да се фи. Само то је по
сао, томе се не да дивити као мату-
лолеју од брачког гранита по пројек-
ту највећег и најславнијег међу ме-
штровићима.

ако се маузолејом баш то не
ће, ето споменика.

Лазар Чурчић

обама, променама друштвених одно-
са и тако даље) старе култове и тра
диције, и, на тај начин — одричу-
ћи их се — (иначе би, логично, тај
процес био немогућан) — прерасте у
нову — или у.другу нацију. С тим
појавама смо били суочавани и у соп
ственој историји. А што је сада за
нас и најважније — управо је то био
и предмет најзначајнијег дела влади
ке Рада:

Надање се наше закопало
На Косову у једну гробницу

О кукавно Српство угашено!

Мала 'ли је жертва сва Србија
Од Дунава до.сињега мора2

Седмоглава изиђе аждаја
И сатрије Српство свеколико.
Српској капи свуд име погибе.
Што утече испод сабље турске
Што се не хће у ланце везати
То се збјежа у ове планине
Да гинемо и крв проливамо
Да јуначки аманет чувамо ·
За Његоша, после Косова, планине

Црне Горе су велики збег, последње
скровиште, и светилиште, српског
народа. Свуда около, доле: Аравиј-
ско море. Покорени у ланцима. О
вођење у робље. Набијање на колац.
И истребљивање.

Историја миграција — и Швијић
— потврђују трагичну поетску визи-
ју Његошеву:кроз векове је српски
народ био расељиван и истребљиван
у широким просторима горке земље.
Тада су се, у опустеле крајине, на зга
ришта и на гробља, спуштали наши
преци са планина Црне Горе, Херце-
говине, Санџака. Настављајући да
„живе Милошем". „Чувајући косов-
ски аманет, дивно име п свету сло-
боду". | А

Међутим, у „Горском вијенцу",
Његош ову трагичност, огромну по
себи, уздиже до изнад есхиловске; и
над ово светлиште на Ловћену, над
вија се коб — сада не непријатељ
скогт истредљивања — него стравич-
није! — самоуништења. Одакле ли
би се — и ко2 — тад имао спуштати
у опустеле земље2

Враг. ђаволу доћи у сватове | у
Те свијећу српску угасити.

Пољулили. веРу прађедовску.
Заробили себе у тубина.

Суетћете изаћ пред Милоша
М пред друге српске витезове»

КАРИКАТУРА БРАНКА ЦОНИЋА

Као код Есхила, као у величан-
ственој  кантати и ораторијуму, и
пи551 зојепш5, у тешкој људској дра-
ми, п трагедији у размерама не по-
јединаца већ читаве једне несрећне
нације — у „Горском вијенцу" се све
сублимише у понорни, унутарњи, тра-
гични сукоб — и дилему: или опста-
нак народа српског — или покољ нај
рођеније браће,

По драмској сублимацији бола,
судбинских дилема, најтрагичнијих
конфликата, Његош, дакле, премаша
Есхила. Али, у исти мах — Његош
оличава најтрагичније ин најсуштин-
скије традиције; предања; копдензо
вање читаве народне епике ох иско-

ни; бит и мисао самог опстанка; не-

среће и славу читавог српског на-
рода.
— Чији је Његош песник»
Неспоразум је, дакле, у томе што

између Његошевот дела — и руше
ња његовог гроба — ... и социолош-
ких теорија о претварању у другу
нацију (што нужноИмидинира и од
рицање од трацииа-и култова) по-
стоји апсолутна узајамна негација.
И противуречност до антиномије.

Из тог угла је сасвим разумљива
у помисао о подизању Мештровиће-
вог маузолеја.
Др Лазар Трифуновић, историча-

ри уметности, архитекти, естете, знал
ци, стручњаци, правници, теолози —
сви су до очигледности доказали ко»
лико је Мештровићев маузолеј про-
машено дело, старомодно, неприк-
ладно, непојамно. МИ колико супрот-'
но Његошу.

Са иоле осећања за традиције ко-
је Његош оличава — (и за култове;
да и за... вандализам) свакоме би
било јасно да је владика Раде, н у
односу на свој гроб, имао ону исту
тенијалну визију — као и у своме
стваралаштву: Ловћен као грандиоз-
но знамење српског опстанка и све-
тилпште (има ли. итде лепшег, и ви-
шет, и већег храма, споменика, све-
тилишта, маузолеја2),. МИ мала капе-
ла која се овековечила и која ле
лује не као да је од сура камена но
од самих Његошевих стихова, и м»
сли, и сагледања. Хомеровска, есхи-
ловска, његошевска једноставност у
вечитости, скромност у величини,
трагика над облацима пи нада у љул
ским срцима, 1

Херостратски разорити овај — и
овакав! — споменик — и заменити
та старомодном сецесијом (с орлом
за вратом!) значило би (парвениј-
ски, новајлијски, разметљивски) не
осећати праву. величину. И прави оми
сао. И истинску лепоту.

Цетињски самоуправљачи су се
оглушили о све аргументе.

Кад је тако, нажалост! зашто,
онда (фарисејски, лицемерно) прећу-
тати и најболнијиразлог: ;

Његош је спевао једну од најсуб-
димнијих трагедија о коби која оп
да српски народ. задавиу Аравиј-
ском мору. 7:

Био је — опет — један трену.
так (у новом Аравијском мору) кал
су неки — суманути — доносили 0

луке да нестане српског народа. Је-
зивије од папе у Кохутовој драми,
један кардиналје, из најдаљег, из пај

мрачнијег средњег века извлачио дог
му и заповест: Негебссо ехгегтипаге!
И... као Сезја Реј... благосиљао

х гробова и капе-
гвање и убијање

  
· и цркава;

људи и нејачи.
Иван Мештровић је био очевидап.

И никад није поднтао тлас људског
протеста, МУ а А

Напротив: МЕ
Стоној цркви на)Каполу (у Заг-

ребу) Мештровић је =— нелазно —
поклонио барељеф:) Христос благо
сиља кардинала Степинца — којп је
блатосиљао убице.
А у иностранству су — усташе —-

Мештровићу итампале успомене: код
Срба нема апсолутно ништа светог;
нити ичег лепог. Зар је грех (или је

бсгоугодно делог) — благосиљати ис-
требљивање тог проклетот „накота
зрелог за секиру“ ,., зе јиро рет...
Ђезтв еНатл автезбоге52

 
Може ли вајар са оваквим пред:

ставама (и са тезама готским, иран-
ским ин Керубина Шегвића) исклеса-

ти споменик великом песнику српске
трагичности, и јада, и страдања» У

томе би (естетски) била и одгонет-
ка зашто је — уметнички и људски

— Мештровић морао промашити —
и на монументалну вертикалу Ловће-

на — сасвим немогућно, смешно, ка-

ћиперно, намвно, примитивно, при.
земно — налепљивати халдејске, су.
мерске, утваре, пустињске, равничар-

ско-пешчане хоризонтале.
Алп зашто газити по болу српског

норода»
Зашто обесвећивати Његоша,

Бора Глишић

„ТГвра је орах
воћка

чудновата“
ПРОЧИТАВШИ оно што је досад

написано по нашим листовима о Ње.

гошевом маузолеју, изненадио сам

се са колико се аспеката може раз-
мишљати 0о' том проблему. Да сам

пре тога и сам ушао у Одбор који
треба да оствари Мештровићев про-

јекат, сигурно бих прихватио све ње-
гове одлуке поклањајући поверење
Одбору а не познавајући сву сложе

ност проблематике којом он у ства.

ри треба да се позабави пре него
што је донео ма какву одлуку. Сре-
ћан сам што се нисам учланио у
тај одбор, јер бих се сада, сазнавши

из многобројних написа, колико је
то питање компликовано, колико

ма противречних и међусобно искљу-
чивих мотива, прилаза, ставова, ми:
шљења п размишљања, трдно покз.
јао што сам се упустио у нешто
чему пи издалека нисам дорастао.
И сада, прочитавши оно што сам

прочитао, ја нисам сигуран а не са-
мо ја која. је страна у праву, коме
веровати, која је могућност најбо-
Ља, како да се оне међусобно поми-
ре и задовоље, како да се усклади
сва разноликост ставова а да се чо
век не оглеши ни о Његоша, ни 9
Мештровића, ни о естетске ин умет-
ничке разлоге, али ни о маше соп-
ствено салашње време, време у ко-
јем живимо мн које треба да изра-
зимо чак н кад поглед бацамо уна-
зад, у традицију, у живу традицију,
јер само у измирењу са нашим вре
меном традиција може себе да пре-
живи,
Ако прихватам Његоша, ја га не

могу прихватити онаквог како је он
сам себе: видео или како га је вн-
лео Мештровић, него како га прела
мном узнос моје доба, како та ја
могу видети, својим очима и знаци
ма мога времена. А да ли имам пра.
ва да према себи скраћујем, про-
дужујем или проширујем оно што
је веће, дуже или мање од мене, алт
што је своје, непоновљиво, што се
пе сме дирнути а да се не повреди,
не измени, не натрдиг Откуд могу
бити сигуран да сам видео правог
Његошла, оног који је још увек жив
за мене, али да ли и за тебе, за оста
ле, за све нас толико међусобно раз
Аичите да је свако свођење узалудан
посао2 ,
Распра је превазишла повод, На-

учио сам од ње једно, најважниј::
ни једну одлуку, било о чему да. се
ради, било која ствар да је у пи-
тању, било ко да је овлашћен да је
донесе, не треба донети пре но што
се омогући да се мирно и слободно
саслутлају сва мишљења. Ако смо то
научили, онда ова несугласица око

" Његоша није била узалудна. |

Лазар Вујаклија  

МИСАО

КАД ЧОВЕКА нешто опседне, он ви.

ше није слободан, писао је Берђа.

јев. Њега привлаче супротне идеје.

“ Кад неке године прођу, човек схва.

ти да је тако. ДАпојећи се, човек

почиње да СТРАНПУТУЈЕ.
А опседнуто, без слободе, биће се

гуши, срља ка уништењу, падајућа,

подајући се.

Тренутак тратичне наклоно-
и" .

сти: брат за ората
Новине су објавиле фотос: у чети.

ри мртвачка ковчега, четири мала

брата, поређани један до хругога. То

су браћа Ранцини, из Борета у Мта-

лији: Марио 15. Маоро |% Роберто
13, Паоло 12 тодина. Записано је, ла
16 породица била па излету, пода је

Марио ушао џм реку Но; да се купа,

Почео је да тоне, и виче у помоћ,

Новине пишу: три брата су скочила
џ воду да спасу четартог, по с њим

заједно нашла смрт у вртлогу реке,

Снимљени су тако: у ковчезима пред

сахрану.
Истога тренутка, када сам их ви

део, здружене у смрти, ја видех и

смрт Бена Ганта, из романа. Вулфо“

вота. „Погледај дом свој, анђеле", "

оно: како су се браћа његова оку“
мила, док је Бен издисао. Па је пв-
сап о томе записао оно што мисли

јунак романа, Јуџин, о себи, и сви-
ма њима, окупљеним уз Бена, опсед»

иутим смрћу. Ево те реченице: „Имз.

ји су тренутак повезаности, трену.
гак трагичне наклоности и сједиње-
ности, који их је збмјао као ситне
млазеве пламена против света безум-

ног ништавила живота... у“

Тај тренутак трагичне наклоности,

ту опседнутост показују лица браће

у“  ковчезима, одузета, без осмеха,

преточена у прах. Само их је она!

тренутак био сјединио!
Исто то, и забележено у повинамл

истога дана, ту трагичну наклоност

показа девојчица “ селу Јарак, Ми:

лвца, која је ходала са старамајком

једном страном улипе, а мајка ј01

наншла другом страном. Аевојчица

је појурила, раширених руку, мај-
ци, Мајка је видела каммон, који је

аолазио, па се п она бапила, каже

извештач, под камион с рукама 1

пруженим према летету. Тренутак

трагичне наклоности показао је сво
збир: левојчина ма месту мртва, а
малка с тетким поврелама.
Био их је онај спасан

сјединио: када су похитале у
љај. Био их је опсео.

    

тренутак
затр-

Између Пруста и Башлара

Поодавно је Вилсон био записао,
како све личности код Пруста мате
од неког облика незадовољене чеж-
ње или разочаране наде, како су
„сви болесни за неким обликом "-
леала“. Опседнутост пдеалом тотово
ла је п наклоност ка минуломе. О-
вих дана, читајући Башларову књигу

„Поетика простора“, схватих колика
је разлика између Пруста пи њега
баш у поводу облика идеала, и 72
минудости, која опсела Ђашлара.,
Пруста је била завела.
„Сећање на извесну слику, писао

је Пруст, само је жаљење за једним
олређеним тренутком; а куће, путс-
ви и авеније непостојани су, авај!
као године!“ Башлар. напротив, пи-
ше: „Колико бисмо боље умели. да
станујемо сад у старој кући“! Он
мисам, да наше старе успомене 04

једном стичу живу могућност посто-
јања, па у томе смислу, и правдајући
своју тезу, интира Рилкеове стихове;

„О посталгијо за местима која.
нису била

Ловољно вољена у пролазном часу
Како бих хтео да им се из даљине

вратим.
Заборављени тест, лодатни чин:

Рилкеови стихови су за Пруста, М
опи опевају жаљење за једним. одре-
Њеним тренутком, а пипкако то — ка-
ко бисмо сада могли боље да живи
мо у старој кући. Оно где смо јел
ном били, тде је било детињство, она
кућа. наша соба, оне путање којим
смо ходалм, онај брежуљак глади о
дакле смо свет пожелели, када МУ
се сада враћамо, у потрази за изгуб.
љеним или баш нађеним временом,

може да буде све исто, или бар 06-
повљено, али ми више нисмо то, М"
смо посве дрегачији. Не може, У
ствати, да'се врати онај тренутак из
ранијега времена. Сећајупи се, ми
Маставак на 7. страни

Радослав Војводић



   

ИЗ СТАРОГ
војаичког АЛБУМА

ВОЛИТЕ ЛИ униформе2 Све униформе нису
исте, разликују се по боји, кроју, знацима,
одликовањима. деца воле униформе, деца
се ' играју униформама док се њихови очеви
играју оружјем. Деца не знају шта све уни-
форме значе, родитељи знају кад их и за-
што облаче. Али, деца су радознала, умеју
да изненаде својим питањима и да збуне
онда кад 10 најмање очекује њихов тата,
депо униформисан и упарарен и прописно
војнички накинбурен свим дрангулијама ко.
је спадају у опрему савремених ратника...
Чада престаје хармонија заједничког и наив-

| 'ног играња. Деца воле да се играју и фото-

| сима, породичним успоменама, старинским
албумима. Тате уживају у томе да сав свој

живот, а нарочито онај његов војнички део,

'овековече на фотосима. Тако настају дО-

маће породичне фототеке, које стварају и

брижљиво негују све тате света,

Још као дете играо сам се таквим албу-

'мима, моји прсти највише би се зауставља-

ди на фотосима који приказују суре војни-

чине са исуканим сабљетинама и дугачким

брцима, са пушчетинама и поцепаним ши

њелима. Заволео сам те слике мнако, нисам

ни знао шта значе. Касније су ми објаснили

и мој је понос, а и углед међу децом која.

нису имала такве фотосе, силно порастао:

·мој тата у рату, мој тата у заробљеништву,

мојих тата засут цвећем као ослободилац,

Б- "мог тату испраћају мађарске жене и деца

· са сузама у очима јер им се није светио за

•зходела њихових мужева и очева у злоглас

сном логору у Болдогасоњу...

- Мој је тата био не само ратник него и

"витез. Остављао је за собом и сузе, додуше,

алн сузе радоснице, сузе због растанка. Ја

'сам због тога поносан ча свога тату...

"кад тод сам се сетио мађарске деце, ја им

нисам завидео због онога што су њихове

тате радиле у Горњем Милановцу док је

"мој тата чамио у Болдогасоњу. И мађарска

деца су имала тате, али та деца, нимало

"својом кривицом, нису могла бити поносна.

својим татама као ја мојим... Можда њи-

хове тате нису фотографисале оно што су

градиле по Србији» Можда њихова деца ни-

кад нису сазнала шта су им тате радиле по

Гокупираним земљама» ја нисам имао при-

-лике да им то кажем, а и да сам имао, не

бих могао то учинити. Нека мисле добро о

' ' својим татама, можда ће им та лаж помоћи

да и сами буду бољи од својих тата... Али

"неке. тате) воле да се сликају, шта ћемо

са-ањима кад им фотоси добу У РУКУ њи-

хове деце.

Не бих волео :

та, али ни да откријем

свога тате...

да сам у кожи таквих та-

такве фотосе КОД

 

ЈЕДАН САВЕТ
ШЕАКОЈ ОРУЖАНОЈ СИЛИ

Па ХМ ово опако време

| је, у неким тренуцима и џ неким ситуаци-

_ јама, боље и не родити се. Али кад сте се

већ родили, најбоље је да никад не будете

тата, или бар да не будете тата који је, У

неким тренуцима, у неким деценијама овог

"времена, морао бити на неким местима.

· Замислите каква је то огавна ствар бити    

СОВЈЕТСКЕ ТРМИЛЕ КОЈЕ СУ ОКУПИРАЛЕ

џ коме живимо често

   

„ЗЛАТНИ ПРАТ"

рођен у овом веку и као младић, самом чи-
њеницом што сте тада и тада рођени, што

подлежете војној обавези, што је војска ор-

ганизација која се не шали, што је сва

сила закона у служби те организације кад
прогања оне који јој се не одазивају, што

сте 1956. године упућени из Москве на војну

службу у Будимпешту, 1966. или 1967. поз-
вани из Канзаса или Вирџиније „на одслУ-

жење војног рока" у Вијетнам, а августа

прошле године дошли из Лењинграда право

џ Праг!

Шта да радите» Како сте могли да. избег-

нете срамну улогу која вам је тамо била. до-

дељена» Неки су дезертирали, неки су пу-

цали у ваздух, најмањи број се убио или

отказао послушност. Ви остали, неспособни

за отказивање послушности, покушајте, за

рад своје деце и свога потомства, да учи-

ните једно: ни за живу главу не дозволите

да вас фотографишу. Не остављајте иза

себе никакав докуменат о себи, ни по коју

цену, ако не желите да доживите да вас

се деца стиде и екскомунипирају вас из сво“

га рода и своје духовне заједнице као што

је Хрушчов екскомуницирао Стаљина а

Мао Це Тун" — Хрушчова.

Ако вам се ипак деси незгода да се као

војник затекнете У туђој земљи где сте не

пожељни, и да се изложите фотографским

камсрама, онда добро отворите очи, пазите

на сваки детаљ, на све што на вама и ОА

вас може да ухвати камера. У ствари, У. том

случају ви сте у истој ситуацији у којој и

осумњичени коме орган кривичног тоњења,

почињући принудан разговор са ЊИМ, 310-

кобно скрене пажњу: Од овог тренутка па-

зите зпта говорите, јер свака изговорена реч

може бити на суду употребљена. противу вас.

Војниче! Од тренутка кад сте ступили нН0-

том на туђе тле, сваки сачувани податак о

вашем боравку у окупираној земљи може

једног дана бити искоришћен противу вас.

Исти је случај и са вама, незнани војниче

са фотографије, сваки делаљ те фотографије

може бити искоришћен противу вас 04

стране суда историје. .

Ако се неопрезно насмејете, то може

значити да ликујете над потлаченим станов-

ништвом у чијој се земљи налазите противу

његове воље. Ако _окачите фото-апарат 0

свој врат и са наивном, смерном и искре-

ном, радозналошћу разгледате прашкни 08

рок, то ће деловати цинично. Солдатеска,

која је отела, Пражанима слободу, бави се

у слободним часовима туризмом, док Пра-

жани све своје време проводе У кукњави над

изгубљеном слободом!
»

· Бескрајпо сам срећан што нисам имао. и

себи вашу униформу лета тоскодњег 1966.

тодине...

ЗЛА СУДБИНА
ВОЈНИЧКОГ ПОЗИВА

И војници су људи, м војници имају же

не, децу, пријатеље, па срећнији. међу њи

ма и — унуке. Војници се, не дај боже, не

баве само ратовањем или освајањем и пљач-

ком туђих територија, него се и жене,

оснивају породице, рађају децу, воде поштен

мирнодопски живот као и сви остали људи

који ви метка нису испалили у свом животу.

Мако доста путују, и сељакају се, нарочито

по туђој земљи, војници нису беску! 5

воле они и те како да се устале на једном

месту, да се увреже у тле, да се одомаће,

да стекну и одрже пријатељства, да се АрУ
   

     

  

ЧЖИВАЈУ У БАРОКНИМ ЛЕПОТАМА ТРАДА

...

ЕТ ВАРИЈАЦИЈА_
; на тему врело прашко пролеће68.

ЗОРАН ГЛУШЧЕВИЋ

же са мирним и нератоборним грађанима,

да уживају углед и поверење, добар гласу

својој околини.

Незгоде породичног живота једног актив-

ног или бившег војника почињу онда кад

деца или унуци стану да им постављају

незгодна питања. Ниједан војник ни за жи-

ву главу не признаје да је професионални

убица, унесрећитељ других људи, рушитељ

туђих домова, тлачитељ туђих слобода. У

свим земљама и свим државама света не-

гује се гтлорификација домаће војске, у свим

званичним историјама увек је туђа војска

та којој се нриписују зверства, свирепост

и неправичност, и увек је сопствена војска

обавијена ореолом људскости, витештва, хе

ројства, племенитости и врлости.

Али ако је у државним и националним

размерама витешки мит о. националној вој-

сци готово неразрушива фикција, у индиви-

дуалним случајевима долази понекад до тра-

тичних расплета и растакања војне митома-

није. Тешко војсци која не успе да прикрије

трагове свота нечовештва на туђој терито-

рији! Мма једна појава коју досад психо-

лози нису успели да објасне: крвник не

само да ужива у неделу и жртви, него тра-

жи да сачува трајну успомену на своје зло-

дело. Захваљујући тој патолошкој склоно.

сти, историја савремених ратова и оку

пација и недела препуна. је најаутентични-

јих сведочанстава. Ма како изгледала ње-

това жртва и његово насиље, ма у чему

се састојало, насилник воли да се са њом

наслика.

Зар имамо једну фотографију четничког

кољатта који стоји ногом. на грлу своје

жртве2 Зар се један Немац фотографисао

поред стрељаних талаца2 Зар је иједан оку-

паторски војник, ма које силе и ма у којем

тренутку, пропустио прилику да се фотогра-

фише у земљи коју је окупирао Клупче па-

толошких страсти размотава се и у супрот-

ном правцу: жртве су везане за места сво.

јих мучења као и крвници за места, својих

недела. Зар се један заробљеник фотогра-

фисао у заробљеничком латеру У којем је

гладоваој Зар је један логораш сачувао

неку ситницу као усиомену на фабрику

смрти чијем је уништењу измакао»

ЗАПАМТИТЕ ОВА ЛИЦА:

Запамтите добро лица са ових Фртоса.

Одсените овај фотос и сачувајте та: Можда

ће се ова иста лица појавити сутра и У

вашој земљи, само без униформе, у цивилу,

као наивни туристи који уживају у лепота-

ма ваше земље, вашег града. Не верујте

им, будите опрезни, подозриви, ако треба и

лукави! Можда они друкчије делују кад на-

вуку цивихна одела2 Можда су онда сни-

сходљиви, увиђавни, благочестиви» Цивилно

одело оплемењује!

Али познаћете их по ходу! Њима цивилно

одело не пристаје, деловаће као да није за

њих скројено: покојник је био већи! Они

газе тешким ходом као да на ногама носе

негве а не плитке ципеле. У њиховој појави

има нечег незграпног као да су дошли са

друге планете. Они се улицом крећу неси-

гурно као да су тек малочас изашли из тен-

кова. Њихови покрети су аутоматизовани

иако изгледају до крајности нехајни. Они

јесу људи, жива бића, али — диригована.

кад се смеју, и кад фотографишу, и

кад радознало гледају, и кад се диве, и кад

праве оке покрете руком— ни на шта их

то не обавезује: Вејећ 15: Вејећ)! Кад им

нареде, своју урођену доброћудност и лица

оких осмеха замениће мргодношћу суре

униформе која сабија рогове, у врећу сва-

ком ко јој се не повинује. То што су пре

тога доЗВОЛИЛИ да постанете сведоци њихо-

вих људских тренутака, што сте их сагле-

дали и видели као људе, не обавезује их на

људскост кад стигне наредба из команде.

И они који су са вама, обучени у цивилу,

били љубазни, непосредни, искрени и некон-

тролисано људски, враћени у униформе, по-

стаће немилосрдни спроводиоци грубе силе.

Запамтите лица са ових фотоса!

Можда ће вам једном затребати. Можда

ће се вама, или вашој деци, пружити при.

лика да им једном погледате право у лице;

лице у лице! Ако буду могли да издрже ваш

поглед и да одговоре на ваша питања: сад

ће већ бити у цивилу, сура униформа биће

далека прошлост и за њих. Одавно су одслу-

жили своје, прешли у цивилство, забора-

вили и да су били војници. Али ви не забо-

равите да их упитате: шта су радили У

"Прату августа 1968. године»

ШТА СУ РАДИЛИ У ПРАГУ;

Млади људи, виса овог и сличних фото-
са. Нимало вам не завидимо! Када се једног
дана буде изнова градило пријатељство из-
међу народа, пријатељство без идеолошког
терора и насилних посредника, слободни
људи широм свега запитаће вас: данисте 66.
или 68. били у Вијетнаму, да нисте 68. или
69. били у Прагу2 Најгоре ће бити ако вам
та питања поставе ваша деца или ваши
унуци. Тешко вама ако се утврди да сте тих
дана заводили ред у Сајгону или у Прату,
овако искићени, угојени, улипкани, свежи,
мргодни или пасмејани, са фото-апаратима
у руци м строго знатижељним изразом на
лицу! Ништа вас неће моћи да искупи У
очима слободних људи.

Шта сте тамо радили Дивили се буди-
стичким пагодама, прашком бароку или
најстаријем словгнеком универзитетуг Мож-
да. сте били само на одсуствуг Насилан 60-
равак у туђој земљи за вас је био награда
за добро обављање војне службе Да ли
знате какав је немир унео у прашке житеље
бат ваших чизама по прашким улицама2 Ва-
ши погледи скрнаве лепоту једног трада.
чија је трагедија у немоћи да вам се вој-
нички одупре.

Ваше присуство открива нам трагичну
заблуду сваке високо култивисане наџије.
Тешко ономе ко се исувише уздаје у кул-
туру као у моћ комуникације, у реч као
средство отклањања неспоразума, у искре-
ност као у једину залогу историјске егзи-
стенције. Ваше уљудне униформе и мзаглан-
цане чизме говоре о немоћи људског духа

да се једино духом одупре сили,

Учопорили сте се, јер би вас појединачно

разбило зрачење ове културе. Док се кре-

ћете у томилама, у добро поскованим кохор-

тама, кохезија ваше идеолошке стеге јача

је од сваког другог утиска којем бисте као

појединац можда и подлегли. Ваши поли-

тичари знају шта раде: добро су изучили

Баволдску науку владавине над људским ду:

шама. Овако, опасности за вас нема: све

што бисте да видите, чујете, осетите —

претходно пролази кроз идеолошке филтре

који имају чудесну моћ: да бело учине цр-

ним, да аи сан о социјализму претворе

у издају Маркса, тежњу за слосодом — У

империјалистичку заверу, право на само

сталност — у буржоаску заблуду. Ви сте У

нацред лишени напора да мислите, да раз

мишљате, да се предомишљуте, да се коле.

бате, да одабирате, да се одлучујете.

М ваше име све је унапред одлучено:

остаје само да притиснете на ороз!
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ХУГО ФРИДРИХ, аутор ове позна»
те ичесто цитиране књите, профе-
сор је романске филологије на уни-
верзитету у Фрибургу. То је теорс-
тичар изузетне културе који ствара
широке синтезе, али исто тако ни
критичар способан за веома истан-
чане анализе појединих песничких
остварења. У свом најпознатијем де-
Ау он испитује структуру модерног
поетског стила какав се почео уо
оличавати средином прошлог века у
Бодлеровом стваралаштву да би се
касније, преко Рембоа пи Малармеа,
учврстио као владајући поетски стид
нашега времена. Хуго Фридрих ко
ментарише развој и карактер овог
стила без подробнијих историјских,
Аруштвених и биографских референ-
ци. Он схвата модерни стил као јед-
ну затворену, сложену, богату струк-
туру коју покушава да објасни пр-
венствено из ње саме, не запостав-
љајући ипак ни оне спољне чинио
пе који су имали извесног утицаја
на њено формирање. Ово тумачење
је изванредно дубоко и у својој ос-
нови једноставно. Аутор се хвата у
коштац с основним питањима која
се постављају у вези са модерном
поезијом и, полазећи од њих, он про-
учава компликоване токове модер-
не лирике.

Која су битна обележја модерног
стила рођеног у Француској поло.
вином прошлог века и расцветалог
у његовој другој половини2 Ево нај-
важнијих, све самих негативних 0/
ређења: деперсонализација, дехума-
низација, дереализација... Песник
тада престаје да буде неко ко пева
свој интимни бол или радост, Њего-
ва емпиријска личност бива потис-
нута од неутралног стваралачког
субјекта равнодушног према датира-
ним исповестима, према сваком суб-
јективном исказу, Иако је модерна
лирика рођена под окриљем роман-
тизма, она се од њега одваја у бит
ним проблемима стваралаштва одба-
пујући у првом реду осећање, ин-
тимни доживљај и надахнуће. Пош-
то је указао на значај претходника,
Новалиса, Е. А. Поа, Русоа и Итоа,
Хуто Фридрих приступа анализи Бод-
лерових есејистичких текстова и ње-
товог поетског света, а онда, у кон-
тексту бодлеровске.. естетике. која
представља камен темељац модерног
стила, ствара модел модерног пес-
ника, чији су главни представници
Рембо и Маларме, али се у њему ис-
то тако могу препознати и сви зна-
чајнији европски лиричари ХХ ве-
ка: Т. С. Елиот, Бузепе Унгарети,
Готфрид Бен, Сен-Џон Перс, Пол Ва-
лери, Федерико Гарсија Лорка..

РОМАН „НА рубу земље" (На робу
землаје) је друга по реду самостална
књига Петера Божича. То, међутим, не
значида се срећемо са писцем почетни
ком; дужу и краћу прозу ин драме 0-
вај писац објављује по часописима
већ готово две деценије (јавио се по-
четком педесетих година). У центру
Божичеве прозе, као њен основни
структурални закон, нашли су се
већ и лиризам, и подсвест, и стили-
стички егзибиционизам, и размишља
ња о самоме себи, и аскетски фило-
софска медитација о човеку и живо-
ју уопште. Роман „Изван“ (Извен,
ерспективе 1960/61, као књига 1963)

и нека врста продужетка тог рома-
на који је недавно изишао под нас-
ловом „На рубу земље", плод су ра-
ционалног, систематског, философ-
ског размишљања о човековим он-
толошким проблемима. и стањима.

Иако смо роман назвали философ
ским, то не треба да значи да он
спада у тешку и неразумљиву прозу,
како се то одмах помишља, када је

"у питању савремни роман поменуте
сновна фабула је, као

и у претходном роману, на равни
класичне, континуиране, везане и
заокружене приче. ни актери су
пак — и то је заједничко обележје
целокупне прозе Петера Божича —
аутсајдери, људи који су ван могућ-
ности да нормално напредују, да се
укључе у свакодневни живот. Роман
„Изван“ одиграва се изван нормал-
ног живота, у лудници, а јунаци но-
вог романа су или тек изишли из „за-
вода за крпљење душа" (беспослени,
глумац), или су у том заводу запо-

оријентације,

слени (сестра), или у лудницу одла-.
зе једном заувек (црвенокоси — по-
што је из чиста мира усмртио са де“
сет убода ножем једну петнаестого-
дишњу девојчицу). У први мах, на
почетку романа, поверујемо да су
се ови похабани, уништени људи (ка-
рактеристично је да су сви они за
време рата били активисти, и овај
се моменат не сме превидети када се
размишља о проблему вредности ак-
тивизма у прози П. Божича) пронаш-
Ам своје уточиште ни свој смисао:
тлумац се оженио и хвали се да је
заборавио на оно време „изван“, цр-
венокоси се хвали да је срећан у
свету који је сам саградио, који ни-

је на земљн и који му пружа пуну

слободу. Беспослени пак, са упорно. .

шћу која је карактеристична за иш-

чашене, померене људе, настоји да

измени свет, да у њему заведе осе“

ћање дужности, празедности, одто-

Стих модерне лирике је хермети-
чан, хотимично таман, неразумљив.
Његов творац не жели да саопшта-
ва никакве логичке или емотивно
садржаје. Повлачећи се у дубоку
усамљеност пи патњу, он прекида ве
зе са светом и поетски чин сматра
за највиши доказ своје слободе "
фудског достојанства, Још Бодлер
изражава гађење над победом тех
нике и науке, над тријумфом веле
градске цивилизације, њеног сивил:,
самоће и празнине, Стварност је за
њега била банална, недовољна, очај
на и то ће и остати и за Бодлерове
следбенике, Ово узмицање пред ре
алним као пред нечим што спутава
изазивајући гађење добиће код Бол-
лера и још више код Рембоа п Ма
лармеа израз неуротичне тежње за
успоном ка имагинарним облицима
лепоте, сна, блаженства, утехе п
леала. У питању је стална распетост
модерног песника иземђу стварности
Митлене сваког смисла ни лепоте ко.
јој тежи, али која је недостижна.
Какав је садржај и смисао појма т-
деалног, пита се Хуго Фридрих. Ос-
лањајући се на богато традиво мо
дерне лирике и поетике, он изводи
закључак да је појам тог имагинар-
пог, пдеалног света испражњен од
сваког конкретног значења, да се
изједначава са огромним, тајанстве-
ним Ништа. За религиозног песника
идеалитет је испуњен божјом етзи-
стенцијом. Алп модерна лирика се
развија на рушевинама хришћан-
ства: трансценденција се празни и
претвара у чисту апстракцију, у о
мамљујући зов апсолута лишеног, за
разочараног Бодлера мили јаросног
Рембоа, сваког божанског атрибута.
Тако је остала једна мистериозна,
празна, очаравајућа трансценденци-
ја, недостижна, непостојећа а опет
присутна. Модерни песник, у тума-
чењу Фридриховом, креће се уне
зверно између два пола: презрене
реалности пи бесадржајне трансцен-
денције, тривијалних детаља живо-
та и огромног ништавила које се по-
истовећује са апсолутом, Изгубивши
осећање целине и смисла живота,
згађен над стварношћу, песник се
препушта својој фантазији; ту он
налази своје уточиште, Фантазија
(или, како:' бисмоми “Ана
имагинација) је сила која реалност
разара или преиначује и формира
један нов, независан свет духовних
вредности. Много страница своје из-
врсне студије Хуго Фридрих је по-
светио фантазији у модерној лири-
ци као једној од њених суштинских
ознака. И класични писци имали су
фантазију. Они су, међутим, увек на-

ворности. Он то најпре чини из пози-
ције одсутности Од „овога света", из
своје собице, а онда, поучен негатив-
ним примером црвенокосог, који сво
ју слободу манифестује злочином, и
погођен глумчевом несрећом за ко-
ју се сам осећа донекле кривим
(глумац је, долазећи му у посету, пао
с његовог расклиманог степеништа и
„поломио се те поново доспео у бол-
ницу, у позицију тоталног пасивитета)
беспослени покушава да се укључи
У круг радних људи, да се социјали-
зује. Он се запосли, али убрзо дође
до закључка да је лудница и на „о-
вом свету“: кад покуша да разоткри-
је сплетку коју је закувао помоћник

ектора, поново се — ен —
нађе на улици, односно у свом Ћу-
мезу. Његова се акција зачела са
највише воље, била најупорнија, нај-
дужа, издржала многе кризе и пољ
смехе, чак и од стране најближих
му људи, да би на крају доживела
пораз, да би свог носиоца поново по-
тиснула на руб земље и живота,

Схватимо ли беспосленог као глав
ног јунака и његову истину као пиш-
чеву истину, онда ћемо закључити да
се. вожич изјашњава за пасиван од:
нос према свету, а да акцију осуђу-
је као негативну. Човек не треба ни-
шта да предузима: ако се свет уотш-
те мења, он се мења сам, човек може
изменити само своју савест, али не
и другога човека. То није у стању
да учини чак ни љубав; сестра је по-
кушавала да делује на беспосленог,
али он уништава њену љубав, а ма-
ло је фалило па да постане и њен
убица. Поменули смо већ да Божич
активисте види смештене у лудници,
да им каонаграду за учешће у бор-
би додељује ишчашен и померен жи-
вот. Уочавамо затим да се и мирно-
допска акција главног јунака такође
завршава неуспехом и поразом. Тре-
ћи моменат који такође говори у при
лог негативне оцене активизма може
се наћи у оним, прилично ретким,
„али ефектним деловима романа, ко-
ји имају облик пишчевог говора, ко-
ји нису ничији монолог ни дијалог.

тим деловима (и врло је важно
што те мисли писац не ставља у ту
Ба уста) срећемо формулације које
нас упућују на схватање света као
већ унапред завршене, неком вишом
силом одређене целине.

Божичев роман, међутим, није јед
но-димензионалан, не нуди само једно
решење проблема и само једну Ви
зију света. У унапред одређеном све-
ту не би било ништа лакше но уо:

с рекли,“

стојали да њену активност доведу
у сказдА са спољним светом. Од Бол-
лера наовамо фантазија доводи до
потпуног раскида са свим објектив-
пим, спољним и унутрашњим чини-
оцима производећи дела свесно не-
разумљива, многозначна, шокантна,
Песнички језик напушта граматич-
ке конвенције и претвара се у вред-
пост за себе. Пошто не жели ништа
ла саопшти, никакав садржај да пре-
песе ма читаопа нити да та узбуди
сентименталдним исповестима, ми не
мамо право да од њега тражимо све
оно што смо налазили у традицио-
налном језику, Рембо и Валери не
служе се језиком у комуникативне
сврхе. За њих реч ништа не значн,
она просто јесте. Уместо саопшта-
вања логичких истина, или евокаци-
је осећајних стања, они делују на
читаопа (активног, спремног на са-
радњу) сутестијом звука, неисцри-
вим могућностима асоцијативних
тумачења. „Након Рембоа ин Малар-
меа модерна је лирика све више по-
стајала магијом језика“, вели Хуго
Фридрих.
Звук је важнији од смисла, силе

формалног обликовања дају печат
модерној песми, Машта, која дефор-
мише реалност, одбацује заједно с
њом и језик једнозначне комуника-
пије, јасан и прихватљив за већину.
Празни апсолут коме песник стреми,
тајанствен и неухватљив, може би-
ти дочаран само магијом звука, реч-
ју ослобођеном од конкретног зна-
чења, Анализирајући овај процес де-
реализације, аутор књиге указује и
на сличне процесе у сликарству где
је такође дошло до истискивања
предметности и до тријумфа чистих
линија и боја. Диктаторска машта
која стварност укида или је ћудљи-
во растура изражава се метафорич-
ним сликама у којима се стапају
најудаљенија подручја људског ис
куства. Структура модерне песме је
многоструко дисонантна, јер се су,
штина стиха прожима необичним

утисцима, неповезаним сликама, а-

логичним ставовима. Та захуктала

фантазија блиска је математици,
примећује Хуго Фридрих. Највећи
модерни лиричари, као Маларме или
Валери, граде чврсте архитектонске
пелине у којима је маштовита игра.
обуздана неумољивим законима фор.
малне строгости. Један од главних
закључака студије већ смо раније
дефинисали; он се односи на поло-
жај модерног песника између банал-
не реалности и празне трансценден-
ције. Друти важни закључак Хуга
Фридриха јесте да је модерни пе-
сник стваралац и извођач сложених
мисаоних и формалних операција,

чити његове основне законитости,
његове истине. Роман је, међутим,
сав прожет сумњом у могућност саз-
навања законитости и истине, Рекли
смо већ да је текст лишен свих ос-
талих организујућих принципа изузев
размишљања и то на философском
нивоу, али то не смета аутору да по-
сумња у квалитет спознања, да уст-
врди да „ниједно спознање ништа не
вреди" и да управо беспосленог, ко-
ји је свестан неухватљивости истине,
кога други оптужују за поједностав-
љивање света и који је сам свестан
да запада у огромну грешку када
једну истину развлачи на цео свет,
дауправо тог човека натера да ве-
рује у истину да би пропао заједно
са њом у тренутку када му се ње-
това, као и свака друга истина, сру-
шила. — Ако је истина тако потпуно
неухватљива, несазнатљива, онда · је
тешко веровати да је свет унапред

. створен, да се придржава једних те
истих законитости од памтивека. И
управо тај подтон побуне против па-
сивно вићђеног света представља вред
ност ове књиге, Не зато што бисмо
се бојали даприхватимо једну крај-
ње морбидну, крајње црну слику све-
та, какву нам Божич пружа већим,
ширим и експлицитнијим делом сво-
је прозе, већ зато што тај нови под-
тон суочен са основним даје књизи
нове вредности, нове ширине.

Црвенокоси је права супротност
беспосленот, он не жели ништа да
мења јер има свој свет у ком се по-
наша као надчовек. Чињеница да је
овај лик врло целовит, привлачан
баш због своје доследности (која се
затим претвори у злочин) и узто
функционалан (он заправо својим
негативним примером подстиче бес-
спосленог на социјализацију), не тре

ба да нас поведе до закључка да је
Божичзаиста сав на страни пасивно
доживљеног света, те да црвеноко-
сог гради врло ефектним потезима
зато што говори из своје основне ис-
тине. Као и већина Божичевих сим-
бола — а личности су код Божича
симбол неке истине, неке идеје —
и овај је доведен у такву апсурдну
крајност која прелази у гротеску ми
тако постаје изузетно илустративан
елеменат у односу на искривљену
стварност. Шрвенокоси је управо то:
гротескно представљена идеја о па-
сивности,

Можда је са највише симпатија
Божич сликао лик глумца: њему је
доделио и највише способности за

који не волим надахнуће и не препу-

шта се опијспостима срца. Фридрих
истиче ла се поезија ХА века раз

вија у два главна тока, ингелектуал-

ни (Валери) који произлази из Ма-

лармеа, и ирационални (надреали-

сти) који се падахњује Рембоом. Ху-

то Фридрих се недвосмислено опре-

дељује за први, валеријевски ток као

најзначајнији јер се у њему УАРУ:

жују снаге диктаторске маште, су-

гестије звука, свемоћ речи п мате-

матичка прецизност израза. Аподон-

ски дух валеријевског лиризма Фрн-

дрих оцењује као типичан за еврог-

ско песништво, док за дионизијски

занос надреалиста каже да је знатно

испод нивоа једног Рембоа или Апо-

линера. .
„И Маларме је попут већине мо.

дерних пјесника прожет вјером дау

ријечима леже потенције које су ја-

че од моћи мисли“, пише Хуго Фри-

дрих. Али он зна да је дужност кри-

тичара не само да укаже на те там-

не потенције него и да их интерпре-

тира. Замршену симболику једне

Малармеове или Елиотове песме он
објашњава у оквирима ње саме на-

стојећи да се што више приближи

њеним имагинативним средиштима

и композиционој специфичности. У

жељи да продре у механизам песме,

у тајне њене метафоричне сликови-

тости, стилске структуре и магијског
деловања речи, Хуго Фридрих мож-
да прибегава“ поједностављеним ре
шењима и једностраним оценама.
Можемо ли ми, питамо се, третира-
ти песму као дисонантан спој зву-
ка и смисла и супротстављати у њој
форму и садржајг Не потцењује ан
Фридрих, затим, оне ствараоце чије
се дело не одликује математичком
прецизношћу изражавања и не исти-
че ли исувише одсуство доживљаја,
емоције и инспирације у модерној
поезији, О свему томе се може рас-
прављати, али стављање критичких

примедби и евентуално супротстав-

љање неким концепцијама аутора

студије никако не умањује изузетну

вредност дела у целини. Заједно са

књигом Марсела Рејмона „Од Бодле-

ра до надреализма“ (капиталним де-

лом преведеним на наш језик пре

неколико година у коме се развитак

модерне лирике разматра у скуче-

нијим оквирима), студија Хуга Фри-

дриха биће најпоузданији водич на-

шим читаоцима кроз лавиринте мо-
дернот поетског стила.

Павле Зорић

размишљање, за разбирање истине
овога света. Он је затим човек који
се најчвршће држи онога што је и
раније (у претходном животу и ро-
ману) био: он лежи у болесничком
кревету у гипсу, неспособан да сам

обави н најнужније физнолошке пот-
ребе, дакле потпуно пасиван. Он се

одрекао породичне среће, правог жи-
вота у који је већ био закорачио, он
је остао веран самоме себи. У прет-
ходном роману верност самоме себи
је била основни закон људског пона-
шања и једино решење из ћорсока-
ка живота; овде писац више ни на
њега не пристаје: управо кад глумац
схвати да мора да остане веран се-
би, он схвата колико је бесмислен
његов положај, колико је он непра-
ви и изван оног правог. ;

Питање да ди свет треба оставити
онаквим какав јесте, померен и иш-
чашен, не добија у роману директан
одговор: човек не поседује снагу ме-
њања, али он исто тако не пристаје
на постојеће. Ако пак измисли себи
свој свет, њега ће овај овоземаљски
престати потпуно да интересује и он
ће хладно почетида убија. Покуша ли
да мења свет, он ће нужно запасти
у поједностављивања, у наметање сво
је истине целом свету, а то је равно
измишљању истине, борављењу међу
привидима, па има за резултат гото-
во исту врсту злочина као и претход
но описано бекство од света. Изгледа
да је једина сламка за коју се још
Божичев човек може ухватити —
бити свестан истовремене сложено-
сти и одређености света, као пи нева-
жности сваког, па и тог спознања.
Док су сви проблеми у роману оста-
и тако рећи отворено, без решења,
дотле се онај основни квалификатив,
онај основни структурални принцип
романа — размишљање, спознање —
обезвредио, спао на ниво најмање
важног, најмање поузданог, но још
увек и те како неопходног чиниоца
живота, па према томе и романа.

тако, посегнемо за једним ре-
шењем, за једним одговором и учи
ни нам се да ће бити врло лако про-
наћи га — јер ради се о јасном и
врло експлицитном тексту — а у том
западнемо у нову  загонетку, која.
нам се опет, бар у првом моменту
представи као решење проблема. Та
срачунатост, јасност, систематичност
с једне и потпуни хаос, неухватљи-
вост, привиди с друге стране суоче.
ни пи испреплетенч чине основу и ос
новну вредност романа.

Марија Митровић



 

НЕДЕСКО ФАБРИО

Апенински

есеји
„Напријед", Загреб 1969.

КОМЕНТАР издавача који се налази
на маргинама омота ове збирке ог-
деда. о савременим италијанским пис
цима оправдано указује на то да је
њена основна. вредност — информа-
тивност, „Премда данас у нас има
врсних зналаца и преводилаца тали-
јанске књижевности, стољетне везе
хрватске и апенинске литературе, ко
је још донедавна бијаху врло прис-

не, живе и животворне, умногоме
су попустиле. Зашто је то тако —
овдје сада не можемо расправљати,
али баш зато морамо истаћи ла је
свако приближавање и упознавање су
сједне нам културе и умјетности до.
стојно сваког поштовања,"

За читалачку публику у Србији

која је, углавном, лишена им такве

базе као што су „стољетне везе", та

кво ће упознавање бити још корис-

није. За шири круг читалаца за ко.

ји новији токови италијанске књи.

жевности представљају само неколи-

ко познатијих имена — Малапарте,

Моравиа, Калвино, Леви, Виторини

и неколицина других, — ових осам,

у нас мање превођених, или уопште

непреведених писаца, представљају,

најчешће, сасвим нова имена. М овом

нам смислу Фабрио — који се по.

казао као добар познавалац ове ли

тературе која још увек у оквирусвет

ске књижевне продукције не може

ни. приближно да заузме оно. место

којеби, према традицији коју по.
се можда · требало да има —седује,
чини несумњиву и вредну услугу.

Фабрио нам, дакле, презентира 0

сам занимљивих стваралачких лич-

ности; Бепе Феноља, писца који У

својим романима о партизанима по

кушава да расветли природу чина

отпора, Томаза Ландолфија, па

разитог интелектуалца кога преоку-

пираногт  есенцијалним проблемима

Па ма колико год књижевни кри-

тичари и њима слични. жреци | 10

гатају у папир, трубили по бијелом

свијету о кризи романа, о самрти ро

мана, као књижевне врсте, за апенин“

ску су (а богме и талску) прозу све

то пусте трице и кучине. Присков

опус, а „Дама са паркета првенстве-

но, као прва дама талијанског рома-

на раздобља у коме се појавила, иде

томе у прилог.

(Из есеја о Микеле Приску)

жжж

У талијанској књижевности, која

је с ову страну Јадрана често (у не

упућених и дан-данас!) омалаважава,

на заради њена благо речено Ио

глагољања, коју се дакле мало, с:

ла и још више оговарало, 20ЈЕ је Е

престајало с прелиставањем ва. р, 4

њена нобеловца, под лозинком а о 6

тало је шутња, и гдје се овам

шње дјеловање неколицине УПУ 1.

ломи између нужне популаризам 16

те књижевности и сувременој КРКА

ци примјереног умљења. па ТУ Баре2.

дрзничка радиност њена првог с Н

ричког пера данашњице, она Пјер

Кјаре дакако, долази и као прим] А

грађанске смионости писца да се а

ворено поигра. личностима. иа

табуима, сходним држави унутар' 0]

сиви.

-
жкж

(Из есеја 0 Пјеру Кјари)

у

=

=

=

вечно мучи питање јаловостр и НЕ

моћи, Ђузепе Берта, који кре:а

баним путевима
неореализм

а. А о

завршио са капитални
м додоние

Мало енигматским „Мрачним ЗА и,

које буквално представља психоа

не

_

личности
лизу сопствене болесне

_

ЛИЧ
мие ње |а-

начињену
после излечења,

талију Гинзбурт, списатељицу којао

била у прилици да У ова ау =

графском АеАУ пружи пу ЛИЦИ

са неколицином
Љћност да се упозна

р

ти Италијана који су Део

вали у времену. око П светског р:+

Пјера Кјару, сатиричара итал НЕ

ске паланке из доба фашизма, |:

бера Биђаретија, који врши виваена

цију осећања љубави" односа кој

се на њој заснивају, Борђа Бараније.

кога Фабрио назива италијански

Прустоми Микеде Приска, писца изу
зетне снаге који широким замахом
открива читаву панораму италијан-
ског друштва.
. Фабрио припада оној групи есе-
јиста који воле живо приповедање
о ствараоцима о којима пишу, која
их малтене од личности претварају
у ликове. У свим огледима, изузев до
некле у оном последњем — о Микеле
Приску — Фабрно се уздржава од
категоричких судова. Он наговешта-
ва своје мишљење пре свега избо-
ром дела о којима пише и избо-
ром цитата, у којима је можда и
претерано издашан. Полазећи од чи-
њенице да само дело највише говори
о писцу и да читаоцу треба оства-
рити што већу слободу у тумачењу
самог титива, Фабрио наглашава ка-
рактеристике појединих књижевника
самим системом презентације. Он' је

убеђен да структура самог избора
говори више од сопствених комен-
тара. Зато на сваке своје три речи

он додаје читаво туце пттичевих, до

у детаље препричава сижее самих

романа, па се понекад чини ла му

је циљ ла да дајџестирана одабрана

дела једног прозног писца. Есеји су

му релативно кратки (са изузетком
оног о Тинзбурговој који је чак пре

дугачак и оног о Микеле Приску ко

НЕПРЕВЕДЕНЕ
    

ИГЕз
е
|

+

Е. ДОБИ

Поезија

Ане

Ахматове

Совјетскиј писател, Лењинтрад 1968.

"КОНАЧНО ЈЕ после дугих година

ћутања угледала свет најобимнија

студија о стваралачком путу Ане Ах-

матове. На први поглед Добинов рад

нам личи на монографију. Међутим,

у чисто научном смислу он то није.

Добин је познавао Ахматову ДУГИ

низ година, био је фасциниран ње-

ном интелитенцијом, достојанствено-

шћу и пре свега њеном поезијом. За-

то можда у његовој књизи нема пре-

више датума мако би се то могло

очекивати. Добин једноставно изно-

си своје примедбе о животу и раду

Ахматове, своје успомене и успоме-

пе других о њој. Према томе њего-

ва књига, најпрецизније речено, пред

ставља покушај романсиране био-

графије, и то покушај веома бриж-

но писан. Добин је критичар који

интелигентно избегава да не пише

о политици, већ о литератури, јер

му је песничка личност важнија Од

идеолошких ставова. Добинова књи-

га долази у право време. О Ахмато-

вој се, истина, писало непосредно

после револуције (Ајхенбаум), вео-

ма мало између два рата и нешто

више после 1956. тодине, али већих

студија о њој није било.

Добин најпре говори о познатој

девизи Ахматове: „Свака опредеље-

 

ош један сусрет е Аленом

ВЛАДИМИР В. ПРЕДИЋ

1
Пролеће готово без даха

Хвата ме у лету

Стигох

Али ко ће ми подићи резу
Пружити образ

Усне
Руке да ме на

Златна магла се фусне

Предвечерје ко свако друго

Дом ко сваки други дом

Али ко ће ми отворити врата

Слутим.
Куцам да се опростим

Куцам да се опростим

У ветровитим шумама
катедрала

Прозрамна.

Сливаш ми се у сусрет немо

Као сребрна кап кише

Низ гвоздену ограду дома

Како ти се изменило лице

Твој осмех није осмех

То је крик изгубљене птице

У кристалним висинама. облака

другу обалу превезу

ји има највише елемената праве сту-

дије), што је прилично чудно када

се узме у обзир, да се ради о презен

тацији свих најважнијих дела поје.

диног писца. На тај начин он пру-

жа занимљиве и динамичне скице

које су више у стању да заинтересу

ју читаоца за одређеног аутора не-

то да о њему много кажу.

Једино у есеју 0 Микеле Приску

Фабрио озбиљније анализира овог за

иста значајног писца и покушава да

одреди његово место у, савременој

италијанској литерарној панорами.

Штавише, он и експлицитно истиче

питања која је себи поставио и си

стематски тражи одговоре. Да би до

њих дошао он мора да мало дубље

задре у главне токове италијанске

литературе и на тај начин даје низ

корисних обавештења мање упозна-

том читаоцу. Пошто овај посао при-

лично вешто обавља, пожелели бис-

мо да је на сличан начин поступао

и у другим есејима. Исто тако бис

мо пожелели да свој местимично ро-

коко начин изражавања, у коме че-

сто нагомилава различите литерарне

асоцијације које понекад са самим

"предметом и немају мното везе, учи.

ни мало сувљим и прецизнијим.

Властамир ПЕТКОВИЋ

ност значи одрипање". Тачније, она

се односи на усамљеништво Ахмато-

ве, која читавог свог живота у су

штини није припадала ниједној књи-

жевној групи, иако ]

мално била везана за акмензам. За-

хваљујући томе она је дала Једну

оритиналну и непоновљиву поезију.

Орптиналност њене поезије још 19227.

године веома добро је запазио Ман-

дељштам. Он каже: „... Ана Ахма-

това је унела у руску лирику огром-

ну сложеност руског романа девет-

наестог века. Да није било 'Ане Ка-

рењине', Лизе из 'Племићког гнезда",

Достојевског пи донекле чак и Љес

кова, не би било ни Ахматове". Њен

пснхологизам, који истичу тако рећи

сви критичари који пишу о њој сав

је садржан у руској прози не у по:

езији, као што то неки тврде. Њој

је потребно тако мало речи да нас

лика „карактер. „На десну руку ста-

вих рукавицу са леве руке“. У том

стиху је садржана драма, свакоднев-

на драма, ход по мукама, без идс-

ализације, поезија живота узета из

прозе. Код Ахматове у љубавним

стиховима, који су њен истакнути

домен, нема лакоће, већ трпкости,

сложености односа. Метафора Ахма-

тове такође није несвакидашња, „не-

земаљска" као у симболиста. Захва-

љујући томе код Ахматове не пос

тоји оштра граница између лирике

и епике. Када товори о личним про-

блемима опб,нетовремено даје пуло

човекове судбине уопште, даје дах

времена, свога времена, времена пу

ног немира. Ахматова не описује

своју дичну драму ни драму свога

времена, она себе и своје време У

писује у драму. Отуд и привидна

спољашња хладноћа интонације ње-

пих стихова, хладноћа која скрива

унутрашњу бол и осећање „пропасти

света“. Па ипак Ахматова није чист

песимиста, мотив велике наде пров-

лачи се кроз читаво њено ствара:

лаштво. Мако дубоко везана за свој

народ и судбину своје земље, она

никада није подлегла „колективном

духу“. Тако је само и могла да ос-

тане верна својој субјективности до

краја живота, да не дозволи себи

компромисе, онда када је то огромна

већина совјетских писаца учинила.

То је условило да њена поезија ни-

када не изгуби свој ниво, иако на-

равно као и код свих песника има.

осцилација у стваралачком домету.

Посебну драж Добинове књиге

представља његова изузетна објек-

тивност приступа, лишена празне

тлорификације, уобичајених фраза и

клишеја. Он је, на пример, свестан

слабости извесних стихова Ахматове

из доба последњег рата иако таји

огромно поштовање према њеној по-

езији,
Бисерка РАЈЧИЋ

Видим
На другу обалу
Мораћу сам

Пролеће ко свако друго пролеће
Хвата ме у лету

Стигох

Али то више нису катедрале
То су саркофази
У црвеним шумама јесени,

предвечерје

пП

Не улази се тако гласно
Молимте
Ходај тише

Владимире
За тебе већ стрепим

Пред вратима неко дише
Ко би то могао бити
Не могу да се сетим

Зар не знаш
То су мисли престрашених
То су твоје мисли
Склупчане у јаду

е у почетку фор-

Ир
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Миљко Шиндић

ГОВОР ПОЕЗИЈУ,

„Багдала“, Крушеван 1997,

СВОЈЕВРСНОСТ књиге Миљка Шин-

дића не треба тражити у неким ауто-

ровим изузетним критичарским кри-

теријумима у откривању заблуда о

старим вредностима. или У идентифи-

ковању нових, неоткривених квали-

тета дела о којима говори, понајма-

ње у неком новом, оригиналноместе-

тичком систему вредновања уметнич-

ких достигнућа. Својим текстовима

Шиндић

_

доказује већ осведочене

вредности. Обичај је, тако рећи, у

нашој критичарској пракси да се ре-

цензије о појединим писцима или по-

јединим њиховим делима сабирају

и објављују као књига а да се, при

том, мало брине о њеној целовитости

у тематском, жанровском или неком

другом смислу. Шиндићева књига ни

овде не представља изузетак. У њој

се налази оглед о Петру Кочићу и о

Десанки Максимовић, о Оскару Да-

визу и о Матији Бећковићу, Маку

Диздару ... Она се, међутим, ипак из-

дваја од многих књига сличне врсте.

Та драгоцена особина која је чини

изузетном је, пре свега, Шиндићев

однос према језику као средству, ору-

ђу комуникације, као могућности из.

ражавања, доказивања егзистенције,
дакле, као самосталне и самосвојне
живе материјс у непрекидном покре-
ту и кретању, у континуираном тран-
сформисању и самонадрастању. Ње-
тов однос према језику предусловља-
ва и његово одређење према уметно-
сти језиком оствареној, према књи-
жевности. Уметност речи Шиндићви-
ше доживљава него што о њој раз»
мишља, више рекреира него што је
анализира а, ако и размишља, то раз-
мишљање је више размишљање по-
водом него о делу о којем је реч.

Обдарен емотивношћу и наоружан

елоквентношћу, он гради пре слику,

импресију о уметничком делу него

критичан суд о њему, своју мисао
или емоцију доказује уметничким де-
лом или, обрнуто, дело доказује лич-
ним садржајем и искуством, из пи-
тања које оно поставља извлачи сво-
је питање или свој одговор. И ако је

уметничко дело целина у којој се у

сваком новом сусрету открива нешто
ново, није претерано рећи да Шин-
дићев приступ уметничком делу ДО-
звољава да му се, сразмерно квали-
тетима субјекта и објекта, најближе
прилази.

Живадин М. Стевановић

ЛИКОВИ И СУСРЕТИ

Издање писца, село Брестовац 1969.

КАД САМ ПРОЧИТАО невелику оби-
мом књигу проза „Ликови и сусрети“
Живадина М. Стевановића, писца-се-
љака из Груже, поред изузетног задо-
вољства које се осети кад се крочи
са мртвог асфалта на набреклу топ-
лу ораницу, осетио сам извесну гри-
жу савести. У разговору с њим, на:
име, који је, како у предговору овој
књизи, евоцирајући сусрет с њеним
аџтором, каже др Јуре Каштелан,
„потекао природно и једноставно“,
пошто сам се ослободио пред „стран-
цем“ и загрејао за тему разговора,
почео доста ватрено да доказујем ка-

 

Владимире
Скоро ће вече
Не убијај ми сву наду

ш

Хоћу њено ЗДРАВО
Добро ми дошао
Владимире

Нећу сузе у очима
То је моје право

Где је та друга обала
Чујете ли
Где је та друга обала

ТУ

Друге обале нема
Клечиш
Недоступна у висинама плача
Не у храму Светог Вита
Клечиш.
На оштрици степског мача
А друге обале нема.

Праг, маја 1969.

ко смо сведоци и, можда, носиоци

једне потпуне дезинтеграције човеко-

вог бића, како гледамо или носимо

у себи тубитак многих моралних нор-

ми, религије, личне и друштвене, ,

распад породице, речју, свих илинај-

већег броја оних идеала који су де“

финисали човека ранијих епоха; кад

сам се био „захуктао“, „пресекао“ ме

је иначе сетни поглед овог „Орфеја

међу шљивама“ и његово тихо, рези-

тнирано признање: „У вашим речима,

на жалост, има много истине..."

његова књига је управо отелотворе-

ње тих идеала, њихова апотеоза, Из-

речена без труна сумње и" колебања,

смирено и смерно, мудро, какав је

живот, какав, ако није, још може да

изгледа у Гружама овога света, како

га види м слика Живадин М. Стева-

новић, Била би штета да изгуби веру

м тета...

Љубисав САЊИН

Вања Радауш

СЛАВОНИЈО, ЗЕМЉО ПЛЕМЕНИТА

„Зора", Загреб 1969.

ЗБИРКА ПЕСАМА познатог хрват-

ског вајара уводи нас у свет сла-

вонске равнице, плодне и кишне, не

срећне и распеване. Ослањајући се

на фолклорну баштину и народну

лексику, али не претерујући у том

правцу, Радалш својим сликовитим

стиховима исписује књигу оданости

Славонији, њеној прошлости, трали-

цијама, а највише њеним становн!-

цима. Пред пама израста човек У
равничарском пејзажу, притиснут ве-

ковним тегобама, суочен са земљом

из које је попут биљке изникао и ко-

јој ће се вратити, јер: „Само земља

живи вјечио — и рађа, неуморно ра-

Ба...“ Такав човек доживљава сво-

је бивство као својеврсну опијеност

животом и захукталост, напор да. се

присуство на овом свету што више

искористи. Отуда у овим песмама
толико исконских натона и жеђи,

тражења и лутања, бесциљне, али

на свој начин неопходне млатњаве.

Кроз сећање на жандаре, давне вој-

не, бунт и гнев сељака у стиховима

је присутна м социјална нота, чиме
је сазвучје Радаушеве поезије про-

ширено, а лирска визија Славоније

знатно добила у континуитету, по-

примајући местимично филозофске

интенције. Радаџш у првом реду пи-

ше о Славонији која тишчезава, сен-

тиментално се везујући за прошлост

и жалећи за светом свота детињства
и младости (што је увек било непре-

сушни извор истинске поезије). И

поред свих суморних тонова аутор

је умео да нађе праву реч љубави

за свој завичај.

Февалдо Раму

РИЈЕЧ У ВРЕМЕНУ

„Зора", Загреб 1969.

ОВО  ДВОЈЕЗИЧНО издање прел:

ставља избор из новијег стварала-

штва Освалда Рамуа. Стихови су

штампани упоредо у оригиналу (на
италијанском) и у преводу Драга И-
ванишевића, Аугустина Стипчевића

и Шимета Вучетића.

Суптилна и ненаметљива, Рамуова
лирика осваја једним класичним 0-
сећањем мере, осећањем за тежину

речи, уз непрестану забринутост да
ли ће та реч наићи на одјек, да ли

ће допрети до нечијег слуха, Чаро-
лију звука Раму открива у његовој
пролазности; речи се утапају у вре-
ме које је, по њему, „само брујање

звона“, а чији је ритам „крв, звијез-
де, годишта“. Говор ове поезије че-
сто прелази у шапат, у слику ДОВОЉ-
ну саму себи и речиту по себи. Пе-
сник нас пушта да у његовим свет-
лим, пастозним пејзажима сами от-
кривамо присуство древис, медите-
ранске мудрости.

Војислав Живковић

МАЈАКОВСКИ

„Браничево", Пожаревац 1969.

ПЕСНИЧКИ КОМЕНТАРИ инспири-
сани стиховима Владимира Мајаков-

ског. Војислав Живковић трага за
песниковом поруком, настојећи да
стихове Мајаковског актуелизује, а
тим поводом разматра п неколике
опште теме. Има у Живковићевој

књизи занимљивих ставова који, и
када их не прихватамо у потпуности,
ипак заслужују пажњу. Има, међу-

тим, и општих места, давно прева-
зиђевих оцена, фраза, непотребне до-

кларативности и патетичности, Тим

недостацима придружује се и начин
казивања, нека врста стиховане но
рације која излази из оквира про-

зе, али ретко кад прелази у поезију.

Да је аутор избегао полемичку ис

кључивост (најчешће око општих те-

ма) и да је више простора посветио

свом доживљају поезије Мајаков-

скот, књига би добила у свежини и

актуелности,

Мван ШОП



() уметности и (.Шумановићу
УЗ ИЗЛОЖБУ У НАРОДНОМ МУЗЕЈУ

У ОЧИМА ДЕТЕТА поступци одраслих нису
ништа мање смешни и неразумљиви од де-
тиње неспретности и тајанства изазваног ча-
ром замишљене игре. Често реагујемо супрот-
но од својих осећања а да тога нисмо нисве-
сни: ухвати нас сета за време велике радо-
сти, постајемо хистерично расположени када
смо уморни и тужни. Видим те раздраганог:
шта није с тобом у реду Није ли закон при-
видно уравнотежене неравнотеже тај који
нама управља» Равнодушно прелећемо очима
преко новинских читуља и извештаја са да-
леких ратишта а цвиљење прегаженог пса
изазива нам сузе и самилост. Колике се су-
протности у човеку крију, колико тога и за
њега самог непознатог има у њему, а смео
би се човек заклети у своју испланирану ло-
тичку једносмерност без повратних знакова,
и у то да ако ништа друго оно бар себе добро
познаје те је утолико бесмисленија она кла-
сична девиза о „самом себи". А када нешто
мимо постављених животних правила човек
учини, нешто ненадано и непредвиђено, ухва-
ти себе као лопова у туђем амбару и питају-
ћи се у чуду откуда он ту учини све да други
то не сазнају. Није ли управо „то" што је ван
баш уметност тај коректив између свесног
оно што човека највише чини човеком» Тач-
није, то што га и чини човеком2 И није ли
баш уметност тај коректив између свесног
и несвесног, хтења и нагона, познатог и непо-

знатогг И као таква може ли се одвојити од
живота онога који је ствара, схватити као
нешто апасионално што подлеже само кано-
нима формално-критичких и естетичких ту-
мачења, без дубљег задирања у проблеме ин-
тиме, психологије, личног морала, социјалних

 

прилика и социологије уопште2 Јер, шта је
суштина једног уметничког дела, његова уну-

тарња преносна бит: збир уочљивих формал-
них околности, захваљујући којима дело и
настаје као материјализовани облик, или оно
друго, оно неизрециво „нешто" што се као
одјек уноси у тело облика и више лебди око
њега но што га испуњава2г Мерло-Понтис пра-
вом претпоставља да-„анализе м предмеђуна-
лазе само оно што смоми у њега. ставили"
(Посредни говор и гласови ћутања). ' Значи
оно што смо „ми" унели а не „оно" што је,тај
облик изазвало да га обухвати и искаже, ни-
кад потпуно и никада до краја.

Не мислим да је уметност магија, чиста
ирационалност, шАпат виших сила које се
нама као оруђем служе, Али верујем да чисти
разум, воља, хтење, намера, све.што се кон-
тролисано и са предумишљајем усмерава ка
једном циљу, болује од дидактике, само у из
мењеном, модернијем виду. Поп-арт није ни-
шта мање жанр данашње масовне културе
од ранијег идиличног грађанског жанра, нити
се оптичка уметност мање поводи за закони-
тостима светлости од импресиониста у одно-
су на открића Хелмхолца и Шеврела. Они су
или илустрације живота, готово његови бук-
вални исечци, или илустрације егзактних
принципа. Па и кинетика је примењена фи-
зика. Моћ садржајног тумачења своди се на
конкретизовање неког стеченог знања и спо-
собности асоцирања у обухваћеним подруч-
јима стварности и науке. Свака тајна само
је будући доказ, више везан за ступањ тех-
нике и технологије материјала, а не увек но-
во и никада довољно сазнавање неких суш-
таствених метафизичких истина. По Мерло-
Понтију, „бавити се метафизиком не значи
ући у један свет издвојеног знања, нити по-
нављати стерилне формуле... то значи бави-
ти се једним искуством пуним парадокса,
увек поново проверавати нескладно функцио-
нисање људске интерсубјективности, тражи-
ти да се до краја промисле исти феномени
које и наука напада, само враћајући им њи:
хову исконску трансцендентност и страност
(Метафизичко у човеку).

Сем философије, није ли то задатак и пла-
стичких уметности да увек изнова откривају
старе истине, људске истине, само у новим
искуственим светлостима2 Оно трагично, уна-
муновско осећање живота, остало је као кон-

станта људског живљења. Није ли се експре-
сионизам, тај дубоко људски стил без стил-

ских ознака, провлачио каб стилска констан-
та још од времена Ел Грека до наших дана

и поред свих стилских грањања у разним сме-
ровима фигурације и нефигурацијег Сви екс-
тремни, експериментаторски покрети и прав-
ци доживели су судбину завршеног историј-
ског чина или се обнављају у савременим
нео-видовима, једино експресионизам непре-
кинуто траје пружајући људско окриље њему
раније супротним тенденцијама које се да-
нас регенеришу под његовим знаком. Експре-
сионизам је окренут самоме себи не зато што

бежи од света, напротив, он понире у тамне
дубине из света црпљеног индивидуалног ис-
куства, да би га, преображено унутарњом
катарзом личности, вратило као одраз том
истом свету. Ма како грубо било то поређе-
ње, уметник је као акумулатор, претходно се
пуни да би се након извесног периода иску-
ственог акумулирања почео да празли, Ин-

 

тервали пуњења и пражњења зависе Од капа-
цитета личности, енергетски извори од при-
роде материјала, трајност од интензитета,
Ако се акумулатор препуни долази до орган-
ских поремећаја због неравномерности при-
лива и одлива. Долази до кризе или лудила,

Нема осетљивије апаратуре од човекове
нервне структуре. Нерви су ти који затре-
пере пред непознатим „у“ и „около" нас, на-

слућујући неухватљиве димензије пролазно-
сти н трајања, простора и времена, стварног
и пестварног, у тим, људским веком, приро-
дом бића и сталним променама, условљеним
околностима. Читав свемир је у једном ка-
мичку, рекао је Табаковић. Али да би дошао
до тога сазнања морао је сам да постане
свемир да би га у другом сагледао. За човека
који не размишља у тим пропорцијама камен
је камен а свемир је свемир. Чисти разум у
свему види последицу неког знаног или не-
знаног узрока и хипотетише само на основу
чињеница. Нумерички обрачун замењује уз-
будљиву поетску сумњу у вредност свега ви-
ђеног, геометријски извод креацију немогу-
ћег. А поетски дух се никада није мирио са
постојећим стањем сазнатог, нити задовоља-
вао могућностима технике. Колико људи, то-
лико истина, и то свака на свој начин тачна,
а по теорији могућа је само једна истина да
би била истина у идеалном смислу. Значи ли
то, онда, да из људског аспекта посматрано
и на њега примењено нема заједничких, оп-
штеважећих истина2 У уметности нема и то
је њено преимућство. Свако своју истину са
собом носи и на свој је начин открива и себи
и другима. Ту нема правила, прописа и про-
токола, истина се само на један начин иска-
зује: искреношћу и веровањем, искреним ве-
ровањем да је та истина за њега, уметника,
једина права и једино могућа у том тренутку
развитка.

Генетски гледано, таквих истина има више,
али оне све заједно чине једну јединствену
истину, истину 'уметникове развојне лич-
ности. Сава Шумановић .је са подједнаком
искреношћу и веровањем налазио ту истину,
ту своју животну и стваралачку истину, и у
лотовској фази кубизма, и у „Пијаној лађи",
и у осунчаним шидским сокацима после 1932,
и у наивизму мртвих природа са цвећем и
картонским формама берачица 'из последњих
година живота. Свуда је то био исти Сава,
само што су се трагичне околности под ко-
јима су се те истине рађале у његовој свести
и подсвести у више махова мењале. Када је
већ о Шумановићу реч, не могу а да још јед-
ном не цитирам Мерло-Понтија из есеја о Се-
зану: „Извесно је да живот не објашњава
дело али извесно је и да су они. у вези. Ис-
тина је да је ово дело које треба створити
захтевало овај живот" (Сезанова сумња). Не
важи ли то и за Шумановића, и ко зна још
за колико наших и туђих сликара2 о.

Морам признати да су ме одувек збуњи-
вали они Шумановићеви кристално прозрач-
ни а тако пастом богато нахрањени пејзажи
из Шида и његове околине, настали по Сави-
ном дефинитивномповратку из Париза иу бе-
оградском болничком карантину. На први по-
тлед сасвим реалистички изгледи предела са
усамљеним црквеним звоницима, кривим пу-
тевима што пресецају поља и воде ка вино-
градима, дремљивим фасадама сремских ку-
ћа на пустим сокацима предвечерја, густим
крошњама лиснатог дрвећа са дугим плавим
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сенкама. Па ипак, било је нечег халуцинан-
тног у њима, неке дубоке и глуве тишине ко-
ја не одзвања подневом, неке стерилне чис-
тоте у колориту и јасноћи облика, нечег го-
тово иреалног у атмосфери привидне смире-
ности без покрета и звука, као затегнуто ли-
це пре наступа кризе. Знао сам о Сави мање
више све оно што се из литературе могло са-
знати, упознао његов живот до фактограф-

ских детаља, пажљиво мерио сваку његову
реч из јединствене аутобиографије написане
за каталог београдске изложбе 1939. године.
Мало је људи било тако драстично искрено
према себи, отворено се признавало тешким
болесником од болести која се обично од дру-
тих крије, износило своје најинтимније проб-
леме пред суд јавности чије се разумевање
није могло очекивати. Али тек када сам про-

читао она толико људски потресна и нељуд-
ски трагична писма упућена Растку Петро-
вићу, која је први објавио Лаза Трифуновић
у двоброју 3—4 часописа „Уметност“ за 1965,
и после којих дуго нисам могао да се смирим,
тек онда ми је постала јасна сва трагична ве-
личина Шумановићеве борбе са самим собом
и окрутном болешћу која је немилосрдно ра-
зарала сва његова људска упоришта, сва изу-
зев једног — његовог сликарства. Заједно са
њимније у истој мери лудела и његова умет-
ност јер је Сава у њој видео азил за своје
опасно пољуљано ментално здравље, супрот-
ност која одржава равнотежу, компензаци-
ју за оног себе који измиче контроли. У Са-
виној подвојеној личности сликарство је
увек било она светла страна живота којој је
личним одтојем и васпитањем тежио, оно дру-
то „ја" коме се човек свесно приближава и
усваја га као своју праву природу а не само
као један њен део.

Шумановић је био много комплекснија лич
ност но што је и сам можда слутио. То пис-
ма Растку најбоље потврђују. Готово да су
надреална у овојим опсесијама, гоњењима,
кајањима за неучињено. Никада машта није
тако проговорила у Савиним сликама као у
тим писмима. Тек у болести, потиснута машта
изборила се за свој примат над окоми разу-
мом и пустила себи маха до манијачке не-
контролисаности. Уколико нису директно на-
следни, узроци болести се најчешће крију у
неактивираним талозима личности. Какав је
као личност био Сава Шумановић2 Ево како
га речима аутентичног сведочанства и прис-
ног разумевања описује Мома Стевановић:

„Било је неког избегавања и нечег резер-
висаног у његовом држању, што је личило
помало на гордост, помало на позу, неке љу-
базности без топлине, неке подвучене учтиво-
сти којом се ограђивао од интимности и сва-
ког покушаја да се завири у унутрашњост
његове личности... Искључив, скоро нарогу-
шено некомпромисан у својим уверењима, он
„није ни за стопу попуштао ономе" што није
ценио, а био је готов да прецени оно што је
поштовао... Иначе, био је то најпристојни-
ји човек који је по своме чистунству и по-
мало професорским, уредним навикама оду-
дарао од шаролике монпарнаске боемије, а
по свом заиста професорском, темељном поз-
навању уметности подсећао пре на кабинет-
ског глосатора него на атељерског размахи-
вача" (Сава Шумановић, Сликари и вајари,
1 коло, Просвета, 1957).

Мадржаност, закопчаност, претерани рад,
размишљање над сваким поступком, само-

 

карске школе из Београда,
наест тодина,

Коста Лозанић, ученик Библиоте-
седам

контрола, и то усред Париза! Један једини

пут, уочи наступа болести, Сава је дао себи
одушка у „Пијаној лађи" (1927). Мишљења о
тој изузетној слици су подељена али сам
склон да се приволим суду Моме Стеванови-
ћа као најближем правој истини:

„По моме мишљењу, има у тој поетској ба-
хатости више буке него снаге, граје која се

не слаже са озбиљном и пунијом нотом мно-

гих његових мање чувених дела. У тој чулно-

сти осећа се нека разметљива, извештачена
раскалашност и у том пијанству нешто од

пијанства трезвењака који се решио да се о

пије па се доиста и опио ..

Код Ван Гога прогресија раста

–

болести

непосредно се одражавала и у његовој умет-

ности, она је делила његову судбину до пос-

ледњег дана п слике. Она је исповесна, за

разлику од Шумановићеве уметности која је
интровертна у другом правцу, могло би се

рећи двојничка или комплементарна Сави-

ном животу. Он сам то доказује речима из

аутобиографије: „Читав мој живот у Паризу

од 1925, била је оштра борба у себи самом,

против жалости, сентиментализма, те сам

радио слике у ведром тону, са веселим ко-

лоритом. Али све то није помогло, преджи-

вот је био толико ружан, толико огавац

и жалостан, да је достојала једна јака гроз-
ница, па да сву моју „обрану" сруши. Дак-

ле, „обрана" од себе самог и животних ис-

кушења.
Сада, после таквог познавања Шуманови-

ћевог трагичног животног пута, чини ми се

да другим очима посматрам напета лица ње-
гових латентно халуцинантних шидских пеј-

зажа, купачица, актова, берачица, да разумем
зашто му се фигуре понављају и због чега

му је илави модел" био „једини, ко.

јисам имао за тих 10 год.

,

откуда на-

ивизам па и грубе некоректности у цртежу

код сликара његове стручне спремности. То

је оно што се несвесно уноси као унутарњи
садржај који тражи и унутарњу форму чији

је спољни изглед само привидан јер емотив-
ним потенцијалом а не само материјалнош-
ћу свога облика га исказује, она тајна људ-

ског ангажовања да се интимно и трагично

доживљено осећање света преобрати у реч
уметности, било да се трагичност сазнања о
себи и другима отворено испољи или одбрам“
бено прикрије. Без тог сазнања Савини при-

видно идилични и реалистички пејзажи, сли-
кани ,какознамиумемстило м'“и да

ље би збуњивали својом иманентном поези-
јом суздржане трагике. Лишити бар један
део уметности овог људског удела, значило
би лишити је хуманизма као њеног основног
својства које је и чини тиме што јесте, по-
средником у интимним међуљудским одно-
сима.

Пошто сам се већ ухватио од самог по-
четка за Мерло-Понтија, злоупотребићу га
до краја, са једином жељом да и самоме се-
би докажем како је то одувек била судбина
уметности од које она не може побећи чак
када то и жели: „Ако сликарство и треба у-
век поново начинити, дела која ће нови сли-
кар пронзвести додаће се већ начињеним де-
лима: она их не чине некорисним, не садр-
же их изричито, она се са њима такмиче.
Садашње сликарство сувише одлучно негира
прошлост да би се истински могло од ње ос-
лободити: оно може само да је заборави, ко-
ристећи је. Цена његове новине је да, чинећи

да се оно што је било пре њега појави као
неуспели покушај, оно оставља да се наго-
вести сутрашње друго сликарство које ће и
њега самог представити као неуспели поку-
шај. Целокупно сликарство се дакле представ
ља као промашени напор да се каже нешто
што још увек остаје да се каже" (Посредни
говор и гласови ћутања).

Човекова неопходност је осећање потребе
да се некоме интимно повери. Макар и пос-
редно, кроз уметност.

Драгослав Борђевић

 

Уређује Владимир В. Предић

стабала, ситно цвеће које је венуло,
и џиновсхи врх борова, јабланова и.
столетних храстова. Освежујући ве-

 

|ехд-

дишта

КОСТА

ЛОЗАНИЋ

 

ПОБЕДНИЦИ

небо над газом ко расточено

подне

развејани надом правдају
опепељено лето

блиски им исток близу ока
чини се да су у праву кад дишу

небо свето
· блиски им исток близу ока

развејани надом бране
опепељено лето

у невид црни стихују рафале
источно од бујице западно од

навале
божји свирачи плоде песак

небо над газом ко расточено
подне

РЕЧ ДВЕ О ДРИНИ О МОРАВИ

кад помрле дереглије васкрсне
опала вода

по сумњи клија дивље семе
мој деда гомила у рукав не тако

тладно време

оморављена земља о распетост

свода

зелена сава у протоку летос
ивицу срема растапа очима

„Сунце је још трејало; међутим
оно скоро више није осветљавало
земљу; као што буктиња, кад се на-
ће испред... баца на њих само сла-
бу светлост, тако се и сунце, земаљ-
ска буктиња, гасило испуштајући из
свог пламеног тела последњу и сла-
бачку светлост, која је ипак још до-
пуштала да се назире зелено лишће

опозиција му је брисала нос
кажу

влада га молила да главом
клима

језик му рекоше није служио
много

ћутао је кад није хтео кад је
мого

да грми да сева да стаче ветар
семе да сеје да жање нектар

у обреновцу пре првог рата
ишао је гркињи кажу
на сави на пецању крадљивци

времена
лажу лажу

кад помрле дереглије васкрсне
опала вода

по сумњи ниче дивље семе
албанија му олупина од брода
задрињен шљунак о одломљено

време

ПЕСМА

вода ти
из колена истиче
мајко

стопала су ти
од беле устајалости
калупљена |

тар, то јест свежи лахор, мицао је
лишће стабала уз шум скоро сличан
ономе који је стварала вода потока
текући крај мојих ногу. Папрат је
пред ветром сагибала своје зелено
чело, Ја заспах, али тек пошто сам
се опио водом потока.

(Артур Рембо, „Дечаков сан" из
Школских састава)

вода ти
из колена истиче
мајко

ВЕТРОВИ

трн није мелем рани која снива
ветрови кроз тишаке на

ходочашће иду
обала рамена свитању га

_ разоткрива.
обелодањени јутром расту у

обвиду

распукло небо плодност
окишену

море само себе не потврђује
камен им несан ноћу разуђује
нити бол претачу нити пене

пену

ветрови по пепелу траже
исходишта

песак ивицама плави вреже
море зева кад непливачи беже
ветрови по пепелу размећу

житишта

обелодањени даном расту у
обвиду

обала бедра свитању разоткрива
ветрови кроз тишаке са

. ходочаттћа иду
трн није мелем рани која снива.



 

или крос-контри «ср
БЕЛЕШКЕ ПО ЗАВРШЕНОМ 16. ФЕСТИВАЛУ
ЈУГОСЛОВЕНСКОГ ФИЛМА

МЗИМАЈУЋИ У ОБЗИР тематску и стилску
разноликост филмова виђених на фестинних
као и чињеницу да филмови неких зтОНе
отварају нове фазе у њиховим ствара пакам
циклусима (аито се, пре свега, односи па фил
мове Ватрослава Мимице ни Лурише Борђе-
вића), можда је боље оставити ННЕАИАТсе
тварења и домета наших проверених ауто а
за неку другу, погоднију прилику. Лебитан.
чеки филмови су поменути раније због ТОГА
што су изазвалн веома бурне п веома опреч-
не реакције у Арени, али су нас ипак увери-
ди да теперација која долази наговештава
неке своје (и позитивне и негативне) карак
теристике, попуњавајући на тај начин рани
Постојећи вакуум између две генерације

кик

53. Међутим, прави проблеми као да наста-
ју тек сада по завршеном фестивалу који

 

је протекао као гломазна смотра без прет.

ходне селекције филмова, али је истовре-

мено омогућио да се формира једна уопште-

"нија представа 0 садашњем тренутку југо-

словенског филма, На. тапет дана искрсава-

гју питања реструктурирања друштвене уло

ге филма, проширене фаме о „прном филму",

као 'и отвореног писма филмских радника

у коме се упозоравају сви друштвени п по

литички фактори на крупне и отворене про-

"блеме који угрожавају егзистенцију домаћег

филма,

Права природа будућег дијалога можда

би била садржана у питању: жели ли се, уоге

пите, олабранити филм или пак постоји наме-

Ба. дабаповедеборбаза.та„друтачију
улоту. У Југословен ком друштву. Ауторски

филм се налази пред про дематичном „кри-

зом поверења" а истовремено му се приши-

· вају етикете које та трпају у категорију анар

хбоидног културног производа, кројеног пре“

'ма западним фестивалским узорима. За са-

да можемо само констатовати да се догоди

о оно што смо, уз неприкривену зебњу, 1

очекивали: непосредна прошлост нас је упо

зорила да није упутно правити дугорочније

прогнозе и сматрати битку вођену за: аутор“

ски филм унапред добијеном. Пророчанства,

па и она најпоузданија, вишеструко су се

изјаловила; концепт ауторског филма сада

се-налази. пред истим двструктивним снагама

које су свој догматизам и стратегијскууме

шост показале и раније. Ситуација је, У

најмању руку, парадоксална: са једне стра-

не, сви тврде да је ангажовани филмсамо

утолико интересантан уколико разбуђује крми

тичку свест друштва, док, са друге стране,

простори који се отварају таквом филму, ом

„вају затварани сумњивим пледоајеима о вел

пословичном „прнилу" наше кинематогра-

фије.

На исти начин дезавуише се и став филм

сске критике који произлази из свесног От"

_редељења 38 одређен естетичко-социолошки

однос филма према друштву. Језуитски ДОГ“

матизам таквих отширних пледоајеа (ту, пре

свега, мислим на онај из „Борбиног" недел

ног додатка од 3, августа 0. г), једног тре

нутка готово да је био схваћен као званич“

ви став према југословенском филму, све

док није сведен на своје праве размере је:

ностраног Ни субверзивног текста који, +

свом паролашком екстремизму, вије отиша

даље од упрошћеног памфлета завијеног У

маглуштине добрих намера. Свесно_ онту же

на за апологирање 1 идентификаџију са

„шрним снагама" југословенско, филма, филм

ска критика се ту ставља у позицију ђаво-

.

њ уленика, пребацују јој се релативистич“
ка логика и црцонаочарски далтонизам, а та-

55 изпеш зргумеНТИЈе НИЧАИМА мотрну
Пра ан критичких текстова!

задана је А итвену одговорност од ства-
лаца | ачело прокламовано исто кад 1

начело стваралачке слободе; једино се пос-
тавља пштање на који се начин формулише

оптужба о прекршајима синеаста на рачун
тих иеограничених слобода2 Да лп се моту

прихватити исконструнисани скептицизам, дра
матичне алпелације п дубокомислене забри-
нутости тих написа о „црнилу“ југословен-
скот филма као веродостојна слика кинема-
тографије која је остварила завидан пиво
традиције и, самим тим, престала да постоји
као периферна делатност» ,

Све то, наравно, не значи да понегде У

нашем филму није стабилизована конвенци-

ја која се огледа у свесном тражењу што би

зарније сценаристичке подлоге, али ти по-

јединачни примери не морају бити тенерал“

на усмереност читавог фронта

_

југословен-

ског филма, Свет нашет филма је довољно

разнолик, и баш због његове тематске м стих

скеразноликости нико нема право да му

пребацује жељу за априорном нетацијом.

Гај широки производни фронт омогућава

диференцијације мећу ауторима, стална пре

вирања и тражења, и све то у интересу сло-

боде изражавања и проналаска праве форму

ле филма као инструмента друштвене кри-

тике. Преображај односа филмског стварао“

ца. према друштву и друштва према филм-

ском ствараону, готово да је важнији од ре

зудтата који су из њега проистекли, а тра-

жење истине путем филма био је путоказ

који је зацртан пре четири године, и који

је ове године доживео своју пуну афирмаци-

ју. Ипак, ове године се такође показало —

као, на жалост, и ранијих година — да ра

вој ауторског филма мора ићи упоредо са

девалвацијом логматизма који се, свакс то

дине, као феникс, рађа из сопственог пепела,

Та бирократска свест се стално јавља са

повим паролама: било да је у пттању „жеља

публике и обичног човека", или као ове го

дине, фама 0 „црном филму", она увек поку-

шава да успостави духовни и материјални

интегритет своје владавине пад кинематогра

фијом, Тако присуствујемо једном процесу

који се стално обнавља призивањем

|

пових

сведока оптужбе; сваке године фестивал У

Пули значи. преломни тренутак који допри-

носи снажном убрзању развоја југословен-

„оког филма, али м сваке тодине, на овај или

онај начин, долази“ до реверзије која зиачи

ла светреда почети изнова. Чак и кванттита“

тивно већи орој филмова који демонстрира“

ју модерни сензибилитет својих аутора ника-

ла нас — захваљујући лошем искуству — не

могу лишити бојазни да се ситуација поново

неће преокренути у корист превазиђених кон

цеппија; чак ни онда када нови талас фФИлМ-

ских аутора дотиче саму суштину м општи

правац развоја модерног филма.

Све се то дешава и поред тога што, из то

дине у тодину, профил нашег филма постаје

све динамичнији што се тиче производних

схема и начина финансирања производње.

Циљ оваквог широког производног замаха

двоструко је значајан: са једне стране омо-

гућава равноправно учешће у филмској прак

си протагонистима ауторског филма, као и

онима који негују класичну кинематограф-

ску структуру, док, са друге стране, пружа

и публици могућност избора између

_

ОВИХ

двеју концепција. |

Као што је већ речено, ова производна ек-

спанзија доноси и тешкоће: осим тога „што

захтева ригорозну фестивалску селекцију, У

истој мери доноси проблеме дистрибуције

филмова и њиховог пласирања на тржиште.

Неконтролисан по анархичан увоз јевтиних

страних филмова, угрозио је опстанак дома“

ћег филма на репертоару, иако он чини ма

ње од 10 одсто читавог обима. тодишње ДИ-

стрибуције. Под претпоставком да се филмо-

ви снимају да би били тледани, као и ла

би значили нешто за свог тледаоца, домаћи

филм не само да не ужива заштиту, него је

постао јединствен пример домаћег произво- Е

да коме је у нашем економском у друштве-

ном систему ускраћена могућност да се по"

јави на југословенском тржишту равноправ-

но са страним производима,

Богдан Калафатовић

јано у дрвету и као да богомоли;

док уз њега, али као по страни “7 а пар

Пула 69 – маратон СТРАХ
У ИШЧЕКИВАЊУ ЕРОТСКИХ ПОПЛАВА НА НАШИМ СПЕНАМА

ИЗВОБЕЊЕ „КОСЕ"је, хтели ми то признати

или не, разбуктало страсти; скоро се тако

жучне, нервозне и нетрпељиве расправе нису

водиле о некој појави као о еротизму на сце-

ни. Док једни егзалтирано предсказују, будућ-

ност театра у голотињи, други страхују пред

овом навалом и призивају одавно заборав-

љени пуританизам и строга правила трађан-

ског позоришта, Да ли се заиста налазимо на

прагу еротске револуције или пас само хвата

вртоглавица од једне нове моде» Хоћемо ли

ускоро пи познате уметнице гледати наге или

ће се све завршити на младим и лепушка:

стим статисткињама2 Да, ли ћемо обнаженој

глуми тризнати естетску вредност Где се 32-

право ми са нашим доста једноличним 1030-

ришним животом налазимо2 У сваком слу-

чају, доста конфузна ситуација пред нову по-

зоришну сезону.
Ако осећамо потребу за сценским дожив-

љајем, верујемо ли у моћ његове илузије, пе-

нимо ли вредности за које нас тсатар везује

— морамо бити подједнако спремни на лепе

и непријатне ствари. Можда је појава суро-

вости била далеко шокантнија него навала

секса, па смо је преживели. У наредним сезо-

нама, уколико будемо имали смелости, мо“

тућна су много драстичнија изненађења, За

сала се још углавном сусрећемо са репиди-

вима и сурогатима светских хитова, тако да

нијс тешко сачувати присебност у расуђива-

њу и оријентацији. Али, шта ће бити сутра

ако овим путем крену сви ансамбли, Прити-

сак на сваку критичност је толико велики да

је питање ко ће до краја издржати, Јер, за-

товорницима свих могућних формула је упра-

во стало до тога да отупе моћ поређења ни да

и све текуће атракције буду прихваћене као

једини и спасоносни излаз, идентификовап 1

са самом природом театра. За тих је ово тре-

путак од којег почиње историја! Дијалог се

стога мора прихватити — пошто би свако

одбијање могло бити схваћено као немоћи

конзерватизам. Пометња на сцепи је истовре-

мено и пометња у гледалишту, тако да расту“

ће конфликте не могу решавати глумци већ

и сама публика.
Ове појаве у основи, и нису новс. Театар

је од свога постојања бпо изложен ударима,

ексхибиционизму, разарањима, потпуном унт-

штењу и рађању. У том његовом истрајава-

њу и способности да се одриче сопствених

форми по јавља у другачијим крије се витал-

пост н пепрекидна везаност за човекову реал-

пост. Поплава еротизма се чак могла ми пре

видети, и зато би било бесмислено пред њом

затварати очи. Поготово сада, када се свуда

у свету врши одлучан притисак на сцену ка-

ко би биле уклоњене традиционалне вредно“

сли, Сви ови покрети имају само један пиљ

— разорити! У томе се налази задовољство

преко којег ретко ко прелази, па је веома

тешко, говорити о стварном препороду. Чим

једна представа. релативно успе да на себе

скрене интересовање пуолике чини се све да

њено извођење поприми што формалније 0б-

личје. Када нема општих вредности — свако

може себе и своје дело прогласити за вред“

пост! У томе секс игра посебну улоту — с об-

зиром да скреће пажњу на редитеље и ансам-

бле који би у другачијим приликама тешко
„'

изашли пред озбиљнији аудиторијум. У цен-

тру пажње налазе се појединци који раније

нису уживали већи углед у позоришном све-

ту, па чак и сасвим анонимни људн. У питању

је само — ко ће имати више смелости и бити

агресивнији у освајању тргова, напуштених

цркава, сајамских хала, тробља, силоса, под“

земних пролаза, стоваришта отпадног мате-

ријала и свих других простора подесних за

овакве представе. То уноси извесну нервозу

међу реномиране уметнике, па они због соп-

ственог престижа и сами крећу у сличне аван-

туре, Никада се тласније нису извикивале па-

роде, нудила тумачења и најбаналнијих по-

ступака, одређивала значења формама које

то још нису — а мање стварало! Зато и не“

мамо ни једну ваљану н прихватљиву дефи-

ницију модерног театра. Глумцу није потре-

бан таленат, редитељу стваралачки сензиби-

литет, а публици култивисаност потреба пи до-

 живљаја.
УМ овом кругу појава секса је чак сасвим

логична и природна. Код рушења репресив-

них форми човековог испољавања — нагон је

увек везан за ослобађање потиснутих снага

деструкције. Ако би остали само на томе, из

латање нагих тела постало би само себи свр-

ха. У опо неколико представа. које смо виде

ли на нашим малим позорницама — свла-

чење је било повезано са стидом п уопште

није деловало својом наменом, Можемо прет-

поставити да ће ускоро по у домаћем амбн-

јенту бити аранжирани призориУ којима ни

један актер неће имати на себи ни парче

,

та позива У

копрене., Да ли ће се тиме наш однос према

свету и театру битно изменити2 Сценске ор-

гије, које су протекле сезоне приређиване

понегде у свету, деловале су углавном само

на психички лабилне особе пили младеж жел

ну ексхибиционизма, Треба ли позоришта

претворити у уживаонице перверзија, психо-

терапеутске лабораторије, социолошке тесто“

ве2 Проблем није уопште у томе да лп бити

толерантан према скидању на сцени, већ како

томе дати смисао правог еротизма п учинити

га естетску продуктивним.

Позориште није никада било сасавим ли-

шено ерстике. Њено деловање не зависи са-

мо од одређених поза и саме технике свла-

чења, За сада су стриптизете у неким локали-

ма још увек у томе профињеније и елетант-

вије него старлете у еротским представама.

Битно је еротику укључити у стварање нових

изражајних форми и искористити је као на-

чин да се превазиђе деструкција. Потребно је

везати је зе виталне човекове потребе и не

дозволите да она постане оруђе којим се 1:

квидијр: театар и представа своди на порно

графију.
оном како се на сцени данас испољава

секс — тешко је видети критичку мисао чо-

века. а још мање друштва. Слобода уметнич-

ког стварања је исто тако изгубила свој прво-

битни смисао. Никада се, ваљда, није више

товеорило о бесмпислу м пропасти театра и 53

налазило толико облика сценског испољава.

ња. Позориште је разапето између смрти им

обећаних људских задовољстава — јер без

тога би Спло тешко коптролисати његову жи-

вотну моћ и егзистенцију унутар човека, По-

моднос“ туши чак и истински нове форме па

себи настоји чак да подвргне и авантардане

експерименте. Отула у њој“ пије тешко про

познати одређени степен конформизма по кон-

дерватизмг — који привидним бунтом у осло

ви врши спутавање театра да врши одреве

променс у човековој свести по самом оитиса-

њу. Овакав театар је мање-више свуда могућ,

изазива полемике, али и мири супротности,

апедира ња ангажованост — али и дезанга-

жира, буни се против постојеће организације

нозортиног живота а чини све да је контро-

мине, описује круг у коме је све измешано

п неутраднсано: ако протатонистима оваквих

илуминација није могуће приписати петин“

ску револуцпонарност тешко ће се тако не-

што везати и за оне супротних становишта,

Позоришин програми су разновренији =

веште нико није сигуран тде та чека нешто

нетредвићђено. Зар то није већ мнотог Треба

ан тежити још нечем вишемг Ко је још ст

туран у публику и има лп ансамбла који мо-

же да ужива у сопственој тралицијиг Све то

управо упућује на закључак да су потребне

квалитетне промене и радикалне трансфор-

 

мације не само ради будућности театра нето

и самог човека, односно реалности којом је

све то обухваћено.

Овођење духовних проблема на питање

секса је најбољи доказ подвојености која по-

стоји у позоришту и око њега. Еротика ли

шена својих људских но естетских димензија

не може да представља алтернативу и избор.

Да ли тренутне интересе можемо да претпо.

ставимо општим циљевима2 У приликама

које саме по себи не обезбеђују театру бу-

дућност — израз се не може свести само на

постојеће облике. То не значи да их а при“

ори потцењујемо — већ једноставно не веру-

јемо да оне одговарају потенцијалним могућ“

ностима савремног театра. Јер, много тота

делује наметнуто, чак када је реч и о сексу,

запоставља досадашњи развој, одбацује еле-

ментарна значења, инсистира ма површним

сфектима, масовној комуникацији и кокети-

ра са политиком, мада са њом нема стварне

везе, а лишава театар сопственог поетског

пндивидуалитета и праве интелектуалне сло“

боде.

Петар Волк

+

и дан данас дописује се са царем, исповеда И је ли му тај писмени

госте... или, саветник писао биографију — из

 

не за собом,
кутком У

Све је; то сала
само жалимо за њим,

алејом, неким интимниМм

С 7 тој кући.

:неари. изопачено. Ми 0и

то друго, то изопачено. Соба. може

да буде иста, п она Је алеја ! КЕ

али онај тренутак, ранији, више

“не, може поновити,

Башларова сањарења у песнике,

успавана поетика простора, пуна је

игре, и уз. лирске магловитости
Ар:

жесна — али није то оно РраЕа

Пруст иде даље мо ОА онога жаљења

за ореДопостаја Мај
лас! „збуђује носталтије · и

МРномлеругома
патос протраћених

Док сам

о томе

мило
Наставак са 2. страве

страсти а више чуђење да они могу

да падну У заборав. Између Пруста

и Башлара, дакле, није тешко опре-

делити се за Пруста. Мислим — У

погледу оне куће уКОЈОЈ смо некал

становахи оне алеје којом смо не-

кал ходали.
-

Нека ми опрости Баштлар, Његова

кућа сећања-сна мије изгубљена У

сеним нечег лаљег 04 праве прошло

сти. Она је опседнута сањаријом!

Фотографије
м НОВИНАМА, фотос: солак Аржи
+

у рукама неки предмет, нешто изва»

"стоји омањи тосподин, који се мона-

ша церемонијалио, већ навикло. Пи

ше: сељак, наквац, самоук уметник,

израдио је у дрвету ликове америч-

ких астронаута, који тазише Месец,

и то предао америчкој амбасади У

Београду. ДовитљЉИв сељак, и радује

се, наравно, Лукав је наш сељак, ке“

жу комедиографи, зна он шта ради,

Вала и нека зна, али имало је у ТОЈ

фотографији нечега што је прими

тивност, што је стид. |

Не кажем ја, ла је тај сељак (јер

он је нанваш!) читао или све више

слушао о томе, како је наш сликар,

уметник, обичан човек, ко било...

успео да упозна некога у свету, зна-

чајнога, пекога државника, богата

ша, филмску звезду, па успео, опет.

некако, тај пашт неко, да томе нешт

то поклони, онако из чиста срца, »у-

безно, братски, широко... кад Ам

једном, стиже из белота света одго-

вор: онај тамо шаље доларе, купује

неколико слика) пашета уметника,

нам, или, наш је човек успео да се

рукује са  парем Селасјем, негде,

док је овај мар шетао Теразијама,

м пратњи, а наш га је човек, кло

тостољубив, Оратски поздравио, па

ли, И...

Иако то, можда, није наивно, ТУ

жно је. Отужно.

Као и ово, недавно; приликом 0от-

варања, великог, новог хотела „Југо“

славија“, на Новоме Београду, била

је званицама подељена биографија

(уз фотографију), у тиражу од три

хиљаде, директора хотела. Штампа

је забележила, духовито, да су у том

тиражу штампани само важни 16

_ даци, па је поменула и ове: како Је

директор детињство провео као чо-

банин, како је радио као секретар
народног одбора, како је био пре

седник жприја за доделу  Новембар-

ске награде у области физичке ку~

туре у 1967, како је, садашњи дирек-

тор, „у оквиру студијских путовања

обишао велики број острва значај-

пих за туризам Грчке, лок је у Све-

тој Гори изучавао туристичка кре

тања у манастирима“.
Це знам, да ли је то штамџано и

на страним језицима, јер је хотел

прескун за ломаће госте; па ће, ко У

„Југославији“ олседне имати како

истакнутог човека. Помишљам само;

ко маговори друга директора да се

да се забавља, читајући биографију |

свег срца, радујући се, из захвално-

сти и љубави човечанске, или, мож-

да, с неким другим намерамар Како

Тод било, пспало је глупаво. Тупаво.

Записано, после, као додатак

Затим је, тек мало дана што про

ће, пропагандна служба угоститељ

ског предузећа „Метропол“, поводе-

ћи се а штампом, јавним мнењем,

и другим сличностима, обавестила,

кажу, да је друг Ј. Б. „Петнаест да“

на био директор хотела „Југослави“

ја"“ Неки су ми новлмари казали,

да су им рекли, како виче није по“

требно да се о томе пише, Па, и ни-

је. Речено је већ доста.

Радослав Војводић
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ВАНШАЛАХУ 

ВУК КРЊЕВИЋ
Вацлавске намјести, марта 1969,

говорим о теби јер говорим о себи
говорим о томе јер ништа друго не умијем
говорим као што дишем
говорим као што живим
говорим Умјесто тебе

| Фоворим о томе да си смогао храбрости
говорим о томе јер ништа друго не умијемговорим као што се љуби цура
говорим као што се пије вино
говорим умјесто тебе

говорим о томе да ниси пристао да патиш
говорим о томе јер ништа друго не умијем
говорим као што се прави дијете
говорим као шта се рађа
говорим умјесто Тебе

„говорим о томе да си пристао да ћутиш
говорим о томе јер ништа друго не умијем
говорим као што се воли матер
говорим као пријатељ
говорим умјесто тебе

говорим о томе да си бољи од мене
говорим о томе јер ништа друго не умијем
говорим као што се једе сам у себи
говорим као што се куне
говорил: умјесто тебе

говорим о томе да заборавим своју немоћ
говорим о томе јер ништа друго не умијем
говорим као кукавица
говорим као да псујем
говорим умјесто тебе

говорим о томе да угушим своје срце
говорим јер ништа друго не умијем
говорим као дијете |
говорим насумице
говорим умјесто тебе

говорим о томе да си одлучио утврдо
говорим својим срцем
говорим својом крвљу
говорим умјесто тебе |

говорим о теби јер говорим о себи
· товорим јер ништа друго не умијем

говорим као псето
човорим као курва
говорим умјесто тебе

Га ти-си своје рекао узалуд

Похвала мудрости

све чега се тадим догаћа се
У овом животу
У овом свијету

живот нас прља живот нас убија
мало помало
али хотимице

напуштамо мајку остављамо кућу
лако полако
али: немилице

предајемо другом своје лице
вјешто лукаво
али смртимице

све чета се тадим догађа се
У мом животу
у мом свијету

баш зато и треба изићи

Похвала лудости

све што још волим догађа се
у овом тсивоту

У овом свијету

окивот нас мами живот нас узима б
док не трепнеш
попут понорнице

земаљским вином опијамо себе
хоћеценећеш
попут несвјестице

један другом предајемо цуре
док дланом о длан
„попут издајице

све што још волим догађа се
у мом животу
у мом свијету

баш. зато и треба ићи

АВБОг

  

МАРИЈА ЧУДИНА

РЕКАО САМ ЗАТИМ, мислећи да је мој положај сасвим без-
надежан, и сигурно не знајући што говорим, да ме неће
чудити ако умрем, ако сасвим постанем мртав у главном
траду једне Холандије, тако смирене, коначно, упркос ме-
тежу који јој служисамо за разоноду. Дакле, умрем, загуб-
љен, неспособан да се још једном домогнем оне олупине на
мору о којој сам такођер сањарно и која ми се чинила тако
извјесном у часовима великих патњи. Олупина на мору на
којој бих пловиопут своје домовине; пут свог ужасног пу-
стошног врта, није лолле рећи да је она потонула. Уколико
ипак негдје није остала нека, сачувана за мене, како бих
једном пловио слободно п без наде да ћу стићи. Био сам
прилична ништарија, нема шта. Говорити о томе како више
за вас нема наде, нема бољег доказа о вашој ништавности.

Али ни то није било довољно да ме сасвим баци на
кољена, да ме смрви, рекао сам, када сам читао оне редове
на сићушним листићима које сам бацио, а затим их опет
понекад налазио на начин сасвим чудан и тајанствен, да би
их опет изгубио на неком Бубришту гаје их више нећу. моћи
наћи. Тако ће бар. остати заувјек сакривено колико сам
патио и колико ми је још остало да пропатим. Боже мој,
помислите само на хладноћу, на оштре јутарње мразеве, на
ледене вечерње магле, а мој капут, односно капут покојног
мужа оне несретнице Агнезе В., тај капут, који сам посред-
ством њезине мени неразумљиве доброте примио. на дар, о-
стао је у предсобљу, на тамној вјешалици .од ораховине у
кући коју сам напустио да бих отишао Олафу А. кога нисам
нашао. Зашто се онда чудити што сам напустио потрагу. за
Олафом А. која је тако и тако била узалудна, и опет пожу-
рио према Агнези В. да бих узео тај капут, који је био мој
исто онолико колико је некада био капут њезиног покојног
мужа. И пожурио се, нема шта, јер семогло догодити да се
смрзнем много прије него што“обавимонајжалосни посао
који сам имао обавити у. Амстердаму, а који ми је, дође ли
нитко осим мене до таквог закључка, непрекидно измицао.
Али, ја -сам, ако ми се то касније буде могло повјеровати, не-.
прекидно био на најбољем путу да ријешим ту ствар, и ко-
лико се зна, да ми то рјешење донесе коначно олакшање; И

 
ИАУСТРОВАО ХАЛИЛ ТИКВЕША

капут је бно значајан. Јер, ако се'смрзнем, тада више нећу
имати никакве прилике да ишта рјешим, чак.ни да једном,
у далекој будућности, кажем, како ми није успјело да оба-
вим оно што сам наумио, и не само -наумио, већ и био дужан,
тако рећи, обавезан. Е

Рекох једном, нећу причати о радости коју сам осјетно
када сам угледао Атнезу:В. на вратима њезине куће, нарочито
о радости при погледу на капут који је још увијек висио у
предсобљу, о радости, дакле, која је била голема, у сваком
случају, у то не треба сумњати, јер су јој предходиле при-
личне патње и муке. Ох, а зшто ли се тек могло рећи о оном
изузетном тренутку, када сам након толиких скитарања до-
спио на мјесто за које сам толико путамислио да је из-
губљено и које је постало мој јединициљг И одједном сам
био тамо, то је тако проста: чињеница. Али како ћу:касније,
када ме ухвате, када будем прикљештен нечим строгим:и |
суровим што мора да ме очекује негдје, како ћу објаснити
то што сам отишао Од Атнезе. В.,.а рекао сам мождада ћу
остати тамо, да се више нећу мицати од ње,да нема Олафа

А., и да та више не треба тражити, ида-су моје обавезе према
њему изгубиле сваку вриједност, Рекао, наравно. Али виђен
сам да одлазим из куће Атпезе В., овога пута мање, јадан, с
капутом на раменима, капутом од; девине длаке, ако се ни-
сам варао у процјени. А прије тогаје.-изгледало да. сам ри-
јешен да останем тамо. Чудно. Значи, ја сам тамо ишао самс
збо: капута, како бих се. осигурао, како..бих могао вјеро-
вати да ћу стићи да обавим онај жалоснипосао о коме
сам товорио. Какав то нови и жалосни посао, који ме огје-.

ка

рлам
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рује из једне топле куће, оне куће коју сам толико тражио
и једва је нашао. Затим, рекох, лако сам је нашао и изненада,
зацијело само зато што сам желео да се домогнем капута.
Тада је било лако. Да сам којим случајем имао у виду нето
значајније вјерујем да бих остао на ономе на чему сам
увијек био када се радило о тражењу куће Агнезг 8., ситу-
ација истовјетна са онима када сам тражио кућу Олафа А,

· што ми такођер није никада полазило за руком. Јер је Олаф
А; био мој врховни господар, а Агнеза В. само случајна до-
борочинитељка, тако сам њу Аакше пропалазио, а и то, у-

· осталом, као што ће се установити, само једном, да бих
узео капут, који сам можда могао испросити у било којој
кући, можда и бољи, што је била јадна и невјероватна прет-
поставка, која ускоро неће имати никакве вриједности. Јер,
рекао сам на једном мјесту да сам се домогао заиста изван-
редног капута, који ми је био потребан на мом путовању,
тумбању које ће услиједити опет и за које сам бно спреман,
тако добро обучен у капут од девине длаке, сигуран у себе,
Сез икаква разлога, коначно. Било би много боље, то ћу кас-
није морати признати, на оном ужасном и неописивом мје-
сту, да сам био мање сигуран и да сам се одрекао капута
и једноставно остао код Агнезе В., која ми је дала толико до-

"каза о својој доброти ин такођер доказа о томе да сам. јој
неопходан, обзиром на њезину неспособност да се креће и да

се сама брине о себи. Можда сам заиста могао, да није било

"оне заповијести, омог налога, који сам имао кад тад изврши-

ти, остати код Агнезе В. и њезине мачке, исказивати. им с
времена на вријеме приличну пажњу, доносити млијеко, од
носити Ђубре, прати подове. Да, да ми није, као што је јед-

ном речено на језику збрканоми неразумљивот, наложено да
се. вратим некако Олафу А. упркос ужасних немогупности
да то учиним, можда тек због њих, изазван од стране не.
могућности, од слутње неостварљивости онога што треба о.
стварити под сваку цијену. А знадете ли што је заправо
било у питањуг Ништа изузетно. Повратак моме господару,

кога сам једног дана, једне вечери, једне ноћи напустио, уз
обећање да ћу се вратити. И колико је ужасног времена
протшло одкада настојим да му се вратим, чега сам се све
одрицао, колико патио само, ако ми је вјеровати, нисам ре-
као ипак, непрекидно патио, већ патио с времена на вријеме,
то се могло узети као истинито. Тконе пати понекад,у
неким часовима, чак ако и није обдарен нарочитом способ-
ношћу да пати. Ах, каква обдареност. То вам је просто као
глад, страх, хладноћа, изнуреност, неизвјесност која вас
мучи, питања: којима не -дајсте одговоре. · 4

Хоћу ли стићи» Питање које ми је задавало патњу,не-
ма шта. И јесам ли у праву када тврдим да је онај коме
идем најважнији у читавом овом збрканом свијету, такорећи
једини у чијим су се рукама налазили трагови мога посто.
јања у Амстердаму. Докази, не трагови, докази који ће ми
бнти неопходни када једном будем говорио о „Амстердаму,
што ђе ме учинити човјеком. И није се,могло вјеровати да
бих то могао постићи без њега, тако сам био приморан да
"идем к њему. И да бих си олакшао тај ход и да бих умањио
његову сасвим чудновату наказност, нисам ли стално тврдио
да сам на добром путу и да више никако не могу залутати,
Јер, и сувише сам често залутао. Једном се догоди да не за-
Аутате, то је могуће. МИ долазило ми је да плачем од радости
када сам мислио да је настулио тај моменат, шта да кажем
'о томе како сам тек плакао када сам увидео да сам опет 34

лутао. Ох, и не само залутао. Одједном сам опет био примо-
ран да кажем да тога. Олафа А., џопће нема и да ја уопће не
идем к њему, како бих оправдао нову и необјашњиву своју
залуталост, која ме чинила мање човјеком него што сам
био прије, на почетку о коме се такођер још увијек не може
добро просудити, хтио сам рећи, у погледу ваљаности једног
почетка, једне замисли осуђене на пропаст, упркос томе што
сам знао да пропасти не може бити. То јест, говорио сам
себи те ријечи, сматрајући да су оне утјешне. Колико горке
утјехе. Нисам још: увијек сигуран да нећу стићи Олафу А.
иако сам рекао да је његово постојање све неизвјесније.
Његова жеља да ме види, да ме прими, да му опет будем

слуга, није ли она, услијед дугог времена сасвим ишчезла из
његова срца. Јест, зацијело јест. Али то ме неће спасти да
се још који пут набем у лавиринту који води к њему, у
мрачним ходницима, у дубоким јамама, нако сам се одједном
нашао у пустом пољу, и што је још горе, без капута на ра-
менима, Изгубио сам та. А пусто поље, оно вам не даје илу-
зију да ћете стићи тамо камо сте пошли. Не одмах. Али зар
то неће доћи касније, на неки посебан начин, и не само илу-
"зија, као што се изражаваху неке недовољно упућене особе.
Не илузија, већ откровење, ако нигдје другдје, а оно барем

у пустом пољу, то је тако прикладно мјесто. Оно ми имао.
могућити да порекнем сумње које сам стекао у погледу лич-
ности Олафа А. и упогледу своје сопствене личности, која

се током времена некако искрзала, као стари папџири, можда
се то може звати изанђалошћу. У сваком случају, како било
да било, напао сам се у пустом пољу. Звао сам га на
стамбе магле. И говорио сам, очекујем да опет отпочнем
своју трку, бјесомучније нето икада, ако ми буде могуће.

Или да останем у том пољу, претварајући се да сам

одувијек управо на то само и мислио. У кући, дашчари, коју

ћу пронаћи и која ће ми добро послужити. Можда одлучан
да ту и умрем, једног дана, када већ нисам умро на неком
другом мјесту. Можда одлучан да ту подигнем кућу исто.
вјетну са Олафовом,.у којој бих такођер држао једног слугу,
као што је он држао мене у својој кући. Једног пса, хрта,
„Сс"округлим голим трбухом, пса, кога бих у вечерњим часо-

вима одводио у поље, и дозивао та. А тамо стићи, наравно,
до тог здања које за сада не представља никакву нарочиту
кулу, које је само обична и напуштена дашчара, мислим да
је добра стазица коју сам пронашао, кривудава, запуштена.
Нисам рекао наравно, да ми успут нису падале на памети
овакве мисли, како ћу се тим истим путељком враћати опет
у Амстердам, у Град, стварно, тко зна због чега2 А да ћу се

враћати, то је било извјесно. Када је то почело, како је: по-
чело2 Хоћу ли рећи да сам чуо глас, заповијест некакву за
коју је некада утврђено да је изгубила своју важност Глас.
Нема шта, опет један глас, као и увијек. Али не може се
сазнати јесам ди се упутио, и ако сам се упутио, јесам ли
имао довољно снате да стигнем.

(Одломак из књиге. „Амстердам")
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Јужна звезда
· Каде е тој крај тоа име што го барам
таа слика од детството тој 5ид сиот
6 изнашаран

таа следа таа сенка таа звезда
тој град што никаде го нема
таа песна Алдебаран

Каде ег тој сон пред сонувањето баран.
тој пат тој знак со својата смисла скаран
тоа море тоа лето тба небо
тад билка што се криве среде пепел
таа песна Алдербаран

Каде е тој глас многу доцнашто е разбран

тој оган тој старец ни до крајот разочаран

таа лузна од рагање што е на нас

таа боја таа љубов таа слика
таа песна Алдебаран

Кадев тој патник што насекаде ге стран

корен тој бран што почнува пак од оран

"таа река тој патоказ таа шума.
таа птицатаа стара |

"три: вистина триж измамна Алдебаран

САН СНА

КАО ОНАЈ ГАВРАН што по васцел ноћ

кљује у сан и наткриљује судбину Едгара

Алана Поа, као црне крпице смисла које се

вијоре изнад ни на небу ни на земљи чар“

дака Васка Попе, тако и путовање Владе

Урошевића из предела које уоквирују косту-

итломазних и сумрачних машина у 3ем-

А аса ве ета, испод
љу Алдебаран почиње У сенци А

Јужне звезде, осмишљене морем а осветље

не Невиђелицом.

_ Том путовању,

Јер — нигде пута!
|

"_ Требало би оно Средоземље, са то-

пографијом Од неразумљивих МАЛИен

сејаних свуда: на небу, на земљи с

ваздуху, у пејзаже изокренуте на деђа пр

којих се сулудо ковитлају топли слани ветро-

ви сваког тренутка мењајући географију. и

мешаности сна, вида и јаве, а остваљају.

за собом пустош, која светли и омамно Ме

ше на труло јужно воће, требало би У

Средоземље улазити са. сваке стране света и

на безброј врата ОдЈедНОМ.

На далеком северу земље Алдебаран, на

самој граници Невиђелице,, круни се Јоде;

давни зид, иза зида Је сакривен у, измаг 5

ци времена „трад кога нигде нема о с.

витке куполе расплињују У боју неба и он

да с њом стапају у слику из детињства; са.

запада, као на мртвој стражи, џе и пр.

· мукло одјекује глас оног старца, Бојисвој ЈЕ

сенком замрежава простор и, по з оиМЕ
,

ј азмешта по њему
неутешне наде, Р војим смислом"; ис-

одредасве „у свађи са с
А

точне пролазе затвара ожиљак, ува „злу

" ности и неутољиво жедне смрти · А

рађања које је на, нама"; 4016 наЈути.|

обрнутој перспективи, преке се

са извором у „срцу пепела · лав

Тако онај старац неким. црним кључеви

ма откључава и закључава небројена„рат

одвезоје нам "спутане руке а очи ве

_ крпама сна „који је пре сањања тр и

баца под ноге корене туђег смисла и Пра

па. нас" таласом“ „који позитре опет Од

са". А њему све 8

прелеће птица траги

извесно је, краја. нема.

чне извесности,о безна-

· Ђелицом.

реме, с рамена на раме, .

Јужна звезда
Где је тај крај то име које тражим

вв слика из детињства Твј зид сав вивран

теј траг та сенка та звезда

тај град кога нигде нема

та земља Алдебаран

Где је тај сан пре сањења трвжех

тај пут тај знек својим смислом варан

то море то лето то несо

те билкв сакривена сред пепела

та песма Алдебарав

Где је теј глас схваћен превише #8080

ва важтра тај старвц ни до краја разочаран

твј ожиљак од рађења који је на нама

та боја та љубав та слика

ва жена Алдесвран

где је тај путник који је свуда стран

тај корен 78: талас којипочиње опет од таласа

та река #2) путоказ 8 ума
 

трипут истина трипу- атреварна Алдесаран

   

Њу путовања с том звездом као путоказом,

и сваким прелетом, по ко зна који пут, обе-

лежава неприкосновене границе те опусто-

шене и сурово скучене слободе, која је „три-

пут истина" и „трипут преварна".

Све је то ткање некеа магије која,

озарена Невиђелицом, објашњава. унутраш-

њи распоред и вертикалну архитектуру сен-

У ВИШЕ ПРАВАЦА

РАСПРСНУТИ ЗВУК

КАД ЈЕ РЕЧ о једном делу, макар и о јел-

ној песми, не можемо говорити некаквим

уопштеним или езоповским језиком, језиком

којисе најчешће и против наше воље прео-

ки на мртвој природи са старцем и његовим креће у олињалу фразу, па та фраза — са

неразумљивим знацима. Сенке се већ пре своје стране — постаје сврхом себе, сама

ливају преко мора, и преко зида, и преко себи циљ; — интересујући нас у тоталитету,

слике из детињства, и преко љубави. Сатка-

не од безброј других сенки, затварају сваки

капак сопственог смисла,

Свака координата ове песме је песма по

себи. Сваки знак на њеним раскршћима по

загонетка. Оне се најпосле слегну у Једну,

неодгонетљиву заувек. ;

На њеном почетку м на крају. Она је ње

на суштина. И смисао. М траг. И звезда.

Тог краја нема. Име је избледело на том

зиду. Трагови су завејани. Сан још траје,

али као сенка другог, давног сна. Биљка рас-

те из погрешног семена. Ожиљак изгрева,

место сунца. Коренсе упиње да буде талас.

алас све поузданије тврдне у камен. Пу-

токаз завејава песак. Град је, одавно већ,

један други град. Насред мора листа шума.

Из шуме се уздиже птица. Птица лети У пе.

сму. Џесма се пресељава у слику из детињ

ства. Боју љубави заклања крило смрти.

Онај нам старац, опет, шаље неразумљиве

знаке и говори нешто гласом који смо ра

зумели „сувише касно".

Не, том путовању краја нема. Јее —

нигде пута!
Као онај гавран што по васцелу ноћ кљу-

је

у

сан и закриљује судбину Едгара Алана

Поа, као црне крпице смисла које се ви-

јоре изнад ни на небу ни на земљи чардака

Васка Попе, тако и путовање Владе Уро-

шевића из предела које уоквирују костури

гломазних и сумрачних машина у земљи Ал-

дебаран почиње у сенци лета, испод Јужне

звезде, осмишљене морем а осветљене Неви-

ми делу понајпре морамо „да поставимо ди-

ференцијалну дијагнозу“ (3. Шкреб), а то је

отприлике оно исто што и схватање његове

онтолошке с е подигнуто на ниво раз-

лика и вредности критичкота суда. Мвек се

према једном делу, дакле, мора имати један

или више, али један или више конкретних

односа, јер нам само такав однос обезбеђу-

је његову диференцијалну дијагно-

зу. Ако је реч о Мрошевићевој песми „Ју-

жна звезда“, вишезначност једног таквог

става потврђује горње правило између оста-

лог и својим философским аперципирањем

симбода Алдебаран, као једног знака

међу знаковима који је У овој песми не

само философски него и психолошки, семан-

тички и стилски поентиран, као једна њена

уједно издвојена, врло истакнута, дакле са-

мостална, и субординирајућа. етзистенцијал-

на вредност 511 Бепег5 (унутар песничке

_ творевине као једне такође зш сепел5 тво-

ревине!).
На први поглед једноставна, глатка, пит-

ка, структура ове песме може да опчини пог

лед и слух, и одврати пажњу на небитно

у оној колико прозрачној простосрдачности

и наивитету, толико „звуколикој, акустичној

пенутпавости речи, које као да надиру из

некаквог, ту одмах до нас, скривеног бубња.

торског кладенца. Сва је немирна, фалуидна,

неухватљива и у ствари необично сложено,

истовремено талентовано и зналачки вешто

структуирана њена тешко приступачна поен-

та, или бар оно што је блиско томе појму,

а у теорији песништва егзистира као један

од скривених израза тајновитости и лепоте

песме као такве. „јужна звезда“ је једна

ОД оних комплетно лепих по комплетно успе

лих песама, које су као млаз воде или млаз

Кад тод изтреје, најсјајнија је, и са неба

и са земље, одавде, са Севера.

Гојко Јањушевић

крви; јер шикну у тренутку, у једном специ-
фичном тренутку посебног расположења, или

се пут до њене интегралне лепоте, до њене

коначне тајне и савршености, уздиже и спу-

шта, спушта и уздиже, и тако данима и да-

нима, и преко многих других сличних распо-

ложења, да се на крају те своје јединствене

стваралачке серпентине обре поново у пес

нику, сада већ коначно, као један у више

праваца распренути звук.
А што је то тако треба захвалити њеној

у основи метафоричкој структури: као „Не-

биднина“ или „Грозомор“ Аце Шопова, као

„Везиља Блажета Конеског, на пример, та-

ко је и ова песма Владе "Урошевића Од

дна до врха здање једне изнијансиране,

живахне и неспокојне метафоре; — она.

је својом читавошћу, организацијом својих

знакова, својим устрепталим организмом, јед-

на метафора детињства и „љубави, сна и

сећања, снатрења, бдења и неспокоја. Не

могуће ју је свести само на једно значе-

ње и само томе значењу дати примат У

илпем естетском доживљају; и у томе је ње

на вредност, а унутар те вредности њен

осебујни шарм. Разливена у нашим чулима,

она ончас подсети на распусност женске

плоти на платнима старих мајстора, а час

је џуозбиљени пејзаж једног доба у коме се

сустичу сва друга доба, али је од свих њих

најмагловитије оно које претходи свему 00

талом, иако под јужном звездом његов

лик привидно противуречи утиску који има-

мо. Њена је симболика — симболика неу-

хватљивог сјаја једне, облацима времена

уљушкиване, звезде, али она никако да за.

спи и никако да заборави да се песницима

осмехне уврх свода њихових искричавих

бдења, нестварна и преварна, а истинита као

сам живот чијем смислу (и) она одређује

правац.

Миодраг Друговац

МОЈА НЕНАПИСАНА ПЕСМА

ПЕСМА „Јужна звезда" ме много подсећа на

неке недоживљене ствари које сам тако стра-

шно желела и очекивала од живота У својој

најранијој младости. У њој се види све оно

што нисмо могли да постигнемо, или све оно

што нас је на нашем животном путу мимои-

шло илипоред чега смо прошли неми, као

поред непознатих ствари.
Оно што је, по мом скромном мишљењу,

нужно да свака песма има, јесте везивно тки

во унутар песме које гради пут од песника

до његових читалаца. То „везивно ткиво", у

овој песми. налазим у речи „Алдебаран". Све

је Алдебаран. И море и земља и небо и зве-

зда и пепео и талас и шума и птица им човек

изгубљен. Све је Алдебаран. Алдебаран је

простор који не постоји, али који је нужан

да постоји и у који човек мора да верује,

да не би изгубио веру у оно што је лепо а

што је остало недоживљено. После ове пес-

ме се осећам мање усамљеном, јер схватам

да нису само мени познати простори Алде-

барана.
Зато сам стихове из ове песме доживела

као своје стихове, а целу песму као своју

ненаписану песму.

Мирјана Чухожић

виш. мед. лаборант

ПРОДУЖЕТАК ПЕСМЕ

ПОЧЕТАК ПЕСМЕ, њена. прва два стиха, ста-

јала су записана у једној мојој свесци дуго,

тодинама. То је био као наговештај неке

давне, заборављене мелодије, позив за њено

тражење. Али, продужетка није било.

Затим је дошло једно летовање; откриће

мора, одушевљење летом, препуштање јел

ном новом, другачијем, слободнијем животу

приближеном нагло сопственом телу и сунцу.

То је било лето 1960. Тања и ја смо стано-

вали у једној кући на Пилама. Дубровник је

био жут као презрело грожђе. На Гундулиће-

вој пољани куповали смо смокве од Конав-

љанки и прали их после на градским чесма“

ма. Чиопе, те сулуде птице, дизале су по

ваздан пиштаву панику над неким невиђе-

ним догађајима. На. заласку сунца Страдун

је био блештав и углачан као старе слике

премазане лаком.
Отишли смо на Мљет, мада су нам У

Дубровнику саветовали да не идемо. На остр-

ву није било воде: по цео дан смо пили вино

а. увече једн ракове које је газда и поред,

забране кришом ловио. Бенедиктински само.

стан још није био претворен у хотел и ње-

товим ходницима су претрчавали туштери.

Купали смо се у неким сеновитим заливима,

Над нама су се надвијале тешке, запарне

шуме. Један сулуди старац нас је убеђивао

ла се излечио од њиховог густог, смоластог

мириса. Струје такође није било: при светло

сти свеће читали смо увече старе поморске

романе Стивенсона.
На Хвару је све мирисало на неко ситно,

сасушено биље којим су била прекривена це-

ла брда. Мирис је подсећао на детињство,

на препечени шећер и на још нешто, ван

домашаја сећања. Једним старим аутобусом

возили смо се по још старијим путевима У

унутрашњост острва, Села су у подневној

тишини лежала као успавана. Пили смо цр-

но вино у крчмама крај пута и посећивали

старе цркве. Море је било плаво до отуж“

ности.
Пред крај лета нашли смо се у Ровињу.

Брод је стигао касно ноћу и ми смо куцали

на врата непознатих кућа тражећистан. Мју-

тру се наједном наоблачило. Почела је киша.

То још није био крај лета, али наговештај!

је био веома видљив.
И једног од тих дана када због кише ни

смо могли да одемо на плажу, седећи у со-

би написао сам дуго тражени продужетак

песме, коју сам после неколико месепи наз-

вао „Јужна звезда“.

Влада Урошевић



 

ПРОТЕСТ увек има конкретан повод, а про-
тестна поезија је поетски сурогат изазван по-
литичким или милитаристичким акцијама н
догађајима, Она има знатну употребну, при-
мењену вредност, само дотле, док одређена

појава привлачи свеопшту пажњу. Вијетнам,
браћа Кенеди, М. А. Кинг, Че Гевара, Јан
Палах. С. Протестна песма је емоционална Ре-
акција која не успева да превре До било как-
ве спознаје или искуства и њен значај је
значај актовке, највећи у тренутку стварања,
појаве. Доцније се губи. Као талас, запљусне
обалу п потире се на пучини. Она је у директ1-
вом узрочнопоследичнох односу са одређс-
ним збивањима и аутор је често свестан њене
Кратковекости. Врти се чигра док се игра
игра.

Пада Че, таласи устају и малаксавају, ло-
лази Кинг, опет бура, Јан Палах... Наизме-
нично, оно што прође пада у заборав. Време

уклања хероје и идоле, васпоставља нове,

Протестна поезија све више бива оно што

је некад била народна књижевност: усмено
стваралаштво, израз колективних осећања.
Аутор је често анониман, а коаутор безброј
незадовољника. Нераздвојан је пратилац раз
новрсних акција и манифестација, има обрел~
ни карактер, асимилира музику, све мање се
говори пили чита, више пева, постаје ијансо-
на. Боб Дилен и Џоан Баез истичусе као про-
тестни певачи, Али и поред тога што се нека
имена издвајају, протест и даље остаје дело

томиле, колективан чин. Синкретичка умет-

ност ипдегатипда новим поимањем света, но

вим схватањем лепог, недефинисаним обли-
пима који измичу естетичким категоријама,

супротстављајући се естетици идентификаци-
јом живота и уметности, стиче све више при-
сталица у Европи и Америци,

Тако је протест, помало као мода, као

стил живота и деловања млађих генерација,

у нас, формирао свој профил под западним

утицајем. Упоредо са живом у барометру на-

тих интересовања за неки политички догађа)

или симптоматичну судбину неког јунака, до-

лази плима и осека стихова који осуђују ат-

ресора или се диве жртви, а ти стихови увек

одражавају паше државне ставове п интерс-

се, Али та збивања, будући далеко од куће и

од коже, уписују се доста плитко у песнико-

ву душу, њихов жиг не утискује дубок траг

те изазива само површна и лепртава осе

ћања.
Неоспорно дратоцена, слична узбуђења

ипак нису од оног племенита кова који мо

же изазвати аутентичан стваралачки грч и

нагнати па плодонобне муке. Ти болови су

лажни трудови, тај грч бљутава патетика, та

саосећања бурлескна симулирања, а стихови

недонотчад. То су обично зачињени, навезе-

ни, уритмовани коментари иностраних допис-

ника новинских агенција, радио п тв-изве-

штача. ;
Оваква врста инспирације мучила је ма-

ПАНОРАМА ПРОТЕСТНЕ ПОЕЗИЈЕ ПАНОРАМА ПРОТЕСТНЕ ПОЕЗИЈЕ

ПОЕМА 0 ПпУШЦИ М-9

Горан Бабић

допустите тенерале да се сложим
са Вашим мишљењем

војник је у принципу војник

и своје становиште не може имати

у принципу кажем

не смије га имати
чсао што ни самоизбор није за војску

војска је изнад тога
она је поред тога
она је ту а то је тамо
посве јасно
н сутра када наредите
да опколимо заробимо уншитимо

нашу браћу наше племе
куће гробља споменике
стратешке циљеве дакако
моје је да извршим
а послије могу и питати
јесам ли паметан и све то под присетом

све у име виших циљева

у име опће слободе
Етрепе Ргетен 156 уетђогеп
и нема поговора
нити је ово РЕгапкјитеттез5е

па да се потађамо
кад пукне та омања бомбица.
свега пар килотона апроксимативно

ударно разорно средство
кад се мозак разлети по координатама

а јуришни танк за пријевоз пјешадије

домаће прдизводње
поваља кукурузе гонећи непријатеља

непријатељ бјежи кроз хибридне кукурузе
орјентир 57

кад спалимо мостове

(што је тактичка финеса)
кад подијелимо најзад ту лимарију
и позвјешамо ју по јуначким прсима

кад побиједимо дакле и нигдје
на. цијеломе свијету пе буде ни једнога,

ама баш ни једнога ни најмањета непријатеља

што да тад чинимо Аугусте пресвијетли

 

ПРОТЕСТ
новасоцијална поезија
ГОЈКОБОГО

ло кота вредног песника, Нешто јаловака то

најбоље нотврђују. Она је несрећна привиле-

гија бројних почетника, неискусних, младих

и неизображених. “

Из претходних ставова произлази да про-

тестном треба звати ону песму која негоду-

је против силе, неправде и злочина а чије по-

следице, у овом историјском тренутку, има-

ју свеопшти значај. Оваквом одредбом про-

тестна поезија добија властити простор у коп-
тексту пелокупне књижевности која изража-
ва срибу, револт, пегацију. Изавајајући се

из општег, елементарног, конститунше се као

посебно, специфично,

Неколико млађих песника у нас кренуло

је последњих тодина особитим путем, тако да

њихов револт није више усмерен општимте-
мама и заочином над злочинима него унутар

њим тибањима друштва у коме живе, Нови

Че-си, нови Вијет-немци су они проблеми, по |
јаве, односи, жаришта и трауме нашег дру-

штва који узбуђују сваког човека, особито

младог, п принуђавају та да се опире, буни
и протестује. Сукоб идеала и објективизаци-
је, спа и његове рационализације одражава

се у песниковој свести, остављајући дубок и

болан ожиљак, Нису више у питању симпа-

тије, солидарност, шепурења, сузе жалне н

други артиклн од вештачке свиле него отво-

рене ране које боле.
Ол каквог је то значаја за поезијуг

Привидно се ништа битно није изменидо,

само објект против кога је песник, То је при-

вил. Јачи изазов производи јачу и квалитетно

нову реакцију, Та нова поезија остаје тек

пуком формом у крвном сродству, са бескрв-

ним нашим протестима. Отуда је свако даљ.

ње објашшњавање такве поезије у оквиру књи“

жевности протеста, дакле, опога што јој је

претходило, сасвим произвољно,

Шта је то ново што привлачи и инспири-

ше песника2
Најчешће, мотиви социјалне неправде, На.

ша каосична печалба. Занимљивоје да песник

пије тужан само онда кадговори о оним што

одлазе у тућину него и о оним што из села

одлазе у град. Као наши рани реалисти, пес-

ник је склоп да поверује да тај одлазак за

многе значи пропаст. Шетајући асфалтним

улипама, ти дошљаци, увек са узлахом окре:

ћу тлаву ка бистрим врховима Лелије или

Козаре, а лруги суботом журе на викенд до

своје плавне п блатне Посавине или Џомора»-

ља, свесни да повратка нема, да је будућност

тамо где јесу. Сви извори земаљски, каже

песник, не могу да изразе тугу девојака “које

остају саме док мушкарци одлазе у свет да

се никад не врате, Незапосленост, просјаче-

ње, социјална упиженост. Депа сиромашних

пе могу друговати са децом из бољих кућа.

Социјалне разлике у различитим видовима

изазивају гнев песников. Мала по велика при-

ватна канпиталисања власника вила, кафана,

камиона, а нарочито оних што лепе беседе

да поћђемо у !еампр !ћеатат
на. питоми ћарретпа
то је боље него славље
3602; малих лимених звијездица

што је тек пуки знак субординације

пи подлога за РАЗУМЕМ .
оћ уез
Јао!
а послије збора можемо и на пијанку

частити ће преживјели
тако раде и у Русији
маршал Жуков апа Со.
наљоскају се па славе хероје у

Боже колико сам пијаних наредника видио
дакле свака обљетница почиње једнако

СЛАВА ОНИМА КОЈИ СУ СЕ БОРИЛИ

(на правој страни)
и данас им родна земља приања за кости

и изнад слободних гробова.
зете патке и бомбардери
МИТ-21 и вјеројатно понеки РНАМТНОМ

а такођер и домаће. израдбе
разни двокрилци.
опнокрилци, инсекти и слично ;
наша вјежба траје од почетка свијета

и понекад помисли да је то случајно
не знајући да се у овој земљи
осим пар жељезничких и рударских

. . катастрофа.

никада ништа случајно није догодило

ја те љубим пушко М-49
нека труне топ аПевто
нека нас разнесе вишецијевни бацач

· нека нас убију пиротехничари цијели вод
и водник

нека нас отрују АБХ-овци соманом сарином
и табуном

нека нас распарају жичане препреке

нека нас истријебе снајпери
ми јуришамо '
ми јуришамо на непријатеља
плави против бијелих
сиви против зелених
црвени против црних
болесни против здравих
источни против јужних
западни против средишњих
једни против других
кљасти против губавих
гнојави против сакатих
крастави против длакавих
смрзнути против спаљених
Боже Боже подржи нас
дај да ми њих закољемо
прије него они нас
правда је на нашој страни
Господа зазивају и. њихови и наши свећеници
уместо анђела силазе пароле
Бог спава у компјутеру
испротрамиран до + бесконачно
око. врата носи ланчић с ратним распоредом
војске су се измијешале

претварају у лепљиве новчанице. зар коњ
није довољан да буде једини слуга2"

Песник вазда непосредно и импресивно то-

ворп о овом друштву у овом времену, не остав-
љајући никад сумњу да то није дубоко

проживљено п искрено, чак и када то није

истински товор поезије, јесте снага живота,

говор сурових чињеница, Тај говор принуђа-

ва да се замислимо над властитом судбином
и да запитамо: зашто је песник принуђен да

каже: „То је одумирање живота ми владавина

исивотиња"2 Јер није далеко од тог; питања

до торке песникове опомене; „Црвено је пр“

љаво, немојте јести јагоде".

Корупција и лаж малограђанског морала

су на другој мети заоштрена песникова пе-

ра, Хипи химна је апотеоза цвећу и песник
је предлаже за јединствену химну пелот све-

та, Јер, ружичасто стање,духа једног хаши-

шовца боље је од паклене таме у глави оних

тито размишљају о томе како да кријумчаре
МИГ, Мираж, или Старфајтер, „Боље кријум-
чарити хашшти",

Парадитме емоционалне песничке реакци-

је огледају се најбоље на неким друштвеним
драмама, као што су студентски јун, штрај-

ковп или демонстрације. Сви песници инспи-
рисани оваквим мотивима склони су мирно.

белом ттатирању, ригорозној поларизацији
лобра и зла, правде и кривде. Не упуштајући
се дубље, не трудећи се да неке догађаје или
ситуације „цене" у контексту узрока и по
следина; не чекајући да импресије прерасту

у сазнање, онн се афективно опредељују ваз-

да за слабију, за угрожену, за поражену стра-

ну, подржавајући је, неовисно од тога да ли

је, у одређеном ·тренутку, таква подршка
друштвено корисна или не. Тако, један Од
песника, осуђујући новембарске демонстра-

инје на Косову
се Добрица држао,

Мелови поетског говора нису никад пре-
прека за овакво опредељена песника. Ако нс

може да пронађе потодан облик да изрази

одређену идеју или мисао, он жртвује стих
Ла Рачун ппозне експликације, трактата или
оптужбе: „Убима је био син угледног чове-

ка; отац је платно и син је пуштен." Песник
често иде још даље, педантно наводи био-
трафске п топотрафске податке, именује, пи-

тира, временски датира, не остављајући ни-
ита

|

двосмислипи, троизвољном тумачењу,
асоцијацијама. Напротив. Он говори истину,

документује. Дакако, више емотивно опредс-
љени заговорник него непристрасан судија,

пефиик "исповеда субјективну истину. /

Памфлет, парадокс, сарказам, поспрлица,

подемех, псовка, опробанп протестни поетски

сфекти, често су примењени и у сопијалној
поезији, мада песник настоји да их дискрет-
но пригуши.

Оно у чему се понајвише осећа дух тинз-

берговског протеста, у нас, је песнички језик,

схваћен као трансмисија песничке поруке.

"додаје у асонании: „Добро

  

ПАНОРАМА

њихове жене спавају с нашим војницима.
наше жене спавају с њиховим војницима
терилци нападају зрадове
на. традонамелника врше атентат
ни три мимуте прије редарственога сата.
Овојици велеиздајника суде због велеиздаје
препродавци спекулирају са машћуи киселим

краставцима

све су то ратне резерве
из музеја извлаче старо оружје
цијеви и штитове
ја добијам хелебарду и. рапир
у празним ходницима. остају тек слике

погинулих
у прошломе ралу
свјетла су замрачена и сви спавају
наредбаје:

ТКО ПАДНЕ У ОВОЈ ЗЕМЉИ НЕКА СЕ
| НЕ ДИЖЕ

НЕКА МИРУЈЕ И ТРУЛИ ДОК: ДОБЕ
· СЛУЖБА НАДЛЕЖНА ЗА ПОКОП

"БАЛАДА О ЗРНУ

Драгомир Брајковић -

Зрно што чами у чаурџ
Реши све напоре живота

Само кад пушњем се огласи

Кроз чије срце ће да се мота>

Вечно је с чауром у завади
И неком циљу вечно тежи
дно нажалостјош увек држи
Свет у лажној равнотежи

Кад неког доведу под вешала
Да ли се сети у страшној ури
Да његов живот сав сажет је
У зрну оловном џи чаури2

А када се само одвоји
И кад страшном путањом шета
Никада нико не осети

Шта ће му бити страшна мета.

И после свега трепери се

И питамо се кад ће стати

Јер једном ће и оно хтети
Назад чаури да се: врати,

И ваздух трепти. Све је тихо.
И пред нама ће да засветлуца
Вратиће се зрно испаљено

Назад на оног који пуца,

ПРОТЕСТНЕ ПОЕЗИЈЕ

Јаван, сутестиван, неконвенциодналан, некњи-

жеван, шокантан урбгни језик, арто, језик

· разноврсних Аруп твених структура, морна-

ра, лопова, месара, тлофера, проститутки, је
зик. који у књижевност уноси дах пресног

живота.
р

Неки традиционални канони версификаци-

је су разбијени или су битио изменили врел-

ност и функцију; општи утисак уверава да

је свако дифузно дејство и растпрање поје

Амостављено по да су извучени само најинтен-

зивнији и то тамни тонову. Метра нема, не:
ма фигура, риме без икакве организације,

слике конкретне, чудне, симболи читљиви,

метафоре раздрешене, све што је тежило ка'

етеричним висинама, окренуто је наопако,

земљи. Музика је постала неодвојиви део сти-

ха, онако као што је драма неодвојива од по.

зоришта; песма је песма тек када се „изве-

де" и у сваком новом аранжману, не само да

друкчије звучи него може друкчије и да зна-

чи. Овај принцип досад, у нас, није дао доб-

рих резултата у провери ни на једној иоде

вредној песми-тексту-партитури и поред орој-

них покушаја, мако се чини, да у његову

вредност треба мање, сумњати, а више у мо-

гућности аутора који су га примењивали.

Адекватно језику, лексици, звуку наглашених,

вокала или консонаната, музика стиха подра-

жава штумове: пушњаву, плач, завијање, бат

ногу у ланцима, ритам главњева на точкови.

ма, неартикулисане гласове који изражавају“

страх, изненађење, бол и слично. ла

Па ипак, и поред неоспорне свежине, све-

колике атрактивности, егзибиционизма, не-

што новине у отварању ка виталним извори,

ма језичког богатства, та поезија је занимљи-

ва више по темама и мотивима неголи.по.

начину и средствима којим су те теме и мо.

тиви транспоновани; као да је песницима,

тревасходно стадо до онога што хоће да ка-

жу, а мање како да кажу. То је иманентан

зажтев овог жанра и његов највећи недоста-

так. То је празнина у темељу поетике соци.

јалки. Пред поезију се постављају ванестетич-

ки захтеви који је преобраћају у својеврсну

примењену поезију. Заборављено је да само

добра песма може носити некакву поруку, а

лоша, баш никакву. То је једна од торчих

заблуда предратног и поратног бунта и от

пора.
Ови млади песници п њихова поезија носе

веома витадно им свеже осећање света и наше
Аруштвене реалности, у којој нема вредности.

ад. аЕишушт; они су верни хроничари,се“

мафори, црвено, жуто и зелено ·светло Уна

сваком раскршћу. Е УМ

Подајући се прејакој „уметничкој“ пору
ци, нова социјална поезија врло често пре-

вазилази план поетског; престајући да буде

збиљски вредно књижевно дело, прима извес-

тан синкретички, амалтамирани „књижевни“

облик, у ком се огледа критичка свест дару-

штва.

ПАНОРАМА ПРОТЕСТНЕ

ОГРОМНОМ ВЕЋИНОМ ГЛАСОВА

Адам Пуслојић

Огромном већином тласова,
отромном већином јаука,
ма смо одлучили...
„Доле .

једнооки једноруки једнонози
носорози

Сви ти .
месождери
људождери

Ти зечеви и мишеви
Те лисице и мачори
Те звечарке које звече
дечјим звечкама.
Ти олињали лавови
које кроте излапели кротитељи
„Доле додоле
Доле дадиље
и килаве бабице
Доле зделе позлаћене
Доле циркуси
без итрача на трапезу
Доле циркуси
с милионима кловнова
Доле свирачи
у шупља товна

ПОСЛЕДЊИ ПРОГНАНИ

Ибрахим Хаџић

Тако већ не пјевају
Ни тладни ни сити
Тако већ не нјевају
Ни грудоболни
Ни они које труда боли
Тако не пјевају
Већ читав живот
Прогнани

Тако већ не цвјета земља
Т.ажо се већ не диже снијег.
С главе |
Тако већ чекају своју смрт
И свој последњи осмијех
"Прогнани
Тако већ не стиже слобода
Неко иза тог бола стоји
Тако ће већ једном
Да распрсне ова кућа
И само ће бити спашени
Прогнани  
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6/686 — СТУДЕНТИ ЈУНА 1968.
Бошко Телебаковић

Нећемо старе химне и труле истине ваше
свака тврдња има одважно одсад да се мери
јер нама нису потребне само књиге и флаше
да'се као људи осећамо, а не к'о звери.

Све лепе појмове заборавили сте одавно
ми још умемо и да учимо и да љубимо '
идеале сте одличне уновчили огавно, |
ми, за разлику од вас, немамо шта да губимо.

Завидите нам што смо млади и што се волимо,
што још увек пред препрекама разним не

. бежимо
што још нисмо навикли да пужемо и молимо,
што дивним циљевима упорно, храбро '

тежимо.

И кад смо јако тужни, ми умемо да певамо
када, смо љути, не ћутимо, већ гласно вичемо,
када. се удружимо можемо и да севамо '
скидамо паучину, снажно истини кличемо.

Каднаглас кажемо наше тежње, ви се
плашите,

зашто и ми не бисмо могли да будемо смели,
кад · нешто хоћемо, одмах нас батином

| | . "страшите,
падло кажете свету да смо исувише хтели.

С:нама разговарали нисте, момци нек'
свирају,

јер младима никако не може да се верује

имомци нису више имали шта да бирају,
данас већ у буџак нико не сме да их стерује.

Изашли смо из сенке, трљасте очи сањиве,

трудили сте се да нас мрак опет брзо завије,

нонаше младе методе нису тако рањиве,
сваки кључ не може нашу опругу да навије.

Проћи ће студентски јуни, тишина ће да
влада,

горе од пендрека. професори ће да нас режу,

ипак, кад будемо шетали улицама града

мање ће препрека бити да нас коче и стежу.

ПЕСМА ЈЕДНОГ ЦИГАНИНА

Недељко Бабић

пи

Јој човече
у-твојој песми пишљивв пелене

за хладне облоге на ране дедове

и нањих насађена квочка историје

а ја тебе тражим

ипроћох црвљивим градом

и нигде се не сусретосмо

над пресним зечјим салом

враћаш српу ратоборном

олињале богомоље мазиш

аве марија
минне шејтанни раџиим

иже јеси амин. бога ли ти твога

мој животе прокисла. ти пикола,

знаш ли шта је непроходност бола

мој човече
заставу твоју
будно подне мрси
тробојницу белу бледу и белкасту

обрстили расни јарим и јунице

немаш од чег лисник накресати

за руде овчице

у твом брачном креветићу

ждребовите тврдокорне бундевице

лето прегазиле
а усниле лозу од купине

и на лози семе исусово |

изједног. плода црв У друга гмиже

живот игра ркекуке

мање мозак више руке

јој човече
ја дошао са околних брда

да'лемеш поклепљем

по,црвљивом граду Е

ево пијем жтољаву слободу

имезетим орах силокомак

а "ја тебе тражим

а'ми нигде да се сусретнемо

па'ми дође да ти име људско

накрешем у поширок лисниј

на сред града .
да пљунем на свој лемеш

и на твоју ковачницу |,

а када севратим до својих брегова

узео бих гусле

а'жена дамре
па. би твоју химну одсвирали

да се чује

ада У

НАДИРЕМО СКИТСКИ

Рајко Петров Ного

Надиремо ситни, здепасти. и тврди,

освајамо мучки лоповски, хајдучки, :

косооки, кривоно, приљушени, скитски,

трики, полудивљи. — надиремо ДОНИ

Под куполом, шугавог интернатског неба,

са периферија, из лаиАЦ

Ј 2
зелени од мржње и ЖУ 1

унизсени, препуни криминална М
р

прегризли смо гркљан доса МаЊЕ

(напудрана курза. грациозно. 15

ми идемо даље, ми јездимо_ ра а

по уклетом кругу, можда кругу рти.

Иза нас остају стазе и богазе, Ма

ломни, грудодолни пастели Ка Е

зелени од мржње и осути0 оку .

иза нас ме оста чак ни парна па

Препуни устог гриминалнег њи Уна

из ко зна још каквих прађе овакИа паа

ми пуцамо страсно, из публике,
у

нека се оконча 0ва комедија,

овај идиотски театар улица.

за пссудоруљу,сролог с очисмоНекролог с! до трла У
излишно слободни, муљу.

ДАНИМА ТО ТРАЈЕ

Милован Витезовић

ОД ОКА ДО ОКА

Мирослав _ Краљачић

У име виших својих идеала
Госпођа. Бирократија и у
Слобода дала ратија име својој пудлици

И сада је на узш1и.
Води по улици

Овај је свет крваво отворена рана.
Из дана извађена зена —
Почетак измена и мена.

058) је свет заокрет до левог ока
| | убока тајна — побуна

у

десној зени.

Браца тотраје На очиглед света ' | =
ирократија. се са Слободом шета Мени је до трла

Ово светисање
Ово светковање
Ово. мировање
Овај раскорак
И празнина дубока
Од ока до ока!

7 ~ ~Узицом Слобода добровољно схвата
Колико кад треба бити умиљата

Слобода паметна Зна и неке игре
Пудлица има изврстан педигре.

у

  ДРДЕ
удА

ШВЕДСКА ГИМНАСТИКА

Драгиша Драшковић

Овом мом народу

Ова моја народна песма

Један два. један два
Број по број
Као да бројите тамнице и тамничаре

Сулуд и кљаст — и тај без свога лица

Броји вас мој глас
Ви бројите оне из тамница.

Један два један два
Сави главу доле сави главу доле
Нек ти блиста теме
'Нек те тражи семе

Сави главу доле сави главу доле

Говеђи ресторан — јутро
Глад твоја није рална
Глад твоја не гори — лако је тако

Пиши ми пиши ми, песме:

„На крају града живео Пишта

Када је умро остало није ништа"

Један два један два

Сави главу доле сави главу доле

Шведо! Шведо! Шведо Ђинастико

Мој навико Бинастико

Лепа слико
Избо очи — а он скочи

Лепа слико Ђинастико

Шта се чује

Ко те трује
Град до града места прекомерна

У Земун — дивна Гинекологијо

Земуномалме
Пиши песме:

„Боре се деца мртва и жива

Боре се против презерватива"

„Све лепе ствари купујте у робним кућам«
у Београд

Пимчка више није мит

Пичке Пичке

На кредит

Један два један два.

Сави главу доле сави главу доле.

Овај мој народе

Овде стани
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ХРУШКОВЕЦ,

СВАКИ ПОНЕДЕЉАК

Мирко Магарашевић ·

Бележен Гриничом
буди се понедељак.

Железни стројеви грабе
подмазаним замахом

бљују дим, недовршене снове и крв

од суботе: утакмице су завршене:

за неког победом, за неког поразом =

а на крају крајева то губи значај.

Тенисер удара лопту, погледом пребацује

мрежу коју авијатичар брже од звука.

прећи мора у славу машине и конструктора;

све већа брзина се тражи, све већа
омамљеност

бржа од опијања и сличних познатих ствари.

Замишљени микробиолог у сновима.
увеличања.

рат са армијом вируса води: болеснима
вакцину

против смртне панике да поклони

разум у |
онима који га никад нису ни. имали

јер размишљаху где ће нов започети рат

и пасти у замку старог неумољивог ловца.

Ако окренемо лист и замислимо се

над све очигледнијом не

запосленошћу уз пораст образованих

а ретких Са новим идејама. . Е

што стенице убијају по влажним собама.

јер им тежина МОРА бити осредња: рађа се
" нула.

Ако узмемо податке о метану и погинулима.
„у окну,

податке о трошковима свечаних дочека |
Е и ручкова,

уз пун церемонијал око нерешивих пензија —

онда погреб дође најјефтинији.
Ако још здружимо земљотресе, поплаве

3 и сушу

са свађама око речника и стабла књижевног.

" слова —

и најзад: ако се осврнемо на. жеље студената

затећи ћемо познату збуњеност, и пар гласова

у хору како иза паравана. прете: „Децо, мир!"

Ако је тако (а сви знамо да јесте)

онда је то искуство које смо већ: имали

у (као свако,

свако друго) које ћемо поново и поново ;
имати.

Ако је тако, онда чекајмо други понедељак

да. нам се у влажној соби 'и јутарњој кафани,

протекла недеља објасни:

нисмо разумели догаћај, ни радио-комад,

ни претњу порезника нисмо разумели.

јер све је то сувише повезано,

а Ми смо ове недеље уморни, од прошле:

захуктали строј пискавом сиреном нас 3062.

И док набусити контролор шкиљећи прозива,

сваки од нас мамурно каже; „ТУ САМУ

ПОГЛЕД НА НОЋНА
РАСПАДАЊА

Раша Ливада

сред града
месец очи тризе
кроз олеандер
људи су наишли на. последње речи
пустили су зграде да гласније говоре !

полудели су од месечанице .

прозори скупљају марке |

мушкарца су коленом дотакли лежај
рекоше: већ је данас
старци гледаше у икону
насмејал Исусе
двоје су на улици били искрени

помирили су, се са супротностима
уочили бесмисао у покретима.
препустили су се једно другом
побегоше од сопствене крви
никада више нису умрли
неуморна тишина скањера
бића су свела очи
понеког зуби боле
у другом раду — пуцњи (неког се то тиче)

адвокати, дакле, пробудише се ' .

замислите после поноћи
рећи: ће њихове прстеноване жене

(у новинама слика крвавих чизама.

и вест о ратницима који су јели кисело млеко

у паузи смрти)

тако је све ангажовано
и поред фикиије мира
поливачи и млекари и
све остале запаске првих будних ноћи

нестадоше у не знању
у нмитању;

шта јутром чинити

Пропустили смо још једанпут
могућност да осванемо

у наредном столећу
али вриштала би онда незадо вољене жене

и обавезе на паркет или асфалт

који би уплашено жмиркали

ПРОТЕСТ МОГА ЈА

Џебдет Куртагић

Ја нијесам облак у панталонама

И можда немам права на. протест

Ја сам себи антологија
Ало

Моје је Ја мени полиција

И кажем
Мртвачнице су пуне

до јуче живих
Улице пуне до јуче мртвих

Илузије сад ником нијесу потредне

Као што су ми прсти

жути 00 дувана
Моја чула сутако·

жуто офарбана
Ја не кажем
Ало
Ало ОУН
Ја на то немам права
Кад пушим свеједно ми је
је ли то дуван хашиш или трава

Ја вам то нећу рећи
у мојим очима постоји
довољно и без ријечи

Од жуте мрље до отвора оке

Нота протеста растегнута

У мојим водопадима у срцу

капље Запад — Исток

Под мојим ноктима радиоактивна прашина

Вјечито слово табу свима

Калибар 45
Меци у зубима
Шутим и глув сам
и нијем и слијеп

5 побијеђујем

Протестујем

Срба Борђевић

Власник сам, виле у Сутомору

Петособног. стана у Београду —

Каже ми ћелави политичар, борац од
четрдесеттрве,

Сада милионер по занимању и надамном се
наткриљује

Да експерименте своје са социјализмом уз
зараду добру, изводи.

Пре рата хапшен сам и мучен,
У Аушвицу гасовима трован, и код

Сутјеске са Савом обруч пробијах

Док бомбе су пљуштале по тепиху крвавом.

И у какво пророчанство сад да верујем,

Земљу. окусих кад затресе се

Страховитим треском, кад небо се расцепи

И брда покренуше силовитом претњом,

А гробови испретураше ко прашина

Снаожном виком с неба. И нек се

Крваве руке убице очисте крзном зеца

Уз скакање у кревету астматичног.
железничара.

Камата у банци расте као трбух труднице

Док љубавне погледе један другом добацујемо

Ноте испод стола намерно додирујемо

И притом уз смешак, извињавамо. Пингвин,

Стара. шепалица, бивши морски калетан У
царству птичијем,

Што нам се клажаше под кинеским зидом

Гледа како своју лепезу у Паризу док

- Молијера игра,

Марина Влади, прстима полако глади.

(Одломак)

Н



ОДЕВАЊЕИ МОДАКАО __
ИЗРАЗ ПСИХИЧКОГ РАЗВОЈА
Ар ВОЈИН МАТИЋ

НАИВНО је мислити да је одевање настало
у циљу заштите од климатских непогода и
Да између хладноће и покривања тела по-
стоји проста узрочност. Пример Индијана-
ца Јужне Америке, који живе полуголи у
снегу, Док им се пахуљице топе на кожи,
изненадио је Европу, и показао да су узроч-
ни односи код одевања нешто друкчији.
Прагматичка логика савременог човека,
мако сложена, није у стању да сагледа сво-
јеврсну логику оваквог понашања.

Савремени човек не облачи се логично,
као што наивно претпостављамо, него пре-
тежно угледајући се на другога. Логика
њетова понашања је логика идентификаци-
је, и као и они Индијанци, и савремени чо-
век спреман је да зебе, да се кваси н пол
несе много муке само да не би био обучен
умимо света", нето онако као други људи ко-
ји изазивају њихово допадање и одобравање.

Кратак извод из динамичне „Ја психо-
Аотије“ омогућиће нам да сагледамо нај-
важније механизме који су довели До по.
требе облачења и још и Данас управљају
његовим променама.

Психички механизми

Наше Ја везује своје нагонске потребе
за поједине особе, које динамичка психоло-
тија назива објектом љубави, и тим изра-

жава чињеницу да сва жива бића за Ја ни
су подједнако важна. Постоје привилегова-

не особе, — најпре су то родитељи, а касни-
је неки други појединци, — које постају

наши узори, и добијају способности да на
нас изузетно делују. Објекти љубави инвес-
тицијом претварају се у узоре, а потреба да
се угледамо на њих, да будемо Као они, по-
стаје основна полуга васпитања и преобра-

жаја.
Потреба. за идентификацијом је најпри

митивнији психички механизам. Други ва-

жан механизам је померање, који омогућа-
ва да се постепено један део инвестиција

пренесе са првих објеката љубави на друге.
И, најзад, механизам пројекције Аоводи до

тога да у објекту љубави откривамо и так-

ве мисли, осећања и жеље које им ми про.
писујемо. . .

И данас још депа показују пролазну по

требу да инвестирају животиње својим теж-

њама, дакле некакав анимизам, У давној

прошлости као што знамо из историје п

етнологије, а траг свега сачувао се по у да

снама ц вилинским

_

причама, примитивни

човек је исто тако преносио своје инвести-

ције у неке животиње, које су у његовим очи.

ма на тај начин добијале људске особине.
Тој привилегованој животињи са људским
особинама, или тзв, тотем-животињи, због
пројекције свемоћи, указивана је нарочита
почаст и обожавана је као предак и заштит-

ник племена пошто се у њу пројицирају и
љубавне и агресивне тежње, она штити и по-
маже, али је и опасна и склона да казни
сваку непослушност.

Постепеним изменама у Ја, а нарочито ра-

звојем „суда реалности", који спољну ствар-

ност одваја од унутрашњих жеља, осећања и

мисли, човек постаје свестан да и сам рас-
полаже способностима које је раније припи-

сивао неком свемоћном бићу. Човек све ви-
ше постаје свестан себе и способан да себе
посматра као објекат.

Прва одећа

Најпримитивнија и најраспрострањенија
одећа покривала је полни орган, У Африци
је живело, како извештава Фробениус, ловач-

ко племе које је иначе ишло сасвимголо, али
су његови мушкарци, када би полазили у
лов, покривали свој полни орган. Ловци се
излажу опасностима у лову, а опасност Каз-
не усредсређује се на орган који оплођава,
што је био искључиви домен дејства. митског

бића. Постајући свестан своје функције у
оплоћђењу, човек је доживљава као неку не-
дозвољену побуну, нешто за шта може бити
кажњен од митског бића.

Митска бића постају најранији узори по-
пашања, Жеље, које се у њих пројицирају,
претварају се у њихове сопствене жеље, пре-
ма којима се припадници племена морају по-
нашати, И за целокупни живот, и за одева-
ње, они представљају образац, а истовремено
према њима се ствара, као према сваком 06-
јекту љубави, компликован однос: човек не

само да усваја њихове жеље, него се према

њима агресивно односи и покушава колек-
тивно Да им наметне своју вољу, односнода

од њих изнуди или измоли све што је зајесд-

ници потребно,

У свом спољњем изгледу, међутим, биће

једног племена има и својих других каракте-

ристика, са којим се саплеменици идентифи-

кују. На познатим преисторијским пећинским

цртежима врачева може се видети како су
се људи, већ према томе коју су животињу

за тотем усвојили, почели китити роговима,
дубима, кљуном, перјем итд, Људско кићење,

то „додавање себи", појачало је самопоузда

ње и смањило страх, Подухват је на тај не

чин бивао успешнији, па је настало стање ко.

је је, вероватно, пружало сигурност која. је

значила нешто више од простог утопљавање.

Бескрајно моћни заштитник племена, осим

тога, није се смео вређати употребом одеће

која би могла код њега изазвати бес и која

би га могла одвратити од пружања неопхол-

не помоћи, што би значило пропаст за све.

Облачење кожа значило је, на почетку, јел-
ну такву идентификацију. Мако постоји раз-
лика између ритуалног облачења врача који

је био представник више силе, и осталих чла-

нова племена, појавила се и тепденција, прво

код оних који су им најближи, па све даље,
ла се постепено преузимају извесни детаљи

облачења, |

Наша кожа

Други подстицај за облачење долази из

тела. .

Површина нашег тела, коју одећа покри-

ва, у овом процесу игра нарочито значајну
улогу и физиолошки, али и психолошки. У
развоју свесног Ја, које постепено преузима

улогу несвесног нагонског понашања животи-
ње, човек почиње да инвестира и сопствено
тело нагонским тежњама, па на тај начини по-
стаје, у односу према објектима, свестан и
свога постојања и делања. Пут формпираља

Ја иде од такозваног океанског осећања (Е.

Брна) преко издвајања, сепарације-индиви-

дуализације (В. Капк), до формирања инап-

видмалног Ја. Одвајање се прво врши изме-

ђу „пра-ја", п „пра-објекта", а тек касније п
према осталим људима у заједници,

Инвестицијом коже, тело добија нове по-
требе за додиривањем, миловањем, између
осталог и за облачењем, али се истовремено

појављују и агресивне потребе.
Сепарација-индивидуализација граница чо-

вековог телесног Ја стриктно сене подудара

са нашим физиолошким покривачем, нашом

кожом, Постоји оно што Мимсој назива ин
термедијарном зоном, у којој предмети који

нас окружавају припадају, истовремено или
наизменично, п нашем телесном Ја и споља
шињем свету. У првом реду овамо спада оде-

ћа, али им читав низ предмета и алата, за ко-
је смо интимно везани, као што је новчаник,

накит, кључеви, али и штап, наочари и друго.

Уптсој овамо убраја п такозване прелазне

објекте код деце, као што су неки пешкир

илииграчка са којом оно обично спава. Ве-

зивање нагонских тежњи за површину чини

Аа се човек телесно добро осећа, да има, осе-

натве заравља иочврстине, али “оно ствара -м'
врогене зоне и потребе да. се'мазањем, купа“,

Флупдна архитектура

ПЕБА РИСТИЋ

У ОПШТЕМ СМИСАУ архитектура се фи-

зички рашчлањује на разне физичке мо.

Аификације, које тумаче одговарајуће, ра“

пионадне дисциплине физике. Тек у послед:

ње време се уобичајило да се архитектуром

сматра само оно што се тумачи статиком,

тј. оношто стојиприковано за земљу тежи

ном гравитације. Напротив, већ Нојев ков-

чег је више символ уточишта и преживљава

ња катаклизме пеголи најутврђенији град

или

_

највећа

_

пирамида. Грађевине као

објекти уточишта у суштини су покретне

— динамичне, статика је само специјални
случај динамике кад је кретање равно ну.
ан. Чувена је беседа светог Јована Златоус-

тог из времена врло развијене статичке ар“

хитектуре;

с

свети Јован на једном месту

каже: „Нека бесни бура нека бију таласи,

Лађе Христове никад неће потонути", мис-

лећи тиме пе само на хришћанске заједни-

це већ и на цркву као грађевину, која џло.

ви по мору, односно флуиду. И само глав-

нотело, или део грађевине у класичном
смислу, назива се и дан-данас на свим јези-

цима света "брод". Према томе, у општијем

смислу грађевина је брод у мору флуида,
а специјалан случај, ако даље развијамо

ову логику, је не само када је кретање рав
но нули, него када то море, пошто је кре-
тање равно нули, очврсне и постане земља.
У крајњој линији, ни сама Земља није чвр“
ста, и она је само један охлађен згуснути
фауид —- магма која је подложна ерозији,
земљотресима. Земљина кора се такође тала-
са, набира, дроби, слива, насипа н таложи
ерозијом. По неким теоријама чак и читави
континенти пливају и путују. Овако на из
глед чврста земљина кора је у ствари само
једантрен у валовима њеног таласања.

Статика ове наше, статичне, архитектуре
одавно се разјашњује, ту као пода нема тај-
ни. На архитгктонским факултетима се за-
то учи статика, али се не учи динамика,
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сем у неким додатним, небитним гранама,
када се проучава ветар или брзи саобраћај
на путевима и мостовима. Статика је, у ства
ри, наука која силе, обично представљене
стрелицама, векторима, рачунски или гра-
фички ставља у равнотежу. Динамика је
то исто. Ја ћу овде покушати да ставим у
равнотежу извесне  динамичко-урбанистич
кохархитектонске силе, тражећи нову равно
тежу и њене корене како бисмо лакше мог-
ли да пратимо извесне нове процесе у архи-
тектури. Иако је, наиме, утврђено да се ар-
хитекта занимао, не само градњом зграда
већ и градњом бродова, котурача, катапулта,

· топова и разних направа, занимањима која

данас изгледају доста чудно. Ново време
поново тражи од архитеката овакву разновр-

   

 

  
Лепен(кн/
Кир /

„ће моћи

сност, јер, један нов процес захвата архи

тектуру.
Аналогно спајању намештаја са зидовима

у згради, што је резултат интегрисања раш
члањених компонената нових функција у
животу и архитектури, који општи развитак
технике доводи до упрошћења, исти такав
процес, као што је овај ентеријерски, дога-
ћасе пи у екстеријеру архитектуре. Наиме,
спаја се зграда са урбанизмом. Раније су,
рецимо, ормани, лавори и пећи, били
одвојени делови 0 зидова који су
могли да се понесу са собом при-
ликом сељења, данас су се ормани претво-
рили у зидане плакаре, лавори у лавабое,
а пећи у радијаторе. Овоме предстоји велики
процес у екстеријеру; улице и друмови по“
стаће јединствени делови са зградом и не

да се каже тде почиње друм а
где зграда, лифтови ће бити бесконачне тра-
ке-елеватори, телефони ми телевизори већ да-
нас постоје. Они су, у ствари, већ очигледан
спој урбанизма са архитектуром и статике
са динамиком. Ови токови треба скоро да до
веду до неслућених промена. Наиме све ово
се још одвија круто механички. Статички,
динамика се спроводи недоследно, помоћу
чврстих механичких делова механизама. Ур-
банизам је још у веку точка, полуге, стрме
равни и котурача. Међутим, динамика тра-
жи и динамичне флундне материјале, а не
круте материјале. Мислим да је век точка
на издисају. Точак се све више замењује
млазом, не само у млазним авионима, већ
и у малом приземном саобраћају постоје
такозвани ваздушни јастуци на којима леб-
де оверкрафти и железнице на једној шини,
а све ово има везе и са пнеуматичким чеки- .
ћима и хидрауличним кочницама и дизали-
цама. Није далеко тренутак када ће н бес-
коначне траке бити бесконачни ваздушни
јастуци, М
И сама архитектура већ је „омекшала".

Постоје и такозване пнеуматичке конструк-
ције, од напетих платна велике хале, простори
и магациникоје не одржава статика крутих
конструкција већ притисакфлунда, било да
се ради о притиску ваздуха ер кондишна у
некој изложбеној хали, или притиску рас
треситог или течног материјала у неком
матацину или силосу. Постоје и такозвано
лебдеће конструкције, архитектура која ви-
тџе не стоји у ваздуху и на земљи, већ пли-
ва у мору ман бестежинском стању у интер  

њем, облачењем, бојењем, шминкањеми Ару-

тим средствима посвећује пажња својој кожи.

Две паралелне потребе настају на лај на-

чин истовремено: идентификација са узором

и потребе површине коже, и оне су у ста~

ном међусобном односу. Човек је одувек био

дубоко уверен у своју физичку истоветност

са митским бићем, чак по кад је опо било же

вотиња, па је примио п његове особине по-

нашања.

М зависности ол односе према узору и се

би, одевање има тенденцију да час више, час

мање покрива срогене зоне; оне се често ки.

те а понекад се сакривају до те мере да ту.

бе своју карактеристику Ако узмемо област

полних органа можемо рећи да су ерогене

зоне врло различите у разним културама, да

су. различито везане нагонским тежњама, у

зависности од начина пружања пете; лодири-

ваља, Љљубљења, а парочито од обичаја да

мајка, као што је показала М. Мла, носи деге

уз себе током првих година,

И експерименти са мајмунима, које је из

вео ЊЖарло, показују од колико је важности,
за каснији развој сексуалности, кожни кон-

такт младунчета са мајком.

У експерименту су мајмуни одгајани без
мајке. Направљене су им две мајке од жице,

заправо два труба обриса одраслих мајмуни.

ца: једна је била пресвучена текстилом, а

Аруга је остала пепресвучена по на месту Дој-

ки имале цуцле повезане са флашама за млс-
ко, тако да је свако мајмунче, без неког те.
лесног контакта, могло да сиса према својој
потреби, У страху, међутим, би се окупљаду

око крпене мајке, а показивали су потребу

ла се међу собом збијају п додирују кожом,

тако да их је експериментатор назвао „зајед-

но-заједно" мајмунима, Кад су поодрасли, по.
чели су да кидају текстил са крпене мајке и
да та вуку за собом, као што мнота деца, пре

спавања, узимају свој пешкир или крпену

лутку. |
Покфривање тела, временом, није више са

мо враћање и идентификапија кићењем, не-

го постаје и унутрашња потреба, а јављају се

и утилитарни разлози. Али и старије форме
често се задржавају и чине потку потребе за

одевањем, нарочито код младих људи, који

су обично различито психички организовани

од својих родитеља,
Налазећи се у обично мање диференцира-

ној интермедијарној зони, одело у великој

мерни доприноси пашем телесном осећању и,
ако нам не одговара, оно често квари распо-
ложење.

(Наставиће се)
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планетарном простору. Овде бих навео само
Катаволоса са његовим фантастичним само.
стварајућим лебдећим „флаупдним конструк-
цијама" у мору, и архитектуру готово већ
остварених вештачких земљиних сателита,
међупланетарних станица.

Сва ова нова буквална флупдна таласа“
ња навела су ме да простудирам и фаундно
енергетску равнотежу неких стабилних кав
сичних цивилизација, као вежбу за боље ра-
зумевање ових нових "фаупдних" таласања,

Анализирајући ловачку културу  Лепен-
ског Вира може лако да се закључи да је
њена фаундно-енергетско-урбанистичка рав-
иотежа, у кружењу тока Лепенског Ви-
ра. Наиме, када би један ловац ове кул
туре кренуо у риболов чамцем он не би мо
рао да се замара веслањем, довољно би му
било да се са гребена Лепенског Вира, који
је, у ствари, и проузроковач овога вира,
пусти у матицу, вир ће га кружно однети 4
км низводно и затим сам вратити у миран
Азман под гребеном са кога је пошао. Ову
технику упражњавају и дан-данас рибари са
Дунава. Дакле, флуидно-енергетска равно-
тежа Лепенског Вира налази се у затвореној
кружној петљи вира распона 4 километра,
Такође, ни у самом ентеријеру архитектуре
Лепенског Вира наилазимо на главни стуб
стожер о којије окачено вратило-полуга које
се спирално окреће да би се ражап нама
као и одмакао од ватре.

Анализујући даље распрострањенију н да
леко већу речно-флуидну пивилизацију као
што је древни Египат на Нилу, можемо да
констатујемо и неслућено шире размере ове
урбанистичко-саобраћајне равнотеже. Бро
дови у Египту саобраћали су низводно, про“
сто ношени речном струјом, а враћали су
се разапетих једара ношени ветром, пасатн-
ма. Овај циклус енергетске равнотеже, која
има као извор сунце, добро је познат у ме
теорологији.
прака анализовања флупаних
Пру а требало би даље наставити, јер онн
Могу да нам отворе погледе у нову фауна
пу еру, у буквално новој атмосфери, на кра
Ју ове ере која је саобраћајно-архитектон-
ско-урбанистички, катаклизмом саобраћај“
пих несрећа доведена до бесмисла. :

(Ово је дес из елабората на тему „Архитектура мн5 “а ; | . 5смебода са којом учествујем на фестивалу „Штајерске
о ~ "„ „Т.

Тјессип", октобра месеца ове године у Грацу у Аустрији)



Из
једног

Аневника

Драги мој Уо!

Мој једини пријатељу.
На овом свету није тешко бити

први. Потребно је само да човек бу-
де што ближе истини, а за то је
довољно да пружи корак више од
осталих. Алп, на жалост, веома је
мало храбрих. Тако живи и даље
чекају своју истину збијени у јед-
ну систематску гомилу. Они који ни-
су у томили не. припадају том систе-
му. Они који су се истрчали испред
система не припадају живима. На
истину се и даље чека.
Истину човек може да добије, до-

живи или дочека на најразличити
је начине. Истина може да дође чо
веку у виду плате, може да му 40
ће у виду признања, у виду одлико-
вања, може да стигне из рата по ко-
начно може да почива у миру. Они
којима је истина стигла у виду
плате — отишлн су на рад у пно-
странство, они којима је стигла у
виду признања — признање им је
довољно. (Истине су се одрекли.)
Они који су је добили у виду ОДАП-
ковања, носе је о празницима — о-
дичних дана је крију, онима којима
је стигла из рата, стигла је као сва-
ки инвалид. Најлакше је истини да
почива у миру. Али, на жалост, тле
истина почива у миру — мир дуго
трајати неће. .

Велике истине се рађају у великим
главама, а мале истине у малим и
у великим главама. Само је немогу-

ће да се, велике истине роде у ма-
авм тлавама, нити је могуће да се
роди тако велика глава да би била

у стању да схвати највеће истине.
Велика је глава био Маркс, мој

Мо, али није потпуно обухватио нај-

већу истину. Нешто је заборавио, а

нешто је пропустио. Заборавио је да

рђав народ одвоји од добрих вођа.

Заборавио је дл тауп народ лиши

паметних воћа. Један народ се понео

као вандалски, хулигански, хохшта-
плерски, варварски, издајнички на

род. Коначно — као народ без па

мети. Паметне вође су схватиле ла

народ не познаје паметне принц

пе, Вође су остале верне својим па-

метним принпинима. Народ је остао

без својих принципа. Један Принцим

је међу њима већ умро. Од Аругог
Принципа. паметни су на време на-

правили Палаха, Тако је истина из

торела, мој пријатељу. Почива У

миру. Маркс је заборавио на право

сваке владе „да распусти непослу“

шан народ и изабере себи неки АРУ"

ти. Бољи.“

То је оно, мој Уо, што је- Маркс

заборавио. Оно што је Маркс пропу-

стио почело је на реци Мсури. Но,

то и није: тако велико 310, Оно што

је он пропустио паметниут ће већ ла

надокнаде. Много је веће зло када

се у главама тих људи зачне мала

истина. Онда глава зврји тупља.

Онда се празнина сусреће на сваком

кораку.

Истина је дрво коме плод открива

тајну корења. Истина је плод коме

семе осмишљава постојање. Истина

је семе које земљи ЖУАМ. Истина је

земља која рађа дрво. Истина једа

дрво са старим лишћем У својим

врховима нерадо даје плодове. Ис-

тина је да све док пе отпадну стари

плодови, све док се не откине м по-

следњи увели лист, дрво неће да

процвета. Истина је жена док је

жеља. Истина је жеља док је нова.

Старе жеље младима нису истине.

Истина је да је река старија Од сво-

та корита п „глава од књиге. Сви-

тање открива истине које је скривао

мрак. Свитање којс долази са ЈУ“,

тром. Јутро које ће доћи са сутра“

шњим даном. . г

У то сутра почивају све људске

наде. |. |

У то сутра које је вечно.

Душан Јагликим

  

 

СМРТНИЧЕ, добри човече, тебе су превари-
ли; родио сисе да би живео, а живиш да би
умро! Сићушан си, безначајан, невин и кра-
ткотрајан као инсект, као скакавац. Правиш
само један скок, скок од мајчине до земљи“
не утробе, и у том скоку је смисао твог по-
стојања.

Постојиш, дакле, али у ваздуху.

Никада те нисам срео на насловним
страницама, а баш редовно пратим штампу,
нећу те на њимани срести чак и кад умреш,

јер, те насловне странице су и за смрт ре
зервисане.

Све на овом свету је резервисано: спа-

ваћа кола, купен прве и друге класе, жене,
Аржавне границе, осмеси, велике беле куће,
мајмуни, пси, светске монете, дворови, ми-
ровне конференције, конгреси, последња
реч, олговор, ономатопеја говора, право на
бесмртност. Све!

Оникоји на време не уплате резерваци“
ју, не могу се ни слободном гробу надати.

Они који то на време учине постају
бесмртни.

Смртницима не остаје ништа!

Смртниши постоје само зато да би бес-

мртиици били на већој цени.

Смртници су декор, сценографија, руља

која, попут застава пи транспарената, укра-
шава свечани тренутак, Свечани тренутак

; ДДи

Смртнику
с љубав
МИЛЕНКО ВУЧЕТИЋ

Смртници су створени да праве греш-

ке, како би бесмртници имали шта да ис

прављају.
Смртнициморају да се одрекну свих пра-

ва, да би права бесмртника била већа. Пре-

ма свецу и тропар!

Смртницима је глава увек у торби, а

бесмртници је немају. Мислим на торбу.

Смртници беру бостан, а бесмртницига

једу. |
Смртницима је дозвољено да виде мно-

те ствари које бесмртници ураде.

Смртници имају право да се диве, оду-

шевљавају, онесвешћују од среће, падају ни-

чице, захваљују, заклињу, радују и славе!

Смртници немају право да вређају бес-

мртнике, јер ни бесмртници не би вређали

њих да су на њиховом месту.
Смртници могу да се побуне. Против

РН
· сеое.

Смртници могу да дитну и револуцију,

и да је добију, али, добијено морају да пре-

дају бесмртницима као рођендански поклон.

Смртнипима је пружено све што су бес-

мртници одбацили!

Тако је то мој смртниче, добри човече,

мој имењаче. Ми смо на једној, они су на

другој страни. Засад се само гледамо. Ко

зна како ће бити сутра. Можда се нећемо

гледати, Једно је, ипак, сигурно: и они ће,

као и ми, умрети.

Али, ми им ни у смрт нећемо веровати,

    

  

 

Ила
гићи

бесмртних, наравно.

ЗАМЕ

ПОШТО САМу складу са најновијим

препорукама свима у очи смело и
отворено рекао шта мислим, већ са-

тима сам седео на састанку колек-

тива, попушио две кутије „Мораве",

пола блока исцртао разним шарама

и, не прикривајући зевање, слушао

битку речима која се свом жестином

управо водила.
Посматрајући генералног директо-

ра како непристрасно дели правду,

и његовог помоћника који је све ош

трије примедбе на рад управе зачас

претварао у безазлену шалу, паде ми

на ум једна причица коју сам од:

мах записао.

=

— Слушај, — рече једног дана на-
следни кнез Балдур фон Хох-Штап-

лер својој. дворској будали — и сам

знаш какво је стање у мојој кнеже-

вини: кметови, уместо да обрађују

земљу, буне се на све стране, цехов-

ски мајстори такође нешто спремају,

дворјани се нешто много сашаптава-

ју, а сам бог зна шта рптери сме.

ају..•
8 ~ Знам, па шта — уздахну тобож

ња будала, под чијом се маском скри.

вао један од најумнијих људи кнеже-

вине, али који је све своје способно-

ФЕДОР ШЕШУН

сти ставио у службу наследног кне-
за.
— Како: шта!.,. Време је да пре.

дузмеш нешто, да се људи смире!
— А шта би то требало да пре-

дузмем2 — зашкиљи очима човек |

под шиљатом капом, пуном трепет-

љика.
— Хајде, молим те, бар преда

мном не изигравај будалу која у ова-

квом случају не зна шта треба да

уради. Људи су незадовољни... Тре-

ба, дакле, прстом да покажеш оног

кога ће они да сматрају виновником

своје невоље, и да га беспоштедно

наружиш. Мене ћеш, наравно, пот-,

пуно да изоставиш из ове итре, шта

више, приказаћеш ствар тако као да

ја појма немам о свему томе.
— Добро, шта онда треба да ура-

дим2 — замисли седворска будала м

седе на место које је одувек обезбеђе

но за све дворске будале: на први

степеник до престола.
— Пре свега — узе да објашња-

ва наследни кнез Бал фон Хох-

Штаплер — кметовима објасни да их

дворјани, мимо мог знања, душман-

ски пскоришћавају и да су зато они

једини кривци за њихову беду.

— Мајн гот! — лупи се по челу

дворска будала. — Како се тога ни

сам досетио! ... Даље знам и сам.

РАТКО ОРОЗОВИЋ

дорРими

И у својој земљи се мо

Одлично се разумемо, С

1 |
Ком партија, ком опанци:

Кад кажем истину увек

Имају социјализам У гаћама!

И проститутке падају за домовину!

же прећи преко границе!

амо не знам у чему!

помислим на последице!

Увек ми лдупају,или одозго, или одоздо!

· Своју прошлост 6

Животиње се уче на примерима људи!

рисао гумама аутомобила!

јер онп су бесмртни,
      

  

— Да чујем — осмехну се кнез
радознало и удобно се намести на

престолу.
— Кад то обавим, идем право

дворјанима да их убедим да су кме-

тови преиспољне ленштине које са-
мо гледају како да упропасте њихо-
ва имања.
— Добро, а како ћеш са ритери-

ма и цеховским мајсторима2

— Мајсторе ћу лако уверити да

их ритери сматрају својим слугама
и да ниподаштавају њихове рукотво-
рине, а ритере да им мајстори из
ината праве слабе оклопе и штито-
ве, и да је то једини разлог што сла-

бо пролазе на витешким турнирима.

— Није лоше, само то још није
све, Овако ћеш створити две велике

противничке групе: ритере и двор.
јане против кметова и цеховских
мајстора. Једног дана и први и други

могу да се уједине, и ето ти белаја!

— Знам. Зато ћу кметовима до

шапнути да им мајстори праве лоше

мотике, плугове и остали пољоприв-

редни алат, а мајсторима да им кме

тови прескупо продају храну и тако

живе на њихов рачун. Што се рите-

ра. тиче, њима ћу предочити да двор“

јани сплеткаре против њих, а двор.

јанима да се ритери спремају да им

буздованом разбију главу.

— Сјајно! — кликну кнез и за

довољно протрља руке. — Ритерима

додај још и то да се дворјани, док

се они бију против неверника, неш“

то много мотају око госпи њиховог

срца, а дворјанима да ритери сво-

јим јунаштвом стичу превелику нак-

лоност дворских дама,

— Одлично! — сложи се будала.

— Најзад, свима појединачно строго

поверљиво казаћу да си ти баш на

њиховој страни... Али...

— Шта; алиг — узнемири се кнез.

— Све ово лако ћу да спровдем

у дело, то је у реду. Али то неће

поправити лоше стање у кнежевини.

— Наравно да неће, будало једна
= одлакну кнезу — али та они ви.

ше неће примећивати, јер ће бити ису

више заузети међусобним оптужива-

њем!...

+

— Баш човеку падну на памет

свакојаке глупости — помислио сам

читајући по други пут ову причилу

м, ко зна због чега, тек, осмехнуо

сам се, али мрачно.

Краљица
пећи
Неда 7. август

ВУЈИЦА РЕШИН ТУЦИЋ
Стара је туга, из луга,

Што птици сломи живци.
Стараје, у датум, шара
Кад постали смо кривци.
Запали цигарету, на своја медна уста.

Пољуби ме, у раме, да
не останеш пуста.
У сандук неће стати ни пола наше

| зиме.

Била је сумрачна ноћ,

Кад требала си доћ,
Чекао самте, дуго,
Кроз окна гледао, тужно.

С обзиром да те нема,
Све сам убрисо спужвом!
Твоје су ципеле зелене, Твоја је сук-

ња трао. Ако ме будеш тражила —

отишао сам право!

Нећу те видети, више, кад у ВЦ од.

лазиш, хитно. Своју сам прошлос“,

драга, искасапио бритвом2

Тууу-тууу!
Одоше, покрај Бола, лађе што

превозе Хвар!

У једном, таквом, чамцу ми седели

смо, на прамцу.

Јесен се мува! Јесен се у каталоге
пшње!

Авион! Ено га! Авиони!

Окрећипедале.
Лет! Лет!
Одох на онај свет.

ЗАСТАВЕ СУ ИСПЕГЛАНЕ

Заставе су испеглане, ко ће их
носитиг

У недељу народни збор.
Може ли се пи код куће2
Нисмо стигли да се оперемо,

Зуби су нам прљави,

Стомаци неиспрани.
Мозак је важан, другови!

Југословенска јесења лутрија,

Подивљале премије!

Шта да радимо са двадесет
милиона2

Куда са парама, куда са. људима),

Жене се тркају кроз парфимерије.

Заставе су испеглане,

Ко ће их носити2

ДОЈИЉЕ СМРТИ

Сисе су мале, сисе се њишу,
длаке се

Пале, бедра уздишу,
Уздише сало, уздише крв,

шуња 06

Месом гладни црв.

Крваве бриге читају књиге,

Кожа. се зарозала. скроз,

Те жене слатке, те среће кратке,

Последњи чекају 603!

Уста шкљоцају, јастуци вриште,
слатки

Су љубавни сни,

Бубрези цврче, табани грокћу,

Весели сад су сви!

Ракија, вино, печење, пудинг,

Музика црева што пева,

Скрушена кичма јутро отвара,

Смрт под кревет у пола девет!

Цури та чорба, жустра. је борба,

Гласна се срећа врти,

Сисе су мале, сисе су мале,

Напред!

Дојиље смрти!

Пародија
ДЕСАНКА МАКСИМОВИЋ

Шта причају бубе

Од букава до дуба,
од липе чак до трске,
читав свита буба
за мном усрдно језди.
Нимало нису дрске,
а носе чудне вести:
„овде или на звезди
дивљу лозу ће срести
некакво младо дрво,
на домак злога пања.

То прича као прво
весела буба мања
мени и цвету жутом
што хитро слази путом,
на позив цветних бића,
од којих свако сања
о посети љутића,

А друга буба, дебља,
замера старцу ћуку
што ни у дану лепом
не мари за поднебља,
но ћук се хлади репом
и одговара „куку!"'

Пародирао Лав Захаров

15



Е
Н
И

  

п
р
е
в
)

МАРТИН ЕСЛИН

ИЗРАЗ „ПОЗОРИШТЕ АПСУРДА" постао је врста штихворта;
често се користи али и злоупотребљава. Шта се иза њега
крије и да ли је могуће оправдати његово постојање»

Нема организованог покрета, ни било какве школе умет-
ника која би полагала искхучиво право припадања театру

апсурда. Многи драмски писци, произвољно сврстани у преа-

ставнике позоришта апсурда, када упитани да ли њему при-
падају, индигнирано одговарају одрично и то — с пуним
правом. Јер, сви опи настоје да изразе и прикажу пре свега
сопствене визије света.

Ипак, полемике ове врсте корисне су и значајне, наро-

чито у доба појаве новог уметничког израза и рађање новог
профила уметности. Када су први пут изведене драме Јонеска,

Бекета, Женеа и Адамова, и критичари и публика били су

зачуђени, збуњени и бесни. Јер, те драме су исмевале оно

што се вековима сматрало основним елементима драмског

стваралаштва, достигнућима позоришне технике. Отуда су
публици, која је очеклвала да види „добро написану драму",
оне пре свега личиле на провокацију. Док „добро написане

драме" приказују детаљно проучене личности убедљивих н

мотивисаних поступака, ове друте, које се претварају у ре-
Бање немотивисаних, наоко, нелогачних радњи, као да ни не

знају за таква комилетна и категорисана људска бића. Од

„добро написане драме" се тражи да кроз изразито духовит

и логичан дијалог — забави; ове драме су углавном без ди-

јалога, а у случају да се ипак појављује, он се претвара у
искривљено и бесмислено блебетање. „Добро написана драма"

треба да има почетак, средину и прецизно испланиран крај;

ове драме често почењу у насумице одређеном тренутку тока

радње, а тако се и завршавају. По свим мерилима тради-

диционалне критике, ова дела не само да су одвратно лоша,

већ не заслужују ни назив драме.
А ипак, што је најчудније, ове су драме постигле успех,

импреснонирале и, на свој начин очаралс. Критеријуми који

су важили за традиционалну драму нису се могли применити

на ову савремену, Значм, у питању су њихови дивертентин

крајњи циљеви и коришћење различитог уметничког израза.

Укратко, нова драма је у процесу свог формирања стварала

и примењивала нова правила. Исто је толико бесмислено

осуђивати апстрактну слику због тога што јој недостаје пер-

спектива или експлицитно изражена тема, колико је тлупо на

прихватити „Чекајући Годоа" зато што нема јасно дефинисан

ток радње. Кад ствара слику компоновапу од коцкица и ли-

пија, уметник као што је Мондријан не жели да прикаже

предмет из природе; он не жели да креира перспективу.

Тако и Бекет није намеравао да исприча причу док је писао

„Чекајући Годоа“. Он није хтео да публика открије реше-

ње проблема који је у драми постављен и да задовољна на-

пусти салу. Стога је беспредметно осуђивати га за неспро-

вођење нечега што никада није ни намеравао да спроведе.

Можемо само, а то би било и најразумније, покушати да

откријемо шта је он заправо хтео.

С друге стране, већина ових драматичара одбија да рас-

правља о било каквим теоријама или циљевима који се крију

“ њиховим делима. Они, сасвим оправдано, истичу да се ан

тажују искључиво за презентирање сопствене визије света,

онако како најбоље умеју и знају јер, као уметници осећају

несавладиву потребу да то чине. Ту сада, улога критичара

може да буде од пресудне важности. Описивањем дела која

се не уклапају у прихваћене конвенционалне драмске форме,

истипањем постојећих сличности у приступу основној теми

(“ оквиру самих нових дела), анализом примењиване методе

и њеног уметничког ефекта, — критичару се пружа могућ-

ност да дефиниш» суштину сваке новине, да створи криге

ријуме по којима ће таква дела моћи разумно да се упо-

ређују и процењују. МИскључиво на критичару остаје да са-

влада све тешкоће око доказивања стварног постојања поме-

нутих нових критеријума. Уколико докаже да суштинске

сличности у приступу мостоје, он ће отићи и даље; моћи ће

са ситурношћу да констатује да те сличности произлазе из

заједничких фактора и скоро идентичног односа према ствар-

ности. А ти заједнички фактори производ су духовне климе

нашега доба (коју ни један осетљив уметник не може из-

дећи) и, вероватно, различитих гтицаја у уметности, сличног

порекла и заједничке традиције.
Можда би зато позориште апсурда требало схватити

као Брсту интелектуалне стенографије у којој је објашњена

примена сличних метода, правила и приступа стварности, за-

једничких филозофских и уметничких премиса, било свесних

или подсвесних. Можда би га требало прихватити као појам

у коме се отледа утицај богатих заједничких традиција им,

којп омогућава једну општу, дубљу анализу. Појам театра ап-

сурда није ограничен али свакако није ни свеобухватан ни

искључив. Једно драмско дело може да садржи поједине

елементе који ће се пајбоље схватити ако се објасне у ок-

виру одређеног појма; остали елементи исте драме полазе од

других основа и правила, којима опет одговарају друкчија

мерила.

Које су то карактеристике позоришта коме

атрибут апсурдног2
Јонеско је на позорницу изнео снове, а код снова се не

могу применити правила прихватљива У реалистичком 1поз0-

ришту, Снови се не рађају логички, већ асоцијативно. Снови

не преносе идеје; они приказују слике. Отуда је растење и

старење леша у „Амедеу" најбоље схватити као поетску слику.

И снови и поетске слике су по природи, двосмислени док У

себи истовремено садрже безброј значења. Стога је беспред-

метно постављати питање шта конкретно неки сан или по-

етска слика означавају. .

Свака драма театра апсурда не може се објаснити као

сан, али у свакој је поетска слика Од примарног значаја.

Другим речима. док највећи број традиционалних драма пре

свега настоји да исприча причу или објасни неки интедекту-

ални проблем и, стога поприма вид наративне и често разву-

чене форме комуникација, — драме позоришта апсурда у пр-

вом реду имају за циљ да прикажу поетску слику или пак,

сложеви низ поетских слика; оне су, пре свега, поетска фор-

ја дијалектички и безусловно
ма. Наративна мисао се развиј

води ка стварању закључака или уобличавању неке поруке.

Она је, према томе, динамична и формира се у сасвим одре-

Беном правцу, — линеарно. Поезија превасходно тежи ка из-

ражавању централне замисли пили атмосфере; она је нужно

статична.
;

Ипак не значи да у овим драмама нема баш никаквог

кретања. Ситуација драме остаје статична; кретање које

постоји заправо је процес уобличавања и формирања поетске

слике. Уколико су двосмисленост и сложеност слике изрази“

тији, утолико је замршенији и комплекснији процес њеног

откривања.
Зашто драма у све већој мери напушта традиционалне

форме и као своје основне елементе користи слике којима,

без обзира на њехову сугестивност и сложеност, очигледно

недостају јасноћа и она логична дефинитивност на коју смо

навикли2 Свакако зато што писци данас више не верују у

могућност постојања такве дефинитивности. Они у својим

делима пре свега испољавају чуђење и повремено — очајање

је приписан
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ду у савременој драми

што живе у једном бесмисленом и разједињеном свету. Кад
би веровали у постојање јасно одређених мотивација и

прихватљивих решења, у могућност решавања конфликата
у складно и разумно испланираном свршетку драме, ови се
писци не би тога клонили. Али, они не верују у постојање
таквограционалног и сређеног света. Отуда „добро написана
драма" настаје као резултат прихватања јасних и безбедних
погледа на свет; она је слика непроменљиве скале вредности,
етички систем који одлично функционише. Систем вредности,
као и поимање света које се крије иза тих „добро написаних
позоришних представа" може бити верског или политичког
карактера; потврда имплициране вере у доброту и савршен-

ство човека (као код Шоа или Ибзена) или пак, најобичније,

непромишљено прихватање моралног и политичког 5145
аџо. Али шта је да је, у основи „добро написане драме"
лежи наоко невидљиво убеђење да свакидашњица има свој
смисао, да је стварност ухватљива и безопасна, сви њени
обриси јасни, сви исходи очигледни. Драме театра апсурда,
с друге стране, одражавају запрепашћење због недостатка или
губитка свих разумљивих и јасно дефинисаних система вред-
ности и веровања.

Изгубљене илузије и одбачена, некада снажна убеђе-
ња, доприносе стварању слике нашега доба. Друштвена и
духовна гибања која су свет лишила смисла и значења, мно-
гтострука су и веома сложена. Многим интелитентним и осет-
Љивим људима двадесети век је заиста постао несхватљив
и бесмислен, Некада необориве истине као да нису ни посто-
јале, а све што је веома уверљиво уливало наду и оптими-
зам, срушено је. И —човек се изненада нашао лицем у лице
са застрашујућим и нелогичним, једном речју — апсурдним
светом.

Та свуда присутна бесмисленост сасвим природно на-
води на размишљања о најважнијем средству комуникација
— о језику. У театру апсурда озбиљно се пришло анализи и
критици језика. Та се критика претворила у напад на фо-
силне облике постојећег средства комуникације које је из-
губило смисао. И управо тада, позориште апсурда поприма
физиономију стварности и — постаје реалистичко. Јер, ако је
свакодневна конверзација саиста апсурдна ми бесмислена,
онда је „добро написана драма", са својим дотераним и ло-
гичним дијалогом, заправо нестварна креација, а драма ап-
сурда — верна репродукција стварности. Или, у свету којије
постао апсурдан, театар апсурда представља најпрецизнију
слику садашњости.

. У својој критици језика, позориште апсурда рефлек-

тује стремљења савремене филозофије да одвоји језик као
изузетно средство логшке и као средство за откривање ствар-
ности, од хаотичног, емотивног и нелогичног језика, од је-
зика граматичких правила, у прошлости често брканих са
логачним законима мишљења. Потенцирањем суштинске аг-
сурдности човековог постојања, и то у доба пропадања свих
затворених система мишљења који теже апсолутном тума-
чењу стварности, театар апсурда се приближава егзистенци-
јалвој филозофији Хајдегера, Сартра и Камија. (Ками је први

употребио појам апсурда у смислу у коме се овде помиње.)
Међутим, не значи да писци апсурда желе савремену филозо-

фију да претворе у драму, већ да и филозофи и драматичари

на исте културне и духовне појаве реагују симултано, што

говори о њиховим заједничким уреокупацијама и интересима.
Ипак, ма колико позориште апсурда изгледало савремено,

оно се ни у ком случају не може прихватити као револуци-

онарна новина, и поред настојања појединих његових пред-

ставника и најоштријих критичара да га таквим прикажу.

Театар апсурда је заправо нов квалитет и нова форма, ство-

рена комбинацијом многих старих и архаичних литерарних

и драмских традиција. То што оно изненађује и шокира, само

је резултат необичности тих комбинација и изразитијег ин-

систирања на оним аспектима драме који, иако присутни у

сваком позоришном делу, ретко постају примарни.

ДХревне традиције примењиване и испреплетане у дра-

мама позоришта апсурда, у циљу стварања нове форме, било

би пре свега: традиција миме и комичног подражавања људи и

стварности, која води порекло од титиза у Грчкој и Риму,

сопшпефа де! агје ренесансне Италије и облици популарног

позоришта као што су пантомима или мјузикли у Брита-

нији; подједнако древна традиција нонсенс поезије; тради-

ција књижевности страве и ужаса, снова м маштарија, тако-

Бе присутна у доба старих Грка и Римљана; алегорична и

симболична драма средњовековних моралитета или шпанског

ашјо застатептаја; древна традиција увођења луда и сцена

лудила у драме, коју Шекспир својим безбројним примерима

потврђује; и, још древнија традиција ритуалне драме првих

позоришта, у доба када су религија и драма још увек били

едно.
| Само имајући ово у виду, моћи ћемо сагледати разви-

так покрета који је свој успон достигао у делима Јонеска,

Бекета или Женеа. Његови непосредни оснивачи били су дра-

матичари као што је Стриндберг. (који се, полазећи од фото-

графског натурализма све више приближавао јасном, експре-

сионистичком приказивању снова и опсесија) и романописци

као што су Џејмс Џојс и Кафка. Драма која је тежила прикази-

вању сновидних слика и истицању недостатака језика, мо-

рала је наћи инспирацију и у немом филму његовим сно-

видним представама и окрутном, понекад застрашујућем

хумору. 5
Још један непосредан и опште признат утицај био би

утицај дадаиста, надреалиста и париске авангарде чији су нај-

значајнији представници Алфред Жари (1873—1907) и Гијом

Аполинер (1880—1918). Жаријев „Краљ Иби", изведен 1896,

може се сматрати првом модерном представом театраапсурда.

Жари и Аполинер пили су директни следбеници дадаиста у

Швајцарској, Француској и Немачкој. И у Брехтовим првим
драмама осећа се утицај дадаиста; оне се лакође убрајају у
прва дела позсгишта апсурда. У Француској, два водећа пред-

ставника падреализма у драми била су Антонин Арто (1896—
1948) и Роже Витрак (1899—1952).

Дела која припадају театру апсурда слика су света из-

губљених илузија, суровог и окрутног. „Мако често представ-

љена у виду екстравагантних фантазија, она су суштински
реалистичка јер, никада не беже од стварности којом тумара.

људски дух, очајан, заплашен и усамљен у страном и непри-
јатељском свету. Више има реалности и. људскога у екстра-

ватавтним сликама „Амедеа", него у много дужим конвенци-
оналпим драмама које су само фотографија живота гледаног

споља. Реализам апсурдних драма је психолошки и унутрашњи
реализам. Те драме пониру У човекову подсвест и ту испи-

тују њене тајне и лавиринте; видљиве представе стварности

и формална борба за људску етзистенцију — неважне су.

Нетачно је да драма апсурда, без обзира на њен дубок песи-

мизам, одражава искључиво крајње човеково очајање. Истина

је, међутим, да театар апсурда У основи напада примамљиву

и удобну сигурност коју пружају верска и политичка орто-

доксија, да жели да шокира публику, да је тргне из равпо-

аушности и суочи са немилосрдном стварношћу. Али, изазов

скривен у свакој од тих драма свакако није изазов очајања.

То је изазов да се стварност прихвати онаквом каква јесте,

__ са свим њеним тајнама и апсурдом — достојанствено, ве

анкодушно и са одговорношћу. Јер, нема једноставних ре-

шења; „удска етзистенција увек, У неку руку, остаје тајна,

а човек, У крајњој линији, живи сам у Једном бесмисленом

свету. Понекад је и тешко и болно одбацивати лака решења

и утешне илузије које нам се намећу али, скоро као по пра-,

вилу, после тога долази осећање слободе и олакшање, и

дато, у крајњој линији, театар апсурда не изазива сузе оча-

јања, већ доноси смех који ослобађа.

Превела Даша Дрндић

+
9
%
%
9
%
%
%
9
0
9
%
%
9
+
6
+
%
9
%
%
9
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
9
9
%
%
9
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
9
%
%
%
%
4
0
9
9
9
9
9
.

т
е
з
е
у
е
в
е
р
н
о
е
в
о
Р
е
н
е

%
%
%
9
%
%
%
%
%
9
%
9
%
9
%
9
9
9
9
9
9
%
%
%
%
9
9
%
%
%
9
9
%
%
%
%
%
%
%
%
%
9
%
%
%
%
9
%
%
%
%
%
+
%
%
%
%
%
%
2
»

ВИРБИЛ ТЕОДОРЕСКУ

обратите
ПАЊУ
Обратите пажњу,
немојте равнодушно покрај њега проћи.

Као и већина људи, он: има
две руке,
два ока
у којима се одсликава унутарњи немир,

а танка кожа на образима.
скрива дрхтај крволочног осмеха.

На глави му је света форма васионе.
Обратите пажњу:
налик је на мученика из доба. Римљана,

неочекивано спасеног из лавовске јаме,

или на торањ сачуван од земљотреса

или. на балерину с једном ногом од дрвета,

док прелази на другу страну улице.

Брда од лаве

Кућа је кренула насумице,
заједно Са мном,
Пловио сам реком од ватре,
за мене сасвим поузданом:
имао сам светлости, сто,
нужник, туш, предворје.
Кућа је пловила непрестано.
А ниам хајао за намере вулка!а.

Крадљивац бора

Дођи да ти ишчупам боре
прастара комодо,
и теби, бели снегу. .
Ја не знам шта најпре да урадим,
кога прво да дохватим за ногу,

за прса, за образ, за збрчканг боре,

за тужне крајеве обадва ока.

Од тебе, вољена, нећу да крадем боре,

не, љубави, ја ти нећу красти натписе,
грбсве, твоје ћутње,
дуге пролећне бујице,
ждрала који је моје знамење —
ни од тебе, дрво —
прекратак је твој час:
по фабрици јогурта иде —
а тебе, ваздуху,
ставићу на тешка искушења.
Ја сам разбојник бора
и када научих да се одметнем,

настављајући високе школе,
и када схватих како се треба борити,

када се главом о главу сударише брда

и када постах црњи од Арапина,

кад су се мора Свукла гола
и када, једног доброг дана,
поцрвенели вулкани шикнуше из дубина,
када сам крочио, могу вам рећи,
на инсекте, на таласе и на жар,
када сам открио хексагоналну сферу
и када сам, под очима, угледао

како се вода претвара у звезде, —
мој загрљај је сада
способан да похарчи, одједном,
милионе бора.

Привиђење

Видех једног лептира како из чаше
испија кап воде
и талебове високо над тополама.
Све док будем жив нећу заборавити
урлике укопане у нише зидова
изнад којих болује бокор споменика,
зато што ми искидаше слух,
претворивши ми Еустахијеву трубу
у монструозни инструмент
који ми крај слепоочнице виси
као рухо распрострто за сушење
на мостовима шлепова захваћених матицом,

С капом на глави

Текле су ваши с њега и рекох му
бре јусејме
бре јусејме брате
овамо дођи
и у кљун узми неку роду
хеј рече он не знаш ти.
пре недељу дана -
још један генерал ми кадуну обори
тако је ос капларе кад немаш среће
бре јусејме
доћи бре овамо
и у кљун узми неку роду
догађа се то јусејме док си жив
зар ниси чуо да су мајору папучару
оном који врти управом
да су се регрути насрали у капуг
Догађа се то јусејме док си жив

Уместо...

(одломци)

Мој знак опроштаја
то је твој овални деколте

у који су толико пута
залутали Каравани.

жткх

Ако заборављаш, не заборави да је
моја крв једна столица.

жкх

Ти. си један камен
одбачен од воде,
прихваћен од кише.

Превео с румунског Адам Пуслојић
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народног хероја исто тако поноси-

мо као што се поносимо делима

оних славних бораца последњег ра-

та који су то признање стекли на

бојном пољу.
Али лик столара није, у номену-

том филму, изузетак смишљен. само

зато да би се спречило фалсифико-

вање његовог садржаја. Постоје још

неке спене које сведоче да критико-

вани филм не превиђа чињеницу —
да у Србији и „после Солуна" ипак

има нешто мушкараца. % том фи~

му, који сумњичите за лефетизам,

постоји сцена у којој официр наси-

ља наређује старом свештенику —

да узрок смрти не помиње ни у пр.

квеним књигама ни у молитвама, На

то наређење очајни старац „подвик-

не“, управо по Вашој жељи друже

Јовичићу. Наравно на начин који

одговара. назкума његовог позива.

Наиме он ез страха започиње ли

тургију за упокојене објављујући,

мимо верских канона — да опојава

душе људи „от рук злодјеј убитих",

Можда Вама овакав начин отпора

изгледа исувише питом и неефика

сан. Али да безопасан није сведочи

стварност (свештеник који је 1941.

год, на сличну наредбу одговорио

оваквим тестом стрељан је због то-

та). То што је овај чин отпора при-

казан у пркви, што потиче Од стра-

не једног свештеног лица, не мора

да буде знак православних оријен-

тација за којима трагате, По мени,

овај фактографски детаљ представ

ља историјски, а не религиозни 10"

датак. Ако пођемо од чињенице да

с“. и свештеници наши суграђани,

можемо им признати да су делили

судбину свога народа, не упражња-

вајући при томе њихова веронспо,

ведна уверења.
Ако претпоставим да сте превиде

ди ове и још неке сличне сцене —

абог недостатка афинитета за чин

отпора без практичних ефектива —

не могу да замислим како сте мог

ди, ако сте заиста тледали филм

„Узрок смрти не помињати“ — не

приметити спену у којој старисе

| ак, један од мушкараца „Србије

после Солуна“, убија три снажна и

наоружана момка, тинући при томе

и сам. Активност његовог отпора, то“

лико је евидентна, а филмским сред:

ствима тако истакнута да је немо

туће — не приметити је.

На основу чета, друже Јовичићу,

не претпостављате да ~ „УЗРОК СМР-

ти НЕ ПОМИЊАТИ“ није тематски

везан за савремени живот...“2

Мислим да сте и по овом питању

погрешно разумели филм који сум“

њичите. Тај филм има уводни нат-

пис чија прва реченица гласи: „ће“

та тосподњег хиљадудеветстотиначе-

трдесетпрвот фашисти _упадоше У

земљу нашу“. Знам да је то МОГАО

да се напише и једноставније, кон-

1941, године Нем-
кретније, Рецимо: 177;

ци су окупирали Србију. Но термин

„Лета тосподњет“ ипак смо употре~

били ризикујући Вашу тврању да —

„београдском културном модом Вла-

дају култови и симболи манастир.

ске прошлости,. Такође смо упо-

требили и термин_ „у земљу нашу.

али не зато да бисмо ескивирали

реакпије оних Срба који се истори-

јом свога наро

4 описује јурише и остале оружа-

не манипулације, Веровао сам да за

такав стил постоје неки други, ма.

ње швиндлерски, али уметнички ам-

бициознији разлози.
|

Пре неколико година снимљен је

 

именованих личности

погођевг. На ту мо-

ди су се згранули:
бу аутора 1
које се осјећају
ј јаву неки Љу,
ју изјаву а И морао сам 06-
какав суд, побогу

] ати да је, у

Сдавна Даауција, да је сан и

мдеал сваког демократе. Само ла

нам не суде политички форуми1 ве-

лики скупови, јер јелу. осуда мо

тућа због печега што се уопште не

може доказати, нити се доказује.

Иначе, сматрам да писац не може

и не пе СВЕ виђење подешавати

ни према чијем мишљењу И жељи,

јер ће бити само регистратор влада

јућих расположења а не стваралап.

Ако погријеши, судиће му. најнепол-

митљивије судије, читаоци ми ВР:

јеме.
|

Постоји код нас чудан феномен,

који никако не могу да објасним,

У привреди, у ПОЛИТИЦИ, чак у врло

високим форумима, јављају се такве

центрифугадне силе мо такви ударци

да поносе само када.

по моме мишљењу,.

оно _
што не познајете >
Наставак са 1. стране

Код нас филм ПРОЗВАН ЈЕ И У.
Овај импресиван филм евоцирао је
драму покоља мушкараца у једном

нашем граду, стилом уметничког
транспоповања конкретне историјске
грађе, Филм је постигао значајан у-
спех у земљи и иностранству и њиме
се наша кинематографија достојно

одужила овој трагичној чињеници

наше новије историје.

Читајући поетски текст Бранка. В.

Тадичевића, разумео сам да његова

инспирација потиче из истог факто“

графског извора. Но процењујући да

овако спротињска кинематографија,

као што је наша, тешко може себи

дозволити луксуз ауторског варира-

ња једне исте теме, одлучио сам да

Радичевићев текст не везујем (у сми-

слу историјске конкретизације) за

извор његове инспирације, него на-

против — да та користим као по-

ВОД за једну нову тему. Полазећи

од претпоставке да чињеница тако.

званог добра м зла не постоји у на-

роду као друштвено-историјској пе

лини, Него у човеку као појединач-

ном припаднику једног народа, по.

кушао сам да тему свог филма по-

светим драми сукоба између насил“

ника и патника, а не драми сукоба

двају различито униформисаних вој-

них формација. Претпоставио сам

да ће садржај м овакав стил УВОЛ-

ног написа боље припремити тледао“

ца за извесну временску и простор.

ну дезинтеграџију филмске радње,

да би тиме филм постао — не доку“

менат једног одређеног историјског

догађања, нето споменик људској

патњи коју оружано насиље, све до

дана данашњег, изазива свуда око

нас. Можда то мн јесте погрешно,

али сигурно није шићарџијски ни

помодно. Јер не треба бити верзира-

пи познавалац филмске драматурги-

је, па закључити — колико је пут

таквог избора мање спектакуларан

и због'тога ма линији већег отпора

и ризика, Не тражим да ми Ви, по

што сте већ тако склони сумњиче

њу, верујете — да су збивања у Ви

јетнаму и Бијафри непосредније ин-

спирисала реализацију овог слепи“

фичног реквијема — него „култови

и симболи“ београдске културне мо-

де Као. аутор, немам правадал тврацм.

како сам успео да у сваком тледао“

пу изазовем асоцијације којима сам

тежио— да после овог филма, пре

ма сопственом искуству и познава-

њу историје, закључи колико је

срамно дозвољавати оружана и ор-

ганизована насиља над читавим на“

родима. Али имам права да тврдим

да овакав тематски избор и приступ

не вређа ниједан народ, а нарочито

не народ Срба, који је заслужио па“

жњу једне скромне филмске камере.

управо због своје историјске величи-

не а пе због свог кукавичлука.

Да ли је за Вас, "друже Јовичићу,

ситуација беспомоћности исто што

и стање кукавичке покорности» За

мене између та два стања постоји

битна разлика. Ако је признајете, за-

што сте написали: „Колико би се

Срба, који су У смртном часу само

у псовкама помињали бесмртнога

бога да су неким чудом тледали 0-

вај Живановићев филм — преврну.

ло у неопојаним гробницама од

Мишара до Кајмачкалана и од Јон-

ског мора до Сутјеске... имамо баш ·

због такве прошлости право на сра-

моту док у овом филму слушамо

благогласну службу за покој душе

једног народа... Не мора човек по-

Наставак са 1. стране

|

нашој југословенској пјелини и за;

једници, да су такозвани „испади"'

писаца п умјетника наивна дјечја

игра. А ипак се удара само по њима.

Поштено говорећи, смијешно је, не

праведно, и узалудно,

МИЛОВАН: |

Да ли су расправе о језику пома

ло наследне, и дали ће то тек бити

проблем долазећих тенерација»г Ко

дико расправе о језику остају у тра-

пицама научне истине, или чешће +

мају политичке побуде»

" МЕША: к

Можда су расправе о језику по

мало наслијеђене, али се не треба

заваравати: овакве какве су, оне су

наша тековина. Привидно, вербално

јединство, засновано на политич-

ко-моралним мотивима не може да

се одржи у условима коначног уоб-

лијавања нација, њихове историјске

и културне идентификације и наро-

желети да је један од окупаторских

војника, да и сам пуца у крдо тупо-

главаца који у трпљењу проналазе

највиши духовнисмисао живота...“

Зашто приписујете дефетизам јел

ном филму само зато што није на-

мењен садистима него гледаоцима

који су спремни ма револт против

насиља, п одавање поште њетовим

жртвама»
Због чега осећате срамоту док тле“

дате сцене у којима један очајан

старац, свој протест, због насилне

смрти суграђана, изражава обавља-

јући „блатогласну службу“ за покој

њихових душа — по обичају кога со

његов народ вековима придржавао

Зашто бацате у „прни талас“ један

филм, само зато што није претпо-

ставио такво ваше осећање срамоте>

Не узимајући себи право, да Вас

школујем, морам Вас подсетити да '

се код нас чува и поштује споменик

за који кажу ла је јединствен у све-

ту. Тај споменик се зове ЋЕЛЕ КУ-

ЛА. Да народ који чува тај споме-

ник има исто распоређено осећање

срамоте као и Ви, тај споменик си“.

турно не би постојао. Немојте зато

да своју приватну преосетљивост

натурате као национални критерт-

јум у једној средини, која има Ало

стојанства и храбрости да своју про.

шлост, поред осталог, сведочи и о

ваквим споменицима,
Јер та прошлост, на жалост, по-

ред славе битака У истој мерије 92

ређена и патњом једног хода по му

кама, који се вековима понавља, по-

некад и као једини пут у национал-

но трајање. Само на маргинама јел-

не мале књижице, записано је но о

вих неколико амтентичних свелочан-

става, која доказују да — „петине

историје овог народа“ — немамо пра-

ва ла релуцирамо, као што Ви то

чините.

Ти је записано:

У ХЛ!М веку ЈЕДНЕ МАЧ ДРУ-

ГЕ РОПСТВО. ТРЕЋЕ ГЛАД ПОЖЕ,

А ПРЕОСТАЛЕ ВУЦИ ДАЊУИ НО.

ЋУ НАПАДАЈУЋИ ПРОЖДИРАХУ...

ОСТА ЗЕМЉА ЛИШЕНА СВИХ АО-

БАРА И ЉУДИ И-СТОКЕ И ХЛРУГИХ

ИЛОДОВА.2

М ХУ веку == ЦАР МУСА РАСУ КРУ.

„ЈЦЕВАЦИ,МЕТРУСАИ. СТАЛАЋ, И

СКОПЈЕ И ПРАХОМ ВАЗДУХ ИС

ПУНИ А ЗЕМЉУ ЉУДИМА ПОБИ-

ЈЕНИМ И КРВЉУ...

ОСАМ ХИЉАДА НАНИЗАНИХ НО-

СЕВА,..

У ХУГ веку — СВА ЗЕМЉА У ЗБЕ-

ГОВИМА И ЛОВ НА ЊИХ...

У ХУП веку — ЗЕМЉА СЛИЧНА 0.

а ОАМИ ПОСЛЕ СТВАРАЊА

СВЕТА...
ТРУДНИМ ЖЕНАМА УТРОБЕ СУ

ОТСЕЦАЛИ...

НЕ ОСТА НИ ДЕСЕТИ ДЕО ЉУДИ. ..

У ХУШТ веку — ДЕЦУ У КОЛЕВ-

КАМА САБЉАМА СЕКОШЕ...

У ЦЕЛОЈ ПИВИ НИ ЈЕДНЕ ДУ-

ШЕ ЖИВЕ СЕМ МАНАСТИРА...

М ХЕХ веку — БИ ТЕШКА ГЛАД и

ПОМОР БЕЈАШЕ И РАЈ...

ХИЉАДЕ ГАВРАНОВА ИЗНАД ПО-

ОДСЕЦАНИХ ТЛАВА...

На жалост, ни овај наш ХХ век

већ прокламованог хуманизма и ко.

смичких похода, није „овај народ“

поштедео такве историје, Један, слав-

ит војсковођа француски, маршал

"Жофр, овако одаје признање једном.

тђенутку паше ововековне историје:

„ПОВЛАЧЕЊЕ НАШИХ САВЕЗНИ-

КА СРБА, У ОКОЛНОСТИМА ПОД

КОЈИМА ЈЕ ИЗВЕДЕНО, ПРЕВАЗИ-

чито економског осамостаљивања,

односно конкуренције националних

скономија. Не видим у томе ништа

рђаво, али у томе случају морамо

прихватити и све консквенције, ко-

је се понекад косе с нашим наслије-

Њеним предрасудама и са створеним

илузијама. Зашто би наш језик мо

рао имати један назив, чак и кал

је заиста један језика Признајемо ли

народ» Та што му не признамо и

језик> М кога се, осим тог народа,

тиче како ће назвати свој језик:

Расправе 0 језику увијек су
политичке.

МИЛОВАН:

Ви степисали расправу,За и про

тив Вука". Да ли у овој ситуацији
осећате потребу да нешто допише-

те или ревидирате2

МЕША:
Могао бих да проширим, боље

~ дефетизма, и помодарства.

ААЗИ ПО СТРАХОТАМА СВЕ ШТО
ЈЕ У ИСТОРИЈИ КАО НАЈТРАГИЧ-
НИЈЕ ЗАБЕЛЕЖЕНО“.

А што се последњег рата тиче, на-

дам се да не морам цитирати писа-

на сведочанства. Његових страхота

и сами се добро сећате. За непуне

четири деценије, дакле у једној ге-

нерацији (то је тенерација наших

очева), „овај народ“ је, водећи бор-

бу на живот и смрт, узео учешћа У

рушењу четири надмоћне силе, че-

тири царевине тако рећи — оне Сул-

танове, оне ћесарове, па оне Молг-

рове, и најзад — Богословчеве. По-

кушао сам да реализујем један филм

који би сведочио колико је скупа

цена оваквог учешћа У историји о

вога света. Ви имате права да тај

покушај сматрате безвредним и не

успелим. Али то не значи и право ла

такав неуспех третирате као злоупо-

требу уметничке слободе, ширење
А наро-

чито немате право да — у циљу АО-

казивања оваквих инсинуација, у-

порно фалсификујете садржај поме-

нутог филма: „Мистику православ-

ља нарушавају једино рафали из не-

пријатељских митраљеза и то је је

дина реалност до које су лошли ау-

тори филма „Узрок смрти не поми

ати“;..“ 1
То, друже Јовичићу, није тачно.

Јер ако сте тледајући филм употреб-

љавали и слух, морали сте евиден-

тирати да се консеквентно током пе

лог филма, око збивања која се оди-

гравају пред камером, чује тутањ

невидљиве битке који саопштава да

је реалност овога филма пре свега

рат.

Ако већ признајете: „Тенденциоз-

ност ка обухватнијем и трајнијем

значењу иманентна је сваком делу

са уметничком амбицијом и вредно-

штћу... пототово је својствена овако

амбициозном подухвату који се уне-

колико одрекао спжејне конкрети-

зације да би што одређеније поста-

вио

_

гтлобал слику“, објасните

|

МмП

своју мисаону и лотичну везу изме-

ћу те реченице и следеће која тла-

си; „Зар би се иначе у току пројек-

није чуло негодовање» А ако сте се

м алузијиу — да је публика одбацила

филм „Узрок смрти не помињати“,

чију петачност није тешко локазати

— упустили само зато да бпсте ло-

казали своју тезу о односу између

публике и „прног таласа“, ми ту пт-

сте имали много среће у избору. Сла-

жем се с Вама да постоје људи ко-

ји се односе према публипи као ла

је у питању стока. Али узалуд пХ

тражите у екипи филма „Узрок смр-

ти не номињати“. Зато немојте ве-

ровати да заступате публику кад по-

зивате на јавну одговорност крити-

чаре који о томе филму имају ми-

шшљење сасвим супротно од Вашег.

Кад сте се већ, стинајем. околно“

сти, нашли у ситуацији да будете

митервент у кампањи токомкоје су

напрасно примећени проблеми дома-

ћег филмског света, за које ми ко-

ји у том свету живимо знамо већ

лоста дуго, зашто се тога посла ни-

сте прихватили са више познавања

стварности средине у којој интервг-

нишете, Свесни обавезе да ту интер.

венцију морате обавити у оквиру

једног

_

демократичнот

_—

политичког

програма и Устава који лецидирано

гарантује слободу уметничког ства-

рања, Ви сте изабрали линију нај-

мањег отпора и написали:

„Прошле

_

тодине сваки ломаћи

филм тледало је у просеку сто хи-

љада људи а 1967 — 185.000. Та два

податка откривају и главни»

рок сасвим свидентне кризе дома-

ће филмске производње, која се, из

весно своди на репеотоарску

политику произвођача“, Доз-

волите ми, друже Јовичићу, да ово
подвучем, а зашто сам то 7чинио

- биће Вам јасно 'ако покушате да од
говорите
тања:

|. Колико је прошле тодине на 23

ломаћа, нриказано страних филмова
у домаћим кино дворанама илина тс-
левизији2

на следећих десетак пи

новије књижевности, Основну мисао

не бих ни данас ревидирао.

МИЛОВАН:

Библиографска друштва су се уг-
лавном оавила штампањем н доштам

павањем „Библије“ Даничићевог и
Караџићевог превода. Пре извесног
времена у издању „Стварности" по-
јавио се нови превод, који је, и по
ред велике цене, доживео велики
продајни тираж. Мислите ли да је
то резултат даноноћних језичких рас
права2

МЕША:

Не знам, нисам читао „Библију'

у издању „Стварности".

МИЛОВАН:

Сматрате ли да је песимизам са-

ставни део. оптимизма2

МЕША:

Песимизам је саставни
зумности.

МИЛОВАН:

Као издавач, мислите ли да је

неисплативо штампати домаће

писце»

МЕША:

Ако товоримо о новцу, заиста се

не исплати. Срећом, многи издавачи

не мисле само на новац.

МИЛОВАН:

Како Ви

дио ра

аргументујем, дам више примјера из вечну кућуг

„ОКРЕЋИ СЕ СИНЕ,

замишљате

_

Његошеву

'2. Да ди Вам јепознато да је про
ценат опадања посете домаћег фил
ма сразмеран проценту пораста уво.

за страних филмова»
· 3. Да ли знате да се у 8 од 14 Ре.

презентативних београдских кино са

ла, у тренутку док ово пишем, рек-
ламирају филмови који носе следеће

наслове: У ЗНАКУ РЕВОЛВЕРА,НАЈ-

ВЕБА ПЉАЧКА СТОЛЕЋА, ТРАД

БЕЗ МИЛОСТИ, РАТ ШПИЈУНАита.>

4, Да ли верујете да би домаћи

филм, који би се. евентуално појавио

“у некој од преосталих кино двора.

на, могао ефикасно утицати на ФИ-

зиономију домаће филмске публике»

5, Да ли знате који су филмовина-

трађивани у Пули протеклих неко.

лико тодина2
6. Да ли знате које је филмове

аконтирао и паграђивао, дакле сте

мулисао, Фонд за унапређење дома

ће филмске производње2

7. Да ли знате који су филмови

репрезентовали нашу кинематогра“

фију у иностранству последњих то

дина2
8. Да

препоручивао
„Комунист“2

9, Да ли знате зашто режисер

Бранко Бамер. аутор филмова: НЕ
ПРЕКОБРОЈНА,

ЛИЦЕМ У ЛИЦЕ, ДОЋИ И ОСТА.

ТИ пита, већ више од годину лана

не може да реализује свој нови

филм, по спенарију Богдана Јовано·

вића, аутора филмова: ЗЕНИЦА,РА-

ФАЛ У НЕБО, ПРЕКОБРОЈНА, ЛИ:

ЦЕМ У ЛИЦЕ ита.

10. Да ли бисте могли да му пре

поручите једног аквизитера који би

био вољан да ради у филмској

струци2
11, Колико је тодпна

новог Закона о филму2
Ла сте се којим чулом, друже Је

вичићу, сетили ла организујете је

дан мали јубилеј поводом 5тодиш-

њипе недоношења обећанот новот

Закона о филму. сазнали бисте на

том скупу — од нас, преживелих У-

чесника тих година, довољно пода-

така који би Вам помогли да ОАТО-

ворите па ова или њима слична пи.

тања. А пре свега сазлали бисте три

ствари:
Про, Филмови пе моту ла се раз»

воставају у прни по бели талас. Фил

мови се деле ма пстините и лажне,

тј. па уметничка и неуметничка де.

ла. Црни талас, који Ви нисте уочи.

ли, У ствари је талас дилетантизма.

неодговорности и хаотичног, повоти-

пог космополттизма. Подизање овог

таласа помаже трупа усхићених ме-

лиокритета и културних трчилажа

типа филмског критичара листа „Ко-

мунисл“. Но, овај талас, на жалост,

није једини узрок кризе „нашег фил-

ма“. Та криза иије само у реперто-

ару. Није тешко доказати да у сре.

дини “која "има овакав политички

програм и устав, тај репертоар пре

свега треба да одређују аутори, На

жалост, у условима у којима се па-

ша филмска производња налази, фт-

зиономија тог репертоара. миото ви-

пе зависи ол личних веза мо аквизи-

терских способности, мего ол умет-

ничких амбиција аутора.
Друго, лруштвеномолитички

_

фо-
руми који у оквиру повремених кам-

пања испољавају интерес за физио-

помију домаћег филма, У међувре

мену — између две кампање — брт

жљиво крију тај свој интерес за

овај, или неки арути витални проо-

лем „нашег филма“.
И на крају — филм „Узрок смрти

не помињати“ са таквом ситуацијом

има само индиректне везе. Наиме,
овај филм је један од покушаја 907

пора владајућој конјунктури и анар:

хији. Не тајим илузије да их је тај

покушај озбиљно угрозио. Али мико.

ји нисмо религиозни мистици, зна-

мо да се сусрет између Давида и Го-

лијата у нашем веку не завршава

као у бибатској причи.
Да ли се бар у томе слажемо, ару-

же Јовичићу2

ли знате које је филмове

публици орган СКЈ

прошло _ОА

Јован Живановић

МЕША:

Размишљајући о својој вечној ку-
ћи, мада је још рано, могао бих да
замислим само усамљено брдо, груб
камен без натписа и можда гранато
дрво. Све друго би вријеђало моје

данашње осјећање мјере. Послије,
кад ме не буле, нећу се моћи буни-

ти ма шта да учине.

_ Његошев споменик то су његова
дјела. Такав би требало да буде п
његов гроб: монументалан у својој
изузетно богатој једноставности,

МИЛОВАН:

На крају разговора да Вас за-
молим да ми одговорите на једно од
оних питања што их свакодневно се

Он постављате;

МЕША:

Ништа друго и не радим, мој Ми-

ловане, него постављам себи питања,

а на већину нигдје одговора, Зашто2

Разговор водио

Милован Витезовић

 



 

Покушао сам
да сачиним
од своје поезије
иланетаријум
имагинације

РАЗГОВОР СА
ВИРБИЛОМ
ТЕОДОРЕСКУОМ

ВИРБИЛ ТЕОДОРЕСКУ (рођен 1909) не-
сумњиво спада у ред најистакнутијих пред-
ставника модерне румунске лирике (уз Бео
Богзу и Белу Наума, Теодореску је најус-
пешијп заступник поетског надреализма у
својој земљи, познатој по авангардним #с-
траживањима Тристана Царе ин Урмуза.
Саше Пана пи Штефана Рола, на плану да-
даизма и надреализма).

В.: Теодореску је досад објавио, између
'осталот, и следеће збирке песама: „Крзна
океана", 1945, „Спектар дуговечности" (за-
једно са Белу Наумом), 1946, „Провока-
ција", 1947, „Пишем црно на' белом", 1956,
„Права и дужности", 1958, „Полукруг“, 1964,
„Рокада", 1966. и „Заједничко тело", 1965.

Тачно после 60 тодина живота, ове го-
дине, под називом своје прве збирке, „Кр-
зна океана", Теодореску је објавио књигу
изабране. поезије,

НЕДАВНО ВАМ ЈЕ објављена књига антоло“
гијског карактера — „Крзна океана". То: је
избор из читавог Вашег досадашњег песнич-
ког опуса. Занима нас каквим сте се крите-
ријумом при томе рукосодили, па сте у ову
књигу поједине песме укључили, а опет, неке
друге сте (можда заувек) заобишли2
ЗА МЕНЕ реч антологија пмадвоструко зна-
чење: књига на коју се позивате може се
сматрати руковетом моје поезије, али она је
и извесна радиографија. Радиографија не са-
мо моје поезије, већ, како је то неко рекао,
читаве једне епохе.

Ово двоструко значење је коначно и одлу-
чило о присуству, односно одсуству, поједи-
мих песама у поменутом избору чији је аутор
(а то је једино и нормално) био аутор самих
песама.

_ Руковет се завршава почетком: на сам крај
књиге поставио сам досад необјављене песме
написане у младости, наравно само оне које
сам сматрао достојним присуства у једном
оваквом избору.

Мобичајава се да се књиге ове врсте снаб-
девају једним јасним и прегледним предго-
вором, али се мени то није чинило неопход
ним (иако књига обухвата песме писане У
једном дугом временском периоду, песме које
су настале у разним стицајима околности и
разним перподима, рекао бих чак контрадик-
торним), зато што поезија саветује саму се-
бе, саму себе карактерише и, кроз своје бит-
ме елементе, она сама заузима своје место у
одређеним епохама које она треба да изрази
покретом свога узнесења или повлачења уна-
траг, алијансом и алтернацијом термина, суп-
станлом лингвистичкогтока, опсесијом и стра-
вом имагинативних кључева. а

Пратећи имажистички импулс у његовој
грчевитој спирали, читалац ће моћи да откри-
је, дакле, клопке ове књиге, њену историју
м, на крају крајева, биографију аутора која
се, у главним цртама, поклапа са биографи-
јом људске заједнице којој аутор припада и
из чије се усијане џиновске ризнице он дрз-
нуо да отме један једини пламен.

__ Верујем да је овој књизи, ипак, био потре-

бан један хронолошки индексе. Тако би се,

можда, боље могли идентификовати нанори

офефефевеовео

 

ВИРБИЛ ТЕОДОРЕСКУ

које сам учинио пробијајући се кроз дивље
пределе свеогштости речи, како бих сткрио
само врело поезије, затим она обрада сазнања
која нису у директнај вези с поезијом, али
која свакако доприносе њеном пречишћавању.
КАКО ОЦЕЊУЈЕТЕ Вашу поезију из перспек-
тиве садашњег, тренутка»
ПОКУШАО САМ да, у поезији коју пишем
данас и коју сам писао непрестано, очувам
природном потпуну моћ непомирљивог испи-
тивања, користећи за то технике које за свој
прави циљ имају ослобођење израза, трудећи
се у првом реду да потчиним дијалектички
принцип, једини који је способан да споји
све феномене и све логике, или било који
Аруги принцип, у другом реду, кроз једно
активно суделовање, иза аналитичких студи-
ја, документарних или теоретских, о животу
људске заједнице измучене савременом бор-
бом супротности, '

Иако се у неким тренуцима морално по-
нашање испољава на један видљив начин и,
дакле, морал претходи погзији, а опет, ре-
флексије о песничкој уметности постају мра-
чне, ја верујем; ипак" да дуж поезије коју
пишем поетски и етички ритам следе један
другог, интерферирајући се и мешајући не-
престано.

Једном речи, сматрајући да СЛИКА, као
варљива или пак дефинитивно одређена ствар
у космологији једне митологије, усмерена
истовремено на план сукцесивности и симул-
таности ин образујући последњу синтезу над>
моћне једноставности, у којој осећај не може
више постојати чак ни у стању лешине, таква
слика постаје видљива форма идеје, најста-
рији инструмент за откривање реалне функ-
ције мишљења — покушао сам да од своје
поезије сачиним један ПЛАНЕТАРИЈУМ ИМА-
ТИНАЦИЈЕ.
МНОГИ ЕВРОПСКИ теоретичари и песници
сматрају да је надреализам престао да по
стоји. Неки други, чак, тврде да он никада
није ни постојао. Ви сте као песник значајан.
поборник надреализма. Замолили бисмо Вас
да нам кажете истину о надреализму.
ПО МОМ МИШЉЕЊУ, књижевна (или, ако
хоћете, уметничка) авангарда везана је и она
за време, за место, за стицај околности. Рећи
да је престала да постоји или чак да никада.
није ни постојала, чини ми се посвенеозбиљ-
ним, будући да она представља апсолутну
неопходност артистичког мишљења, последи-
цу историјских и социјалних услова који, у
датом тренутку, одређују судбину егзистен-
ције човечанства. Она се испољава на плану
артистичке инвентивности чак и тада када је
та чињеница негирана од самог уметника (40-
тађа се и то), кроз готово идеалну слободу
коју спонтаност намеће остваривању једне
слике. р

Авангарда, будући да је фактор прогреса,
не може имати једну предодређену улогу,
зато што она функционише по принципу спо-
јених судова. Као и сваки револуционарни

чин, она је неповратна, а, опет, њена лепота.

је грчевита и бескрајна. Ефикасност чина ра-

скрчивања одређена је, покаткад, капаците-

том инвентивне снате уметника, у тесној по

везаности са могућностима, које допушта ста-

ње ствари једног историјског периода, спрет

однаса потчињених симултаности који су, во-

ђени перманентном и суровом снагом, про-

јектовани иза антагонизма утемељеног на тра-

диционалним резервама, дајући слици једну

нераскидиву и бљештаву пулсацију.
Надреализам схвата уметност, у првом ре-

ду поезију, као једно перманентно супротстав-

љањечовека свему ономе што га чини непри-

родним. Његове стваралачке технике, тако
многоструке, али које теже једној

—

за-

једничкој

.

тачки, (боре се за тотално

ослобођење

_

креативних моћи и супрот-

стављају се крутом механизму, бедном

резултату навика и кретенизираних ооичаја.

Молим вас да ми верујете да је, у међувре-
мену, човек са накалемљеним срцем појео п

друго меко јаје п да Бретонова дефиниција
да у 2

надреализма, из првог „Манифеста , није не-
променљива, утолико пре што се тамо може“
прочитати: „у било којим другим условима". |
Лако се да схватити да откривање ових „дру-

гих услова" не сужава већ проширује арију

надреализма, Свакако, технике надреализма,

будући изузетно обилне и многоструке, непре:.
стано оживљавају тенденцију да се: искори-

сте, у тој њиховој разноврсности, не у слу-
жби једног заједничког циља, већ одвајајући -

Главна в одговорни уредник Зоран Гаушчевић. Техничко-уметничка) опрема Драг

(редакција) и 626-02) (комерцијално одељење и адмиџистрација). „Рукописи се не враћају.

 

 

их и инсистирајући само на једној или на
друтој, све до њихове тоталне вултаризације.

Литература апсурда, на пример, на један
систематски начин примењује технику тума-

чења снова,уз помоћкартезијанско-кантовске

поуке, испретуривши сензибилитет. Човек је
направљен од мутних мехурова, сасвим изо-

бличених, који се лагано издижу на површи-
ну из каљужне дубине индивидуалне подсве-
сти. А опет,социјални преображај човека мо-
гуће је; остварити: јединона дан када ћемо

заувек свршитиса овим поганим клицама.
КАКАВ ЈЕдопринос румунске поезије развоју
надреализма и "надреалистичке поезије2
МЕУБУЈЕМ СЕ да кажем, остављајући по
страни сваку лажну скромност, да је аван-
тардна румунска поезија дала један суштин-
ски допринос развоју напредне европске, па
и светске лирике, утиснувшизаувек свој знак
на њихову таласасту површину.

Било је, свакако, више етапа, више тала-
са, више таквих румунских уметника, снабде-.
вених изванредном залихомхромозома, који
су у датом тренутку одредили еволуцију са-
времене модерне поезије, Дали смо свету умет
нике новаторе великог формата. Они су по-
стали познати на страни, код нас у земљи
нешто мање. Питам се, ето, како би самоиз
гледала модерна уметност без једног Триста-
на Царе2 И како би изгледао, без њега, надре-

ализам који у уметности, уопште оздрављује
онесуштинске технике истраживањаг Какав
би био свеопшти изглед савремене уметности,

даовај човк „са ходом од плавог мозаика"
није лансирао, на дан 8. фебруара 1916, у јел-
ној пиришкој кафани, страховиту ономато-
пеју: „ДАДА"2 _ Е
"А зна се: да је Тристан Цара угледао свет-
лост дана у Мојнешту и да је младост. провео
на овој земљи.
И ако је атмосфера првог светског рата

проузроковала: историјско уједињење прота-
тониста дадаизма и надреализма, а овај дру-
ги рат изазвао једну нову кристализацију
црног флуида, верујем да није сувишно спо-
менути да је Цара писао предаданстичке пе-
сме још у Букурешту, на'румунском, од ко
јих је неке објавио Саша Пана, а друге су
остале необјављене и које је касније превео
на француски Клод Серне. у
Наша артистичка авангарда дала је чита-

вом свету врсне уметнике, као што су Виктор
Браунер, један од највећих сликара нашег
доба, затим Жак Хералд, Герасим Лука, Пал
Паун; Д. Трост, ЕуђенЈонеску, а да и не спо-
менем јединственог Бранкусија. |
КОЈЕ ЕЛЕМЕНТЕ румунске надреалистичке
поезије и: надреализма уопште је нова румун-
ска поезија учинила још плоднијим и ефи
каснијим» (Реч је, наравно, о генерацији која
се тако успешно огласила шездесетих година).
ОВАКО КАКО је формулисано, Ваше питање
би ме обавезивало да ограничим свој одговор,
а ја то не бих желео. Није ту реч о неким
елементима, мождачак “доиста "није речни
о елементима. Реч је о покретању једне рота-
ције, и у исто време, реч је о једној револу-
цији овог феномена који нашем актуелном
поетском пејзажу даје регионе сенке п свет-
дости, наступања и одступања, награђених
некаквим ћаром или победом у сваком слу-
чају. .

Између старог и новог одвија се непреста-
но једна сурова борба и, покаткад, пионири
су жртвовани. Могло би се рећи да је данас
из наше поезије нестао онај штетни обичај
формалних деоба. У суштини, постоји само
нераскидив ланац од алки, једних бљешта-
вијих, других мање бљештавих.

Верујем да надреализам румунској поези-
ји нуди, у првом реду, читаву једну серију
стваралачких поступака у домену истражи-
вања, серију сонди у процесу упијања, очу-
вања и одбацивања објективне реалности у
једној сложеној акцији која се рачва, која
иде цик-цак, која подразумева могућност от-
цепљења фантазије од елемената које пружа
стварност и могућност трансформације јел-
ног апстрактног појма, или једне идеје, у фан-
тазију. · „“,

Ови поступци, који одбацују и уништава-
ју све-оно праволинијско, доприносе откро-

· вењу оне скривене садржине једне епохе,
фаворизујући тако најважнијуфункцију ре-
волуционарне поезије: промоцију голе истине.
КОЈА СУ специфична обележја румунске по
езије:
НА ОВО ПИТАЊЕ делимично сам одговорио
нешто раније. Општи аспект би било једин-
ство постигнуто на разликама, на разноврс-
ности. У овом тренутку, у нашој поезији, по.
стоји права разноликст стилова и начина из
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ражавања, као резултат сасбодног развоја
индивидуалности сваког песника. Може се
говорити о једном заједничком напору, али
ипак. индивидуално различитом, учињен да
би се освојили бљештави токови поезије, ко-
ји прихвата принцип да је уметност дело кре-
ације, а не сервилна имитација природе и да
је, дакле, уметник приморан да истражује, да
трага непрестано за начинима истраживања
и могућностима израза, одбацујући догмати-

зам кад год се јави и ма од куд се он на-
метао, 8 џ

Запажам, код неких млађих песника, тен-
денцију коју треба осудити, настојање да се
препусте јаловим манифестацијама које воде
у неговање технике ради технике, детаљу

безначајном и формалном, губећи притом из
вида значај целине. ~ | |

МААДА РУМУНСКА ПОЕЗИЈА је позната и
цењена готово у читавој Европи. То исто ва-
жи. и за Југославију. Које су, по Вашем ми“

шљењу, врлине и особености ове поезије»
ДОПУСТИТЕ да приметим како није ни по-
зната ни цењена онако како би требало да
буде, понајвише због тога што наш језик
нема неку одвећ широку арију саобраћања,

а и због тога што су та преношења на друге
језике, иако без ограничавања, недовољна и
слабо обављена. 8 |

Румунска поезија је имала, а још више
верујем у то да она тек сада има шта да
каже; да каже једну своју реч, у развоју
литературе као главног и универзалногизра-
за, стављајући своју перспективу понад свих_
ишчекивања човека, света и универзума, свој
систем имагинације тако богат, сложен иау-
тентичан, као и услове уз чију се помоћ до-
приноси револуционисању, мисли и ослобађа

њу људског израза. 1 . | „5:
Али, немојте ме терати да изговорим по-

јединачна имена. | .
ВИ СТЕ СЕ И ЛИЧНО сусретали са југосло-
венским песницима (на Струшким вечерима
поезије, на пр.). Какви су Ваши утисци 0
њима» .
УЧИНИЛО МИ СЕ да су веома добро оба-
вештени о свим новим настојањима модерне
поезије. Приметио сам, такође, да су обузети
правом грозницом „истраживачког духа" и
та њихова смелост ме је задивила. л

"Осим тога, имам утисак да се у Македо-
нији догодило чудо: иако се поезија овде
ослања само на скромну усмену традицију,
за једно сасвим кратко време, млади песници
(у овом поднебљу „стари“ песници и не по-
стоје) били су способни да своју поезију уз
дигну и на највиши степен. х

Рећи ћу још и то да сам преводио и да ћу
и. даље преводити југословенску поезију са
особитим задовољством.
КАКО ГЛЕДАТЕ, у будућности, на контакте
писаца. из наших земаља, како би ти контакти
били што реалнији и што плодотворнијиг
НАЈПРЕ, кроз стални ток преведених дела.
Затим,крозразмену не,само књижевнихдела

" већ и самих књижевника. Кроз стално објав-
љивање белетристичког материјала по нашим
књижевним листовима и часописима, на бази
реципроцитета. Кроз учвршћивање личних
контаката, обраћајући пажњу на афинитет
избора самих писаца и, пре свега, кроз срга-
низовање бројних књижевних п културних
манифестација највишег могућег квалитета,
НАШЕ ЗЕМЉЕ и наши народц су тако близу
један другога и тако блиски један другоме.
Како објашњавате чињеницу да у нашим ли:
тературама не постоје антологије румунске,
односно југословенске, поезије2
ЗБОГ ЈЕДНЕ ЗЛОСРЕВНЕ инерције која још
увек господари нашим односима, а п због
свих тих сметњи.које лична сујета ставља
на пут објављивања таквих антологија. Ја
сам, знате, лично разговарао, пре неколико
година у Београду, о објављивању на румун-
ском једне антологије југословенске поезије.
Али, и поред свих тих мојих напора и насто-
јања, на жалост, нисам успео да утврдимје-
дан коначан избор, будући да критеријум
субјективности свуда прави само пустош,
КАКВИ СУ ВАШИ будући литерарни пла=
новиз
СТАВИО САМ ни последњу тачку на један ве-
лики избор из Аполинеровог опуса. Припре-
мам, такође, и један избор из стваралаштва
Андре Бретона, укључујући и теоретске на-
"писе, значи „Манифесте" и остало. Даље при-
премам сличан избор из поезије великог че-
шкот песника Владимира Холана.

Врло скоро ћу спремити за штампу и јед-
ну књигу своје поезије под називом „Славне
хемисфере", као и.књигу есеја и књижевне
теорије, која се зове „Полуге другог сте-

Је ан ово довољно

ПОШТО СТЕ ВЕБ направили избор песама за
Вашу антологију „Крзна океана), замолили
бисмо Вас да покушале да обавите нешто
много теже: да изаберете, за наше читаоце,
само једну песму — најдражу Вама. Молимо
Вас, такође, да нам тај избор и објасните.
КУНЕМ СЕ да сте ме заиста ставили на те.
шку кушњу, будући да себе убрајам у оне
који су увек спремни да се свега прошлог
одрекну сместа. Како бих Вам то „задовољ-
ство" нпак пружио, издвојио бих песму коју
ћете наћи у тој мојој „антологији" на страни
563. Ова песма написана 1933. зове се „С КА-
ПОМ НА ГЛАВИ" и допада ми се вишеод
осталих зато што је сви моји пријатељи знају
напамет и она је ушла у њихов свакодневни
језик. “4

ШТА ИМАТЕ да нам кажете ма 13. питање»
ЗАР СМО ВЕЋ стигли до њега2!... Па, могао
бих, на пример, да одговорим и ја неким мо
јим питањем, али би то било помало банално
и одвећ лако. Боље да Вам одговорим да је
тренутак, после доласка првих људи на, Ме
сец, да продремо. с друге стране површине
таванског прозора, тамо где: „Откинута. рука
У другу руку пада /и почиње тада прстена-
сти дет/ из мајмунске коже и кречњака и
из огледала попут воде од вуне". Тренутак је
да. раскрилимо наше књиге као орла и да
изменимо геоидну форму земље. Тврдим Вам
да. је, у међувремену, човек са накалемљеним
срцем појео и треће меко јаје.
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