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Римовани

ШУНА
ТЕКСТОВИ НА „БЕОГРА ском
ПРОЛЕЋУ 70" |

АВА ПУТА ГОДИШЊЕ — попут
поплаве или. тржишне. инспекције
— кроз нашу јавност

|

протрчи
кампања против шунда. На сло-
вослагачком и. микрофонском ми-
шану великих интервјуа, ванрео-
них пленума п скупштинских де-
бата нађу се киосци са голишавим
часописима, брзопотезни издавачи

 

љива пи кампања. одумре као што
ће, у перспективи, одумрети Ор-
жава. |

Недавно је завршен други део
фестивала

_

„Београдско

–

пролеће
70". Потрошачу-љубитељу понуђе-
не су 44 нове мелодије, снабдеве-
не текстовима 34%рице текстаписа-
ца. Музички стручњаци различито
су оценили вредност мелодија. Са

|КЊИЋЕВ

 

ЕНОВИНЕ
ЛИСТ ЗА КЊИЖЕВНОСТИ КУЛТУРУ

КОНГРЕС КУЛТУРНЕ АКЦИЈЕ
У току су припреме за будући Конгрес културне акпије у Србији.

љегов пресудни кохезнони фактор. Због тога је њен удео управо у самоуправној соци-

јалистичкој заједници од непроцењивог значаја.

Залажући се п саме за такво схва: јање културе код нас, „Књижевне новине“ су од

лучиле да покрену аикету КАКО ЗАМИШЉА ТЕ КОНГРЕС КУаТУРНЕ АКЦИЈЕ2

_ Ова анкета има за циљ да идеју о Конгресу културне акције у Србији још више

приолижи машој јавлости а и да, истовреме но, дрзринесе конститунсању самог Конгреса.

Због тога смо желели да одговори на анкету бум слободно,
онтним питањима културе, 0 оним питањима која би требало да доминирају на Конгресу

крсативно размишљање о

ОтноРИ
ЛАЖНИМ
ВРЕДНОСТИМА
НАСТОЈАЊА за обновом кулаур-

пе улоге СКЗ и њен организацио-

ни преображај у духу савремено-

сти и њених бољих тежњи и пот-
треба, та дугогодишња настојања

посебно исказана и потврђена на

  

ипааиа романа, увоз-
Ванредној скупштини у новем-

| дистрибунеричинавекаке | Е Идејао скупу представника свих фак тора којима је стало до културе и њеног про- бру прошле "ОНЕ, _Њонела су,

| тог рафије.  Месеџ дИна и| сперитета, јавила се спонтано у најразличи тијим срединама, и код стваралаца у култури, као Шо с фи тула ИД извештаја

| „повратни талас". пита; а шта ] и и код корисника културе, а и код посленика у ширењу куљтуре по њеног утицаја. колико знаО, ТОЛИКО и скрои“

| то шунд> Чарка постане незан Ј " ШИН а нео – А ' пе. резултате, званредно је зна-

и рка постане незаниму Сви се слажемо у мишљењу да је кул тура једна од битних конституанти друштва, , чајна осведочена спремност мно-
тих људи науке и Београдског

универзитета да свесрдно учес-

твују у стварању издавачког про-

грама СКЗ; скромни су резултати

у проширењу и обнови чланства,

нарочито у учлањавању привред-

них организација и стварању доб-

ротворског фонда, па је економ-

ска снага Запруге још увек дале-

ко испод њеног програма, радних

текстовима — дилема пема. Тек ј
стови боду очи 50 пето Период од двадесет пет година развитка културе у социјалистичком друштву даје пи стваралачких могућности

_

ње-

у је 3
них чланова п сарадника. Незнат-

парани високи тонови импровиза-
тора. Текстописци имају твро
слух кад је реч о киши критике,
која редовно пада на њихове 2ла-

ве по завршетку сваког фестиви-

 

 

све — ја ћу док, ја-ћу доћ као
пре!", а све то замињено дечјом
разбрајалицом „ЈЕНЕСЕНТИНИ„
Фригидност, тај баук из медицин-
ских нопуларних чланака, п овде
нас плаши: „Све чешће ме одби-
јаш и загрљај мој не трпши", сем
ако нас не утеши зрнце астроном-
ске магије: „Сваког часа по жељу

  
   
   

  
  

  

   

    

   

 

    

  

 

ОВОГОДИШЊЕ, Петнаесто „Сте-
ријино позорје“ било је, по. миш-

 

во и жири је био у прилично те-

шком положају да мекако ипак

теријино позорје 1970.

реадну основу за размишљање о резултатима и промашајима у политици културе, а

оцене и предлози за кове акције у култури биће, по нашем мишљењу, драгоцене у поку

шају решавања астуслних проблема културе У Србији.

У следећем броју „Књижевне новине“ ће донети и остале приспеле одтоворе на

фрагментима на телевизији, пре
тежно луткарека представа, с тек-
стом који није драмски, то је о:-

ни су нам резултати у прошире-

њу чланства у унутрашњости Ре-

имолике и посебно у установљењу

повереника. Млада интелигенција

ла: они, једноставно наставља са енору.
т интелектуална омладина сасвим

| ансиваенон аЕНИаи. |
је необавештена о карактеру и

| хукталој

|

„шитанцмашини"

_

кима, МИЛОЈКО ма које се намећу могло бп само културним дискусијама без акии- циљевима СКЗ па је и нема у ње

| бесмисла пи лажне осећајности. РУЛ В У | да. се назначи на дводневном за- је. То мноштво, та инвазија ре ном чланству. На једном од на-

| Шта смо у ствари чули са позор- ДРУЛОВИЋ | седању, у рефератима или за ок- чи прети да заклони праве про- шах основних програмских зада-

нице Дома синдиката у Београду» | руглим СТОЛОМ. блеме п одузме време за праве така — дотурању књига до чита

Асортиман тема у текстовима Још на иочетку морам рећи да Ако ту треба да се донесе не- акције. Рећи ћете: „Натпример2" — лаца, задобијање читалана, ства-

| доживео је приметно проширење: ми ндеја. о Конгресу културе нш- ки политички тестамент, за: кул- Расправе п акције у домену куа- рање читалачке свести и страсти

ове тодине „само“ 35 текстова 70- је Олиска, мако то кажем са ма- туру, неко изјашњавање о њеном гурне. индустрије, на пример (пло- — није урађено пишта зпачајно.

вори, муца ми спотиче се око љу, уо гриже савести после ваше кон- друштвеном смислу и 'неопходно- че, фихмови, емисије), од полми- Немамо средстава за ту лслат-

бави. Остатак покушавада изврши статаније да се она „јавила спон- ста — неће бити да ће то што тичке до породичне културе. Ве- ност, а штампа, радио и телеви-

| ескалацију У мека модернија ишли тано у најразличитијим средина- смо толико пута већ рекли — је- рујем да и ауториидеје о Кан- зија, сем пречасних појединачних

| бар актуелнија подручја слушао ма, и код стваралаца у култури, сенас, на Конгресу, имати посеб- гресу пе мисле да је могуће све заузимања, поред равнолушности

чевог интересовања. Тако, на при- и код корисника кухгуре, а м ну моћ, Не оспоравам

_

потребу рећи и предузети на Контресу. О према нашем постојању пп дела-

| мер, бивамо суочени са национал- код посленика код ширења куд сталног политичког размишљања нима који сумњају мотурећи да њу, испољавају и друге несарад-

| лидм питањем: „Го, тито сам цигал ИВЕ «оу и расправљања о куламри. Ами, да се не.може видети да је нешто пичке ставове. Молим вас ла ве |

| — то нијв важно!" Сигурно да ни- Мој скептицизам произлази из ми је Контрес за то најподесније лоше пре него што се покџша, рујете да је Управни одбор уло-

је важно, јер ту су и „нова" са- искуства да код нас шма толико место2 Идеја је, нема сумње, ис- макар се претрпео и неџспех. У жио изванредне напоре у ож

| знања чз философије: „Тако и ти конгреса. (и конференција) =— та- крена. И мотиви, свакако. Бојим том случају се слажем да и Кон- вотворењу одаука

|

прошлотолише

| 6от наш — увек се врти баш == ко рећи сваки дан по један, Мно- се да ћемо, у чврстом уверењу да грес буде један од покушаја. Ако ње редовне и ванредис скупшти-

| као тај вртуљак знаш" и још: ти од их на замарајући пачин помажемо култури, само „вући НИНАо а пе. Међутим, плодови нашег рада,

| „Све се жреће, све се мења", али хоносе опште закључке, после ко- врата на којима пише лгурај" НАМЕРА А НАНОСЕРАНЕ 48 по свему видно, не стоје у срећ-

| и, примесе фатализма: „Ако имаш јих остане мало трага. Уосталом, Не верујем у културну револу- стање духова. | пом односу са временом ни напо-

мало среће по ме баш. сасвим три паши закључци су најчешће врло цију — једне јесени ли једног Само, за пме бога, да не сру- рима уложеним у њих. Мислим да

| иајОНИи. |6о сито, кроз које могу да про- пролећа и због тога што фрезџл- чимо па главе недужних олуша- ЈЕ неопходно бар то утврдити,

, могло да одушеви покрс- ђу, да се сместе, мноти, и контра- тати зависе од друштвених МОЛО- за 1 с а алата – При < +

тање проблема деце из разведених аа ставови, а да 'се Бана ва и оАНА "Проблеми кул АВИ десетину реферата. Српској,рижев50 ЗВАРИЗА, МА

бракова; „Оче мој — само мајци као код своје куће. - туре су нерешиви у апстрак- и резолуција у искреном уверењу МОЈ културном Нре Ра 7, и циље-

да се вратиш, јер она те жели!" Прибојавам се томилања  Мице- тним, 'универзалистичким схема- ла је баш то најстварнија акција, има, намона) Орјуктивне ОКОСНЦИ |

Уотште, много пажње посвећено зења о толиким проблемима на- ма. Код „нас се култура пи преви- ти нису наклоњене.

_

Именоваћу

је деци,ишцој будућности; „Сине, ше кулруре,. Обиље различитих те- ше вуче и повлачи по разним Наставак ма 2, страни две које мн се чине пајбитнијим.

| живот тражи да умеш. да. губиш КУ Зи о Назпе скромне, рекао бих послед:

Т ПеррашлодаАОЊУИИ ОНО502 + МА паи арене55 и Ра МУ ка ЈН њих тодина сас вим запуштене тра-

| љубиш", „О, сине, сине, веруј ми (
дишије добровољног јавног дела

|
ља на подручју просвећивања на-

пола у данима свеопште ипститу-
шонализације и комерпијализаци-

је веома, веома је тешко обновити

и развити узначајнији покрет. Из

весном замору старије пнтелиген-

није, луху ситног и приватног ра-

чуна, који постаје све општији

ту култури, придружује се и не-
љењу оних који годинама прате расподели награде којима је ра:

рварђа. стари. маг = увек брже, о - ЈЕ ; # Ји: је Е 1 . а А Е пе А о Ал

ствара. стари маг. увек брже ову смотру југословенских теа пиворави пала попио те злгајној да једна од ретких представа 1 спремност претежног дела инте

с
то

мектудане омладине да се несе-
ти дани као звезде у паду ужаре
негде свој траг". Сенка мекрофи-

лије као да се лелуја у тексту:

„Ти сада спаваш у цвијећу, откад

те узео дан — знам, ти. си. пегоје

у тами — како да ти: цвијеће 90-
насим, како да ти руке љубим2"

Природно, ми не бисмо били —

ми, кад би стандард изостао: „Ова

соба празна је кад ниси у њој
ти, хтео сам да будеш заувек део

ње“ (собе2!), Мађе се ц понеки

елеменат навигације: „Годинама

плови један. брод" и „Лутања. == то

је мој свет", па п локалног туриз

ма: „То има само један град =

зато волим Београд!" Можда у

"урбанизоване теме спада: „Та: по“.

тражи неког ко више даје него

ја" (плаћена љубав»). Нашим 'рад-

ницима у иностранству упућене.

су три мелодије и текста: „Волим

те", „Пианино“ и „Писмо сину. —

којем је на жалост или. на срећу

накнадно одбачел објашњавајући
претекст: „Кофараг је носио пољ.

штански жиг Франкфурт ТХ, а У

писму је писало..." У бисере, све

једно да. ли беле или црне, ваља

убројати и реченице: „Чак ти сно-

ге не прелази", „Бол је јачи— мо

рам да се предам", „Животе, ста-

ни, врати ми. дане детињства.свог

(ваљда, == мога), „Волим све што

једном такнеи«, мојом руком +,

свијету Том = злавни су Марв

златно. је ивијеће и столу Ке.

му", „Ти си жеља, ~ рана „МОШЕ

сна", „И душа. нађе пеки трај

ни кут“ што, Лко читаоцу још

ншје доста оваквих примера, Оро

вештавамо га: свешчица. са свим

текстовима пи потама. ПИОСВе6

по цени од 4 динара — докса

„Секси-хумора“ стаје само 2

ра, а „Ева пи Лдам 3 динара. а.

Да ли су шупдтекстови заб« а

них

_

мелодија култури

проблем»
|

Глесу, докле год се плоче окрећу

на. трамофонима, звучници ми Ми

ју музику, а магнетофонске траке

верно .тпресликавају збук и реч =
по стотинама хиљада станова по

трошача, за које је права књига

скупа. ствар. ;

Основна вредност француске
шансоне. је — текст. А ход нас»

Добри стихови 1001 југословен“

ског песника стоје неискоришће-

пи == а текстописци. за свој „не“

приметни паунд" узимају“ велике

хонордве.
;

   

  

   

тарских остварења, једно од нај

мање успешних, Мако је од пре-
ко четрдесет пријављених и два-
десет девет припремљених у 0
рећеном року, селектор ЈосниЛе-

шић. одабрао само десет предета-
ва (једна је касније повучена), и

тако“мали број представа, углав-

, »

дњум И3 ПРЕДСТАВЕ „НА СЛОВО, НА

лом, није задовољно одређени ни. |

слово":

ситуацији посебно зато што, то-
тово по општем мишљењу, пајбо-
ља представа: „На слово, на сло-

во" у извођењу Малог позоришта

из Београда, по мишљењу званич-
них фактора, није испуњавала све
услове“ да учествује на оваквој

смотри, па, према томе, ни да бу-

де награђена. Мако

 

извођена У

 
ОЖИВЉЕНЕ _ПОЕТСКОМ РЕЧЈУ, ЛУТКЕ - ИМАЈУ ЉУДСКУ

" трафије н

којој се уживало, која је (поста

ре пи младе) гледаоце понела и ко-

ја је имала истинског сценско!

шарма. А насупрот њој, многе дуз-

те представе, у многим својим

елементима, од текста до сцен-

костимографије, Онас

су натетнуте и исфорсиране. ·

Наставак ма 12. страни

ДУШУ

„грама и

бично залаже за стварање савре-

мене кумгурне свести народа, О

посно своје културпе пи етичке

свести по самосвести. Дакле, пред-

стоји нам изузетпо напоран рад

ка придобшању и скупљању пре

јалана из културе и просвећени-

ог. слоја, а парочито младе инте-

хитевиије, за програм СКЗ, и, на-

завно, за све просветне и култур-

пе акпте које предузимају друге

иртанизације м установе овог дру-

штва.

Поред традиционалног општег

познања пи класичне" пнепросвеће-

ности и јонг опаснијег модернот

примштивизма што та издашно

рађа ово време, околности у КО

јима свака делатност за културу

“ овој земљи бива изузетно тегоб-
та, лад СКЗ наднело сем једно

опако смишљено политичко подо-
зрење _п неповерење, зла во-
ља и кратка ламет. Моћно по
средствима и тренутном дејству,
ово противништво, сасвим очи-
гледно, усмерено је против кул-
туре као највишег облика чове-
кове п друштвене самосвести, а
самим тим и против основних жи-
вотних циљева п историјских од
ређења нашег народа. Ми немамо
мслове за полемике, али ми нема-
мо ни разлога ни. времена. да би-
ло кота на овом свету убеђујемо

 

у своје политичко поштење, инте--
 лектуалну савест и добре намере.

Јер они су садржани у нашем ра-

ду и делима. Нека она, дела, са-
ма одолевају својим противници“
ма, незналицама и зловољницима.
И. времену, наравно.

Међутим, сматрам још увек не
опходним тумачење јавности про-

цпљева СКЗ. Није,
ваљда, сувишно м на овој, шез-
лесет пи трећој редовној тодишњој
скупштини СКЗ, исказати неку
пачелну одредницу. Намера ми је
да вас подстакнем на такав разго-
вор па ћу за проверу и опореку
назначити једно своје охватање
карактера по улоге СКЗ данас. Јер
ја нисам убеђен да. је СКЗ, за ове
паше дане им прилике, сасвимса-
времена пи делотворно одредила
свој програм и своје место у кул,
турном животу овоганаруштева,

Наставак „на2,страни
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КОНГРЕС ...
У вези са културом код нас

ма потребе да се поставе многа,
па и узнемирујућа питања. Да ли
је Контрес најзгоднија прилика
за тор Уперена против митова, кул
тура не треба и сама да постане
мит, стављајући себе на престоле
и конгресе.

Помиње се и аргумент да
ће то (бити дивна прилика
да се нађу, такорећи на
истом послу, један до другога —
нобеловац Иво Андрић и Љуби
ша Бенић, неуморни библиотекар
из Чајетине. Ова врста призора.
може бити искрено узбудљива, а-
ли немојмо веровати да ћемо том
врстом манифестација пребродити
онај велики јаз који код нас ло-
стоји између тзв. масовне и вр-
хуноке културе.

Највећи број заинтересованих,
у које убрајам и себе, био би
спреман да помопне сваку акцију
на плану културе, укључивши и
размену мишљења о стању и по-
ложају културе, о културној по-
литици... Уосталом, ако је проб-
лем само реч „конгрес", најлак-
ше је са њом изаћи на крај. Ре-
чи су нелужне. Пре би требало
мењати навике.

ГОЈКО

МИЛЕТИЋ

У овако просторно омеђеној ан-
кети скоро да је немогуће форму-
Аисати било какав став, изузев у
оквирима декларативног изјашња
вања рго ег сотта. Пошто нисам
у могућности да се о питањима
као што су деценија културне ак-
ције и конгрес културе у анкет-
ном смислу упрошћено опреде-
лим, вероватно и због недовољне
обавештености о свим елементима
једне такве замисли, узимам себи
слободу да, уз пуно поштовање
према ауторима идеје, критички
прокоментаришем само неке ас-
пекте и отворим неке дилеме које
ди, чини ми се, заслуживале бар
извесну пажњу у фази прелими-
нарног договарања о формама и
садржајима културне политике:

1. Не верујем да културну по-
литику, осим кад је реч о неопход
ним материјалним претпоставка-
ма и конкретним културним акци-
јама, треба фиксирати у одређе-
ним временским релацијама.

2. Материјални услови развоја
културе могу се делимично сагле-
давати само у оквирима општег
друштвеног планирања које обух-
вата петогодишњи а не десетого-
дишњи период. Дакле, са тог ста-
новишта деценија културне акције
само до половине своје временске
одређености кореспондира са оп-
штим друштвеним планирањем. .

3. Зашто се основни акценат
перспективних кретања у култури
ставља на појам акције а не на
појам реформе» Сматрам да ре-
форма подразумева квалитетне
промене ида је у реформи импли-
ците садржана и акција. Појам
акције, мако је у овом примарном
значењу динамичан, знатно је си-
ромашнији и недовољно амби-
циозан са ширег становишта кул-
туре. Реформа, и поред свих спе-
цифичности из аспекта културне
ситуације и перспективе, суштин-
скије, ангажованије и одређени-
је кореспондира са општим токо-
вима и стремљењима нашег дру-
штвенот развоја. Реформа у кул-
тури није само последица опште
друштвене оријенташије и потре-
бе одговарајуће саодноосности Ару
штвених праваца развоја. Рефор-
ма је иманентна. култури, њеној
данашњој, пи још више сутрашњој
позицији. Реформа потенцира ква-
митетне, дакле, револуционафне
промене, · '

4. Није спорно да поједине ак-
ције могу бити и временски и фун
кционално фиксиране. Није, та»
кође, спорно да те акције не мо
рају бити супротне реформи, На-
против, оне могу бити у рефор-
ми. Рецимо, питање опиомењава-
ња могло би се дефинисати као
конкретна друштвена акција. Јер
у том случају јасан је циљ, јасан
је и културни смисао те оријен-
тације. Реалне, научно фундира-
не процене помогле би да се за
такву акцију одреди и реална. вре-
менска дистанца. Истина, једна
таква акција не би била без ефек-
та и смисла чак ни у том случају
ако би се задовољила само перма-
нентним анимирањеми стварањем
адекватније друштвене“ атмосфе-
ре која би омогућавала брже ре-
шавање проблема неписмености.
Мислим, дакле, да акција, са овим
ближим одредбама које. је прате,
може бити једно средство више
у политици културе, али се појам
акције не може изједначити са
појмом културне политике, 'уто-
лико пре што и данас има, а би-
ће и убидуће, и таквих акција
које под окриљем културе шире
некултуру.

· 5. Акције, као модел решавања
одређених културних проблема, и
не само културних, карактеристи-
чан су облик друштвеног антажо-

вања. Та карактеристичност огле-
да се у два правца: прво, акција-

ма се решавају пре свега одређе-
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не противречности и, друго, ак-
ције су као шира форма друш-
твеног ангажовања у култури
својствене мање развијеним дру-
штвеним срединама, како са ста-
новишта општих тако ииз аспекта
културних условности, У првом слу
чају, неписменост. на пример, или
проблем неједнаких услова разво-

"ја културе у појединим срединама,

јављају се као несумњиве друш-
твене противречности, те. би и ол-

"ређене, конкретне акције у том
правцу, временски и пропрамски.
дефинисане, имале своје друштве-
но и културно оправдање. Кон-
кретна процена + конкретна. ак-
ција = конкретан циљ. Међутим,
у“ другом случају, кад је реч о
о целини наше културне ситуашци-
је, нисам сигуран да постоји од-
говарајућа саодноаност између
процене те ситуације и предвиђе-
них оредстава и путева да се да-
нашње културно стање радикал-
није мења, односно сматрам да
деценија културне акције није
адекватна форма данашњем сте-
пену наше културе, а још мање
њеним будућим амбицијама и У
словима развоја. Другим речима,
имам утисак да у томе постоји
нека врста историјског неспора-
зума, извесна анахроничност фор-
ме, или чак ехо конзервативног
ламента.

6. Ако је конгрес културе нај-

алекватнија форма друштвеног

дстовора о даљим путевима нашег

културнот развоја, онда наравно

не би требало да буде никаквих

разлога да се таква идеја не оства-

ри. Али, нисам сасвим уверен да

се и у овом случају не ради о из

весном карактеристичном

меном маниризму, о бекству из

једне у другу форму. Јер, нове

форме друштвеног договарања

могу (бити показатељи и нових

идеја, али исто тако и недостатка

правих идеја или немогућности да

се идеје остваре у постојећим

формама. Имам утисак да у овом

тренутку не оскудевамо у форма

ма: шта је са културно-просвет-

ним већима, заједницама културе,

културно-просветним заједницама,

стручним удружењима ...2 Ако су

ти форуми друштвено и културно

неефикаони, питање једа лисенз

лаз може тражити у једном да

тако кажем надфоруму, у конгре“

су културе2 .

7. Реализам као апсолутизујућа

платформа конституисања култур-

не политике може бити ефикасан

мач за засецање правих иниција-

тива и амбиција, посебно кад је

реч о визијама будућности, али

исто тако и оне пројекције кул-

турног развоја које недовољно

уважавају услове и не, заснивају

се на правим проценама, ма ко-

лико иначе биле маштовите, могу

да нас одведу у обичне фикције

и илузије.

8. То су неке маргиналне оп-

сервације на тему деценија кул-

турне акције и конгрес културе.

Чињеница да се не изјашњавам

децидирано ни за ни против и да

се критички, дакле, са извесним

"резервама опредељујем према о

вим идејама, није резултат ни не-

достатка става, ни априорне од

бојности већ, можда, непознава-

ња свих аргумената који су ин-

спирисали ауторе идеје деценија

културне акције.

 

савре-

 

 

МИЛИЈА
КОМАТИНА

Предстојећи конгрес о култури, и
самим тим што је први те врсте,

тешко ће одолети мноштву пита-

ња за која се чека мериторни од
товор или бар прецизирање АРру-
штвеног става. Због тога је у овом

тренутку, када се изграђује њего-
ва концепција, можда и најваж-

није да се, избором правог пита-
ња Контрес одбрани од оне

судбине која иначе сустиже многе
сличне договоре — да западне у
сваштарство. Само ако се — како
би Лењин рекао — удари на ос»

новину карику, могу да се разбију
и друте карике у ланцу којим се
веже оно што захтева слободу, У

овом случају — што је препрека
бржем и природнијем расту Кул-
туре. Пружајући могућност за из-
јашњавање о томе, „Књижевне
новине" се заиста на најбољи на-
чин укључују у притрему тог зна-

чајног друштвеног договора.
Сигурно је да би сваки разго-

вор о култури, ако се изузме ства-

ралаштво, (био периферам. Па
ипак, можда то овога пута не би

требало да буде основно. Тешко
је наћи пуно оправдањеда се на
једном конгресу анализирају "и
оцењују романи, песме, слике пл
сл. Ако култура не би требало да
буде један „посебан сектор" ару-

штвеног живота него саставни део
живота друштва и човека, онда
ни Конгрес о култури не би омео

бити само договор културних раб
ника о свом положају и о цени
оног што они друштву пружају.
А уколико ће друштво у целини,
оличено у представницима разлми-
читих занимања, на једном таквом
скупу да искаже своје потребе за
културом, утолико је разумљивије
што овај скуп не може бити при-
оритетно стручно расправљање о
производима појединих културних
професија.

Не би се, међутим, смело па
бећида се, поводом културе, одре-

_Ђеније расправља ио самом друш-
тву. Већ поменуто питање — је
ли култура „посебан сектор" —
јесте једно битно пигање. Уко-
лико то не би била, показала би
се бесмисленим и конфронтација
између „културе и друштва".
Могло би се, свакако, и лда-
ље говорити о томе  коли-
ко друштво издваја средстава
и подстиче развој те своје по
требе, а не никако колико „даје"
за културу, то јест за нешто што
је одвојено, што постоји у дру-
штву, а није и само то друштво,
облик његовог постојања и ниво
његове еманципације и хуманиза-
ције.

У друштвене претпоставке кул-
туре, али и њен производ, спада
пи публика. Питање о друштву,
поводом кмдатуре, захтева мензбе-
жно, а можда и пре свега, распра-
ву о томе колико, у ком степену
и како се друштво преображава.
џ публику. А зна се, публика. није
само одређен број посетилаца
биоскопских дворана, гледалаца
такозваног малог екрана и слич-
но. Имати публику значи имати
већ развијен и доститнут пиво

културе, онај део људи који ак-
тивно доживљавају судбине доча-
ране уметношћу и, коначно, за-
мишљене саговорнике којима се
обраћају ствараоци. Без таквих
сатоворнишка, друлштво би било ду-
ховна провинција.
У тражењу одговора и на ово

питање мора се. поћи не само од
„чисто" културних него и од еко-
номоких и политичких чинилаца.
Неоспорно, за нама је период, ка-
да су се стекли многи чиниоци те
врсте који су омогућили снажан
развој културних добара, а исто
тако и када су створени услови
да та добра буду доступна штијро-
ким слојевима људи. Но има је

 
 

који је негативно

утицао. Дуго је, нашме, сувише

наглашавана

_

улога економског

фактора, при чему се веровало у

аттоматизам везе између економ-

ског и културног развоја (уз ве
ћи стандард — иде и већи ниво

културе). А је ли баш таког,

Кад би били истоветни појмо-

ви култура и цивилизација не би

морало бити дилеме о равномер-

ном ходу економског и културног

развоја. Пошто суто различите

ствари, онда у тој тези и није

цела истина. И Маркс је утвраио

да материјални развитак и хулту-

ра не иду упоредо. Онај ко се из-

давањем соба у туристичком ме

сту на брз и лак начин обогатио

развио је попрошачку поихологиђу

али је велико питање хоће ли

с том психолопијом бити и потро-

шач аутентичних културних д008-

ра или нечег што је само слично

томе.

дан моменат

Данас је очито, а то је више.

пута и речено, да култура не мо“

же бити само нузпродукт неке

друге друштвене делатности. Из

индустрије, тамо где она мења

тле на коме се развија, неоспорно

може да ниче култура, али и мн-

„дустрија културе, што није исто.

Показало се да није оправдано

препустити да људи, настањени

поред новониклих фабрика, сами
схвате хоће ли се описмењавати

или неће. Двадесетак година је

протекло од како је дошло до

промене у погледу оријентације

на масовно развијање културе

(масовна изпрадња домова кулгу-
ре, масовно описмењавање, масов-
ни аматеризам и сл.). За то време
економски раст је шшшао без за-
стоја узлазном линијом, ускоро
треба да достигнемо доходак од
1.000 долара по тлави становника,

много је постигнуто и у обогаћи-
вању културе, али уза ове то, још
око четвртина становништва ни-
како да се описмени! И у невих
бозима кроз кровове су провири-
ле телевизијске антене, моћног

савременог преносника културе
"(и некултуре), па се и тамо 'ис-улту
конско мења и осавремењује. Та-
мо где гусле још нису ишчезле,
на струнама се појавмују најлон-
ска влакна. И то је знак удаља-
вања од старинских даворија, но
да ли и знак приближавања кул-
тури2!

Култура, дакле, није на одго-
_ варајући и на задовољавајући ма-
чин пратила општи мруштвени и
економски развој. А заостајало се,
пре свега, у развијању аутентич-
њих културних потреба ишли —
другачије речено — у стварању
публике. Пут од „помучиталаца"
до „читалаца" није у доста слу-
чајева пређен: нечим је прекинут.
А са тим делом „полупублике", тим
људима који су и по натону и ма-
кар из онобизма кренули на тр-
жиште културе, али без развије-
ног осећања и стеченог знања за
вредности, грдно су се поипрали
различити савремени монополи,
Тражећи културу, ти људи су по
стали плен псеудокултурне про-
дукције. А кад се споје таква по-
трошња и таква продукција, вео-
ма је нензвесно хоће ли се икада
„прећи онај део пута који остаје
од „полупублике" до „публике", у
ствари — од полукултуре до кул-
туре.

Због овега тога — да се послу“
жим речима Вање Сутлића —
„минимум-задатак је сада да
се супротставимо стварању псе-
удопотреба које узима маха, да
се боримо за збиљске потребе".
Сутериштући то Контреоу, истовре-
мено изражавам уверење да се
тај задатак не може остварити
ако се у потпуности не савладају

цеховске, клубовске и клановоке
концепције културе и она не пре-
расте у масовни друштвени и све-
аним снагама свесно и демократ-
ски усмеравани покрет.

 

ТЕЛЕВИЗИЈА И КЊИЖЕВНОСТ

  

У ОВОМ БРОЈУ ВИЊЕТЕ
МАРКА ШАГАЛА

ОТПОРА...
Одређење према традицијама је

одувек и у свим културама, а да-
нас поготову, изванредно сложен
интелектуалнии морални проб-
лем. У народу чија се култура не
одликује богатством живих и по-
тенцијалних традиција, у култури
свој сатканој од започињања, у
духу који се таласа од резигна-
џија до бунтова, бива заиста зна-
чајно сачувати оке што је одоле-
ло скоро веку, и то нашем, веку
бурних променаи уништавања.
У друштву које се на револуци-

ји темељи, у друштву мена и прео-
бражаја, које наравно нису сваг-

да рационално засноване, у циви-
лизацији којој суштинске проме-
не и брзина промена чине битну
одлику, У потрошачко-техничком
друштву какво постаје и наше,
култура има улогу и обавезу да
брани и истиче значај трајних и

универзалних вредности људског
постојања,
У времену дубоких моралних кри

за и смутњи, падоваи депресија и-

деологијс, култура је најпозванија
да истакне етос свога народа, онај
етос који се у историји пот-
врдио слободарством, демокра-
тизмом, стваралаштвом. Истинољу-
бљем и савешћу, нарочито. Ако је
у прошлој деценији у име слобо-
де стварања била наглашена есте-
тика, чини ми се несумњивим, да
данас и за слободу н за стварала-
штво треба да буде наглашена
етика.
Данашњица је пуна тешких ис-

кушења за све националне кул-
туре. Нека од тих искушења на-
рочито муче културе малих наро-
да, и посебно културе југословен-
ских нарола. Сматрам у овим да-
нима нарочито значајним онај
дух у српској националној култу.
ри који се не плаши универзали-
зације и вредновања свога ства-
ралаштва универзалнијим крите-
ријумима. Немамо разлога да се
подамо страху од угрожености
великих култура нити да на мрж-
њу и зависти које веју око нас
одтоварамо мржњом и завишћу.
Добро би било да данас, гласније
но јуче, за своје признајемо и це
нимо највише оно што је опште
људско, трајно, по духу хуманис-
тичко и слободарско. Добро је да
свуда дајемо отпор корисним ла-
жима, лажним националним врел.
ностима, властољубачком моралу
у култури и друштву. Имамо све
разлоге да се дубље и дуже зами-
слимо над собом и према себи м
свом стваралаштву будемо кри
тичнији но икад.
Шта је данас Српска књижев-

„на задруга2 Шта би, по мом ми-
шљењу, требало да буде по уте-
мељеним начелима и са гледишта
идеја које сам исказао и које ћу
заступати у Задрузи2
Она је један баштиник нацио-

налне културе; и васпитна уста-
нова; и издавачка кућа чија се
издања мотивишу највишим кри-
теријумима; СКЗ је и покрет за
просвећивање народа и демокра-
тизацију културе; и један од но-
„силаца духовног и стваралачког
идентитета нашег народа; и ко
лективни сатворац етичке и крн-
тичке мисли у култури; и радни
савез људи науке и уметности; и
мали савез посленика привредеи

културе; и интелектуална зајед-
ница генерација и њихових тво-
рачких разлика и тежњи.
СКЗ је све то истовремено и

сједињено, али још увек нерав-
ноправно по значају. Предстоји
нам озбиљан рад на усклађивању
снага, идеја, хтења. Јер, можда је
најбитније оно што је у клици и
могућностима настајања. Нешто
што тек треба створити, а што
наше доба захтева да се створи.

Хоћу да верујем да значај СКЗ
није изнад свега у томе шта је
она данас у културном животу
друштва, него у ономе што може,
на животним захтевима нашег
друштва и његовог социјалистич-
ког опредељења, да настане У
култури као колективни дух, као
колективно дело савремене п ства.
ралачке интелитенције нашег на-

рода. Да. се и тако потврђује ње-
гтова духовна и морална само-
свест, творачка моћ, умност пред
сложеностима и неизвесностима
постојања, снага визије у тмина-
ма и на раскрсницама историје.

(Из излагања на Тодишњој скупштини

СКЗ 29. маја 1970)
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САВРЕМЕНЕ ТЕМЕ

ХЕГЕЛ
И МАРКСИЗАМ
ПОВОДОМ · двестогодишњице

_

Хегеловог

рођења, у Београду је 29. п 30. маја
одржан

_

симпозион

_

Филозофског

_—

дру-

штва Србије, на коме је поднето вишо ре-
ферата у којима се расправљало о теми

„Хегел и марксизам“. Др Михапло Бурић
поднео је реферат под насловом „Питање
о крају историје“. Др Касим Прохић (Са-

рајево) тематизовао је питање „Како фи
лозофски мислити послије Хегела». Др
Милан Аамњановић товорио је о језику и
систему у Хегеловој филозофији. духа. Ар
Глигорије Зајечараповић (Нови Сад) под-
нео је реферат под пасловом „Марксизам
м Хегел у савременом свету“, Фуад Мухић
„(Сарајсво) развијао је тезу да је Хегелбио
и остао теоретичар модерне државе. Др...
Миладин Животић разматрао је однос Хе-
теловог филозофског система пи метода с

једне ни марксистичког позитивизма с дару“
те стране. Др Јовап Аранђеловић. настојао

је да у своме саопштењу опише особено-

сти филозофског пзлагања, полазећи Ол
једног Хегесловог п једног Марксовог ста-

ва о односу истраживачке методе и пред-
мета истраживања. Сретен Петровић је у

краћем саопштењу критички размотрио

нознато Хегелово становиште о крају У

метности, док је Здравко Кучинар саон-

штио џеколико занимљивих запажања о

Марксовом одпосу према Хегелу с о0з1-

ром на питање да ли Хегел допста пије

увићђао „негативну страну рада“. Уз ово,

су саопштена исто тако занимљива запа-

жања о Лењиновог односу према Хегелу.

Тема садашњег симпозиона Филозоср-

ског друштва Србије унеколико подсећа

на тему која је Опла разматрана пре две

тоднне, Реч је, папме, 0 теми „Ниче пи

марксизам“. Утисакје. бар према процени

до: које се може доћи пепосредним слу-

шањем опога што се сада излатало и рас

прављало, да. је овај симпозион мање ус

пео од претходног. Можда је то последи-

ца малог одзива аутора који би својим

доприносима учинили да се покаже. миса-

они звачај ове теме2 Или је можда у тш-

тању извесна засићеност оваквом врстом

подстицаја за филозофски разговорБило

како било, остаје значајно питање „како

филозофску мпслити после Хегела“, али м

обавеза којој ис можемо избећи: п после

Хегела се мора мислити.

Бранко Павловић

Ар Михаило Ђурић. и. др Касим Прохић.

љубазно су се одазвали молби редакције

„Књижевних новина" да се објаве храћи

изводи из њихових излагања.

Ае

| „А

Михаило Бурић

ПИТАЊЕ

О КРАЈУ

ИСТОРИЈЕ _
ЖИВИМО у времену радикалног одба-

цивања сваке, постојаности, У времену ко-

ренитог преображаја свих цаслећђених схва.

тања, навика и установа, у временуу Ко-

ме је променљивост људског живота · до-

стигла крајњу тачку. Мтолико, није нима-

"до чудно што нам се историја. најпрето

казује као бесциљно лутање, као писмтреки-

дан ланац промена, као отворено, незавр-

шцено кретање. Малазимо се у историју,

усред једне реке која тече у недоглед,

као обични сапутници њеног мање или ви-

ше праволинијског хода. Немоћни смо да

се. одупремо непрекидном смењивању 006-

лика живота, али не можемо никуд мзвам

историје.. Осећамо да време јури натрел,

да ствари постају друкчије пето што су

биле, али пе знамо пи куда ил чему. та

захукталост, Не само да пе видимо крај

историје, пето пе видимо нињен почетак.

Непосредно знамо само за један твен Ол-

ломак између јуче и сутра, али пе и за

целину којој тај одломак припада. Недо-

стаје нам увид У смисао историјског зби-

"вања, поред тога што осећамо да нас зби-

вање увлачи у нешто што не желимо, да

нас. спречава да живимо онако како бисмо

хтели.

Па ипак, колико тод да је човек. дана

шњице свестан променљивости историјске

ситуације, колико Тод да је заокупљен 0:

траниченошћу и пролазношћу историјских

облика, далеко Од тога да би историја

била за љета само обична. „фурија ишче-

завања“ (Хегел). Нити то значи да је ње-

му стало само до оног штоје пеповреано

дато, да та интересује само оно што сад

и овде може опазити и искусити, ба. је

њетов поглед прикеван за оно штосе уре

путно збива. У извесном смислу, тежња. да

се пронакне У будућност је данас много

јаче изражена нето телава да. сесада

1 52 попа дања. Живи се- више
њост сачува од пропадања „више

У ишчекивању онога што долази, штотек

може постати стварно, него што се ужива.

“ ономе што је оваа, што је већ. остварено.

То је сасвим разумљиво, будући да садацт

њост измиче сваком ближем одређењу, 07“

дућида. је садашњост! тако колебљива. и не“

стварна. Додуше, појачано интересовање

данашњег човека за. оношто та може сма-

ћи у будућности исма. много везе њЉеТО“

КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ 3

 

вом лакомисленошћу и трамжљивошћу.

Љегово интересовање много више покреће

страх од смрти нето нада на спасење или

вера у бољи живог, Упркос томе што чо-

век данашњице одлучно одбацује сваку но-

мисао на то да би историја могла имати

краја, да би могла доспети на циљ, да би

се могла једном заувек завршити, њему

стално лебди пред очима могућност свет-

ске катастрофе. У његовој уобразиљи је

страх од атомског уништења потиснуо у

позадину уздање. у блатотворно дејство

технике, њему је више него јасно да чо-

вечанству прети смртна опасност од атом-

ске бомбе. У том гогледу, многи истакну-

ти представници: дапашње науке и фуило-

зофије снажно утичу на ширење суморних

расположења међу пајширим слојевима

становништва.

Лако је увидети да ово предочавање

могућности свеопштег уништења представ-

ља неки облик затворене конструкције

историјског збивања, да ова мрачна визија

сутрашииџе подразумева пеки облик све

сти о крају историје. Наравно, данашња

свест о крају историјског збивања је битно

друкчија од пекадшиње свести о томе. У

пштањује један искривљени, извитоперени

облик историјске свести. Данас је свима

на уму само мисао о иеприродном, насна-

ном завршетку историје, дакле о крају

моји може да изазове човек својим непро-

мишљеним поступком, услед тога што не

познаје нлн ме признаје прави циљ коме

историја тежи, док се раније мислило на

пригодан завртетак историје, па њело сми-

саоно окончање, на спонтано испуњење ње-

ног унутрашњег одређења, Због тога се по-

ставља питање: Како се некад гледало на

целину псторијског збивањаг У чему је

смисао данашњих недоумица око истори.

јез Какви су изеледи да се данас обнови

митересовање за првобитни смисао пита“

ња о крају историје2 Колико се данас

умепште може пштати за крај историја па

некадашњи начина...

После свих досад претриљених страхо.

витих историјских потреса, пораза п неус-

неха, и поготово с обзиром на трагична

мекуства нашег времена, тешко да се А

мас уопште можемо још заносити мишљу

да нас чека бољн живот, да идемо у су.

срет бољој будућности. У најмању, руку,

било би џинично такво наше лакомпслено

самопоуздање, Ако ппједна од толиких те-

нерација које су нам претходиле није

успеда у ономе за чим је тежила, ако

ишједној од њих није било дато да нађе

трајно решење затонетке човекове исто

ријеке судбине или бар да пискуси вред-

ност истинског људског живота, како мо

жемо да. се надамо да ћемо ми бити боље

среће Мало шта је данас тако далеко

од пас као некадашње оптимистичко гле.

даљње на историју. У времену у коме су ~

снате' разарања почеле одлучно да утичу

на токове историјског збивања, у времену

у коме је постала неизвесна сама. могућ

џост човековог даљег опстанка у свету,

можемо ли уопште још пи да разумемо

духовну снагу и величину некадашњих љу-

ди, који су чврсто веровали у то да исто-

рија има рационалну структуру, да се ње

но кретање. управља према уму, да се у

њој остварује један објективан. план ка

бољем животу2 Па мпак, то никако не

змачи да је наше време потпуно обезвре-

анАо мн обсемислило лудску праксу, да. да-

пас можемо. само да беспомоћно раштири-

мо руке. мода се разочарано препустимо

стихији. Најмање би било оправдано за-

кључити да:претходно разјашњење смисла

Т. 8. Ф. ХЕГЕА

пштања 0 крају историје доказује да је

управо то-оно што, нам једино преостаје.

У ствари, историја је подручје човекове

одтоворности за властиту будућност. Нема

инкаквог људског достојанства опде где

нема спремности за такву врсту одтовор“

пости, У свакој историјској ситуацији У

којој се затекне, човек мора да се оријен-

таише·првенствело с обзиром ма могућ-

ности које та ситуација. пружа. његовом

· делању. "Тај превасходно људски задатак

нико не може обавити уместо њега, пити

"та ико може ослободити од љега. Човеку не

"доликује да: просто ттичекује дасе дотоди

оно што; мора, односно што пајпре може

да. (се догоди, макар се ом при том "пози“

вио-на. ауторитет науке, а не само ма

ауторитет божанског откровења. Уместо да

просто чека да му се досуди оно ипо му

се буде -досудило (уколико је уопште уме.

сно товорити о. неком. досуђивању), човек

треба да се свесрдно заложи за своју

ствар, за оно зшто осећа као своју пај-

светију дужност, за оно у чему види сми-

сао свог живота, макар то било п насу-

прот “свим друштвеним токовима и тенден-

 

|
|

 

цијама. Додуше, при том не треба изгу

бити из вида да се човек на тај начин из

лаже страховитој

будући да онде тде пема пи сакралног ни

световног вођства над кретањима историје,

нема ни извесности у погледу њеног крај-

њег исхода.

 

КАРА МАРКС

Касим Прохић

ДВИЈЕ ТЕЗЕ
НА ТЕМУ
ХЕГЕЛ-МАРКС

И ЗА ХЕГЕЛА и за Маркса је речено да

су мислиоци рево муције. Ј. Ритер је чак

категоричан у тврђењу да „нема ниједне

друте филозофије која је толико, и све до

најдубљих побуда, Филозофија револуције

као што је Хегелова“. Што се Маркса. тт-

че, готово да пријети опасност да ствар-

ни мисаони значај његовог дјела испари

у фупкинји псеудонитерпретативног по-

ступка преднкамције: Маркес — мислилац

револуције, пролетаријата, класне Оорде,

новог свијета, аутентичне лповијести ИтА,

и тако даље.

Међутим, какавгод даје Хегелов однос

према, француској револуцији, његов став

према логосу позијесног збивањаје у бити

надхисторичан. Марксистичка кри-

гика је запазила ту „уображеност појма“

који својим схематизмом све хисторијске

антиномпје чини транспарентним мо рјеши-

вим, сводећи свијет на „чисто поље рада“

пад којим се разапиње. катеторијална мре-

жа смисла и логоса. Филозофија увијек

долази „послије“ (и у логичком мо у хро

полошком смислу), као што је сама Хеге-

лова мисао дошлл да све логичкисмисле-

но артикулише пода 'у држави отјелотво-

ри јединство ума и повијести. За Маркса,

напротив, филозофија је органом новог

свијета и утолико је Марксово стајалиште

довста „стајалиште практичког односа“.

Но колико тод да се може говорити о раз

лици између Хегела и Маркса, нарочито

с обзиром на модалитет реализације суг-

станцијалног једипства ума и повијести.

Е. Вајл. је у књизи „Хетел п држава“

указао, истина без нужне разраде, на неко-

лико елемената разликовања: за Хегела

је медиј остварења слободе држава, за

Маркса — људска заједница, за. Хегела. се

револуционарни ерос концентрише у самој

управљачкој врхушшцидржаве — влади, код

Маркса се оп једино може исказати у

свијесној револуционарној акцији оног ис-

торијског субјекта. који је по свом повије“

сном позиву осубен да се егзистенцијално

клади, за Хетела идеја. „изабире“ своје но

сноџе мо у том смислу би се могло рећи

да је једино она повијесно конститутивна,

код Маркса се увијек ради, Манхајмовим

језиком речено, о егзистенцијалном порет-

км у којем дјелују историјски субјекти),

ипак је марксистички позитивизам. и један

вид сопијалистичке пражсе потврдио да је

Хегел изузетно „примјенљив“, то је да

се унутар марксизма, врши својеврсна 00-

пова Хегела, његове политичке филозофи“

је. У „Основним пртама филозофије пра-

па“ Хегел ће „пепробојни момент личне

владавине“ (Ј. Хабермас: „Јавно мњење“)

филозофски

_

оправдати овим разлогом:

„Субјективитег који се као сазрјешењеој-

стојећег државно живота пајспољашњије

појављује у мнењу п резонирању, које хо-

ће да учини важећом своју случајност и

које управо тако себе руши, истински је

збиљан у својој противности, субјективи-

гету као идентичном са супстанцијалном

вољом, који сачињава појам кнежевске

власти“. .

 

   

   

 

 

 

Не доводи ли наше вријеме ни Хегела

и Маркса у једпој ствари озбиљно У 1ш-

тање2 Као доба које пе подноси фанати-

зам мишљења, фанатизам одређеног миса-

оног увјерења (што пе значи да опо спре-

чава растући фанатизам слијепе воље), не-

то је „на дистанци“ према свему што се

нуди као „коначно рјешење“, наше врије-

ме зна, прије свега, за. вишесмисленост зна-

чења одређених хисторијских појава, пи

утолико је против свих „општих мјеста“

и механичког призивања мисаоних стерео-

типа.

Све више постаје досадан, наивно смје-

шан досљедан човјек п досљедан мисли

лац, Хетел и Маркс су, међутим, консе-

квентни мислиоци. Истина, Хегел више не-

го Маркс, јер Маркс никада није пао у

искушење (којему данас већина. робује)

да буде рецептолот, да. вриједност своје

теорије уситпо размјени, уз веома про.

мјенљиве камате праксе ши збиљног кивота.

стасности промашаја,

Вехан Шита)

Али Подримја “

 

ацршао

бил љуса
п лед
Балсамујте ме
ако сте јунаци

на. врх света ме ставите
ветар мек ме бије

први намерник
братом пек ме сматра

оруги нимерник

именом нек ме зове

трећи намерник
ветром нек пестале

ћалсамујте ме

ако сте јунаци

нацртао бих
љубав и хлеб

Црна мачка

Па. мом путовању

једна црна мамка ме прати

а душа ми товори
на. по пута ћеш стати

а песма ми говори

никад гласно пећеш певати

а светлост ми говори

слеп је слеп остао

а сам. ми товори
тражи ме на јави

ал дођи-ц реци ту реч
кад не знаш кога

волиш или мрзим. |

доћи веруј лицу на води

Једна црна. мачка ме прати

на мом путовању
трен судбине одређује

А ноћ је покрила трагове

и крике

Поред реке лежао си оолан

води Си говорио у уво шкољке

она те је носила
некуд те је она носила
према себи

По ти Си јој срџием говорџмо

и осећао п ударце п болове у души

п у телу

и ти си говорио води дудокој

она је бежала од твоје болести

и негде. је. касно моћ покрила

траљове џи крике ноћи

и у жену се затим претворила,

и река јој је крила спрала

и анђели црни
очешљали јој косу до земље

и над светом се ко амрел отворила

а ти си поред узбуркиле реке лежао

и вода те покрила ко магија. преварила

вода те успавала после сто година без
спова

и некуд те однела собом попела вода

и тако лежао си душом на небу

и посматрао очи унезверене шутње

а. ноћ је покрила трагове и крике

(Препев са албанског:

 

 

Као мислилац сабирања Хегел је, им-

терпретирајући темељни став „Филозофије

права“, боље рећи читалац своје филозо-

Ффије. („што је умно то је збиљско, што је

збиљско то је умно“) у „Енциклопедији

филозофских знаности“ писао: „збиљности

умнога противи се већ предопба да су исто

тако идеје, идеали, само химере, а фило-

зофија. само систем таквих тлапња, као

што по обрнуто, да су идеје по идеали пе

тшто одвише красно да би имали збиљно-

сти, или исто тако нешто превише мемоћио

да би је себи прибавили. Но, одвајање

збиљности од идеје особито је омиљено

разуму, који снове својих апстракција сма-

тра као нешто истинито 1 који је ташт на

оно „треба да“, које оп радо прописује на-

рочито по на политичком пољу, као да је

свијет њега чекао да би сазнао какав оџ

требао ла буде, али какав оп пије“.

Марке је у том погледу много обазри-

вији, по то не само зато што не мисли ал

страктно однос иделланог и реалног, идеје

и збиље, него зато зато не може дозволити

да своју мисао редуцира на ранг рецепта

и лако примљеног теоријског програма.

Утолтко је потребно изнова промислити

све форме нашег живљеног или прижељки-

наног панактивизма, тај конструктивизам

ума који је дошао у ситуацију да се стиди

што је још: само уман, !! зато једва чека

да езотеричну егзистенцију замијени емпи-

ријском очитошћу своје реализације,

Није ли, ипак, свака теорија (па м

Марксова)у толико „теоретична“ да. по свом

омђу не пристаје да је се прихвати као

готов протзам, да буде „акциона“, рецеп-

толошки практично дјелотворна.

_ Шта, у ствари, треба реализирати2 Код

Хегела. ништа,јер све мирује у идентитету
абшљног 1 умног; У савременом марксизму
— Идеју ума, Ум сам, Тешкоћа пастаје
када се увиди. да пп Ум није консистентан

и јединствен: „држали се ума било би

лијепо када би постојао један ум“

(Ф. Ниче). ;
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Божидар Шујица

ИМА
МНОГО ТОГА...

Има много тога чега ми никад доста није
Не знам шта хоћу, ал хоћу одмах,
~ . немофуће!
Живот мој по суровости познат, с тневом

| . паликуће,
Суров и у Орагању, наискап. би да испије

Туђе жеђи нетакнутих збирки радости!
Ново лишће којег си ти листања2 чије

младости2
Твомпеснику уморио се гнев, он ти тепа
Ко облак кад ствара шум очима: прелепа.

Очију твојих хитре бубе волети, волети!
О, далека, блиска кад затворим капке

само

Спремна на скок, твојим мирисом биље
лети,

Онде где се помако облак муње ти тамо
Цртају лик и једно чело простире се пред

тобом

У благости поља; тодишње доба пред
, годишњим добом

Ко заспала мачка. — месец у бесу мора
И ко пламен на крову ком се умиљава

зора

Пламен у ком те има — име тије!
Тајно, што изучаваш крила шева
Још једном то то у грудима да пева
Звездано љубавно труње, и још једном
од другачије

Спојити огањ и секунде у месечевом
мирису

О ти којој ништа рекли други нису!

С мојим ликом оживи новог сањара,
| дрзника

Чија ће се душа ко северац крити у
локви мог урлика!

Пепео што ће певати у сагорелом лицу
Нек те од свих земаљских чини штити!
Заклињем се руком бацајући је увис

ко улицу
О заклињем се да ћу те изљубити!
С безумљем у мрак вољења до касно У

ноћи
Ко они што су пуцалиусе, У сјају немоћи,
Ја истоварам тврди терет гордости
Вршећи злочин превелике нежности!

Има много тога чега ми никада доста није

Не знам шта хоћу, ал хоћу одмах,
немољуће!

Живот мој по суровости познат, с гневом
паликуће,

Суров и у драгању, наискап би да испије.

Туђе жеђи нетакнутих збирки радости!

Ново лишће којег си ти листања2 чије
· младости»

Твом песнику уморио се гнев, он ти тепа.

Ко облак кад ствара шум очима: прелепа.

ЕВРОПА

Тој, Европо, што лежиш у својој постељи.
на небу

Са твојим смеховима кипова и старом
косом

Расутом у тешким трезорима Гледам те
како се

љЉуљаш у посуди над којом клечи свети.
отац

При помену твојих тужних очијуја видим

Самоубиие обешене као фењере

Дуж нових и старих путева
Сваког тренутка на свет долази човек

Који се понавља у свим бићима мене

Стално мислим на њета који је већ стигао

А још није кренуо
Сви смо ми погинула деца неког будућег.

оца, кажем

Не мислим ништа рећи тим кажем

Мислим на нешто сасвим друго него. што
говорим

Путујем Европом Звери. из мојих шума

Прелазе у робне куће Успорено по дну

Блатњавог сна Европа испитује себе

Из обрисаног папира Бог ослоњен

О ваздух у јари летњој трепери као
плата

Одмотавајући безбројне уши

На све страненестране ;

У грудима најумнијих младића моје
генерације

Надима се конзервирана хладноћа.

Тешке су гране њихове сриџбе

Ал не поклањају своје повијање

На месечини играју они који не могу
умрети

Они који носе мржњу нису несрећни

Због тога што су гладни

Данашњи песници присвојили су ужас
гордих

Потписујући несвестицу надницом
частољубља

Путујем Европом Видик рашивен око

Сенком дужом увлачи у несјај тврђи

У гроздовима крвавог жсивотодерства

Струји мишићави. пламен
Немо слушмче моћног зеленила

Заспало је у сату-гласу цркнутог рова

Као да је у врховима планинским целе

природе срчаност.

Достојевски из њих зури

Модрице њетове су исцеђене гиз
најежених зора.

Над Паризом гори накит неба. и вилењаци.
довлаче

Костуре светлости Комунари су били овде

Париз је такав као да не постоји

Нове звезде обешене у стиснутим очима

| лавица.

Девојкама у излозима удварају се
топовњаче

У високом шибљу зоопарка плач Африке

УХитња српа и грактање пејзажа малих
народа ,

Уснули у стаблима шкрипе громови

Деца. вежу у снопове нетакнуте гласове

Деца ће учинити оно што треба да учине
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ПРЕПОРУЧУЈЕМО

ИЗДАВАЧУ

Ђорђо Басани:

 ЧАВЉА
Слогло Вазвап: 1АКОМЕ
Мопдаог, ММапо 1968.

Смео је покушај препоручити и
приказати у озбиљном књижев
ном листу роман чија струк-
тура не превазилази оквире
традиционалних схватања о тој
литерарној врсти. Озбиљан књи-
жевни лист чита озбиљна пу-
блика, а она ретко има вре-
мена ла се бави тзв, „белетри-
стиком“, да одтоворе'на своје
проблеме покуша да потражи у
данасза интелектуалца сигур:
но најмање пнтересантној књи-
жевној форми, традиционалном
роману. Зато писати о Басани-
јевом роману »Гајгопе« (Чаљ-
ља) који нас по својим особи-
нама подсећа на Толстојеву
бесмртиу креацију „Смрт Иља
Иљича“ чини нам се чак пома-
ло узалудно. Време је друго,
схватања су другачија, на про-
блеме егзистенције траже се
одговори у другим књижевним
врстама као што су есеј, фи-
лософски и социолошки трак-
тат, колаж, а ако се траже у
роману онда се траже у рома-
ну који је од те књижевне вр-
сте задржао само име (јер ау-
торније звао како да назове
своју творевину, те је пошао
линијом пајмањег отпора).

х

За то време полако је прола-
зио кроз исто тако мрачно, пу“
сто месташце. Добро та се се“
ћао. Пре петнаестак тодина, не“

где око 1930, фашистичка је
влада неочекивано одлучила
да то сеоце, једно од најмањих

и најбезначајнијих у провин-

цији, претвори у неку врсту

Литорије ферарског аграрног

подручја, да се изрази онако
како се у то време говорило.
И, заиста, фарови аутомобила.
откривали су зградурину пуну
мермера попут бившег фаишас“
тичког седишта у Кодигору, а,
мало даље, несразмерно вели-
ки трг, у чијем се центру на»
лазила статуа од травертина.
из Лација на постољу од црног
базалта, Нешто напред, нала“
зила се фабрика која је личи“

ла на нову железничку стани“
цу у Фиренци и која је служи“
ла, како се још увек могло
јасно прочитати на натпису на

улазним „вратима, за прераду
конопље и њених деривата. Ја-
сно је било да данас све то
ничему не служи; Палата У
империјалном стилу, статуа 2ла-
дијатора са голом мишићавом
стражњицом која је сигурно
требало да прикаже захуктали
фашизам, фабрика за прераду

аутархијског текстила, све се
то на месечини појављивало

као обична кулиса, а живот
месташцета је, више него ика“
да раније, био ограничен на
уски круг сеоских кућица тру“
писаних на другој страни, око

старе жупске цркве. Прошао

је кроз насеље и изишао на
супротну страну. „Срећан пут",
промрмљао је, повећавајући
брзину, дуж аутопута оивиче-
ног дрвећем који је водио пра“
во у Ферару. У току дана било

је то други пут да је некоме
пожелео срећан пут. Јутрос
оним _јадним

–

паткама,

_

сада.
Терзигалу. Опет му је дошло
да се насмеје. Па ипак, то је
било у суштини оправдано. У
суштини, Терзизало је пред со
бом имао будућност. Иако ус“
порено, село је настављало да

се креће, да иде напред. А он,
напротив (а на то је мислио

без сенке туге, чак са неком

тихом радошћу), куда је "а
крају крајева ишао, са тим
својим аутомобилом. (Фрагме

нат из романа Б. Басанија
„Чапља")

Хх ж

Басанијев роман »/апопе«

тежи да буде роман тока све-

сти, унутрашње преживљавање

једног човека на раскрсници,

када треба одлучити да ли да

се уђе у све безбојнију и бе-

смисленију старост која, како

каже Леопарди, „лишава чо-

века свих наслада остављајући

му прохтеве“, или да се преки.

не са игром која се зове жи-

вот. Сивило и туга пејзажа,

личности, ентеријера, потенци-

рају неку врсту гађења које

се, ход главног јунака, веле-

поседника из Фераре јеврејског

порекла, скупљало још тамо од

1939. године, од тзв. закона о

раси (који је италијанске Је-

вреје ставио ван закона) до

тог зимског дана 1947. године
када четрдесетпетогодишњи ЕБА-

тардо Лиментани схвата да са-

мо кроз смрт може да прихва-

ти живот, да једино умирући
може ла изађе из етзистенци-

јалног ћорсокака у којије за-

 

пао. Стара усамљена црвена.
чапља, коју је у лову убио ње-
тов водич, постаје симбол про-
машености живота у којем се
Диментани све теже сналази,
јер он припада старој јевреј-
ској буржоазији Фераре чији
јадни остаци нису у стању да
се прилагоде послератним су-
кобима између рада и капита-
ла и новим облицима економ“
ске утакмице. Диментаније на-
ставак трагичних ликова из
претходног Басинијевог рома-
на „Стари обитељски врт“ (1
гјагфпо деј Еп-Сопш«), лик
који је преживео класну и на-
пионалну катастрофуали је у
души остао са милионима мрт-
вих расутим по свим логорима
Хитлерове Европе.
Не може се негирати Баса-

нијева тежња да створи мо-
деран роман чији би оквир био
празан, изгубљен свет, како је
то обичај у савременој уметно-
сти, Кретање његовог јунака по
том свету, његова изгубљеност,
тађење и тежња ка смрти
(Ффројдовски Танатос) имају,
међутим, димензију конкретно.
сти, јасну психичку и економ-
скополитичку условљеност, Из
тих смо разлога Басанијев ро-
ман уврстили у оквир тради-
пионалног романа који данас
нема баш много успеха код кри-
тичара (поменули бисмо отпор
италијанске књижевне авангар-
де према Басанијевом ствара-
њу). Наше је мишљење, ипак,
да оваква литература, која У
оквире традиционалне форме
поставља суштинска питања ег-
зистенције, не може да буле
превазиђена, јер опна непосред-
но говори човеку о проблеми-
ма са којима се он суочава у
тешкој свакодневној борби са
разулареним силама мрака.

Срђан Мусић

 
Миодраг

Мијовић-Кант:

(ЕЈАЧ ВРЕМЕНА
„Просвета", Ниш 1970.

Као чињениџа наше књижев.

не свакидашњице ова друга

књига Миодрага Мијовића-

Канта, „Сејач времена" (пр.
ва његова књига, „Приче о

Ен", изишла је 1968. у издању

„Браничева"), представља сво-

јеврсну контроверзу, и то из

два разлога. .

У тренутку кал у 10] сваки.

дашњици доминарају личнос-

ти и ликови окренути човеко-

вом микрокозмосу, реалнос.-

ти коју он представља и реал“

пости која га најнепосрсдније

окружује и која га се нај
непосредније тиче, Мијовић-

Кант се појављује с пот-

ребом да растумачи Однос

према времену и однос космо-

са према човеку, смисао ње

товог живљења и смисао уми-

рања, значење прошилости и

безначај садашњости; _ речју,

да реши сва она „најфунда-

менталнија" питања која је

Па још древна филосо-

ија.
Ове проблеме, Мијовић-Кант

настоји да дефинише у форми

стиха, и то не „класичног" (у
аначењском и метричком сми-

слу) стиха, него у форми јел-

не веома крхке и елегантне

метричке структуре, час хер“

метичне, час експликативне, а

најчешће императивне у сво.

јој поруци. Могућности так-

 

 

вог једног спрега су веомапри

мамљиве, али су и опасности

очигледне.
Ма колико да је дискутабил-

но шта одређена књижевна
форма значи и означава; по-

тотову кад је у питању поези-
ја која хоће да буде филосо-

фија и философија која хоће

да буле поезија, какав је овде

случај, очигледно је да је по-

стојање, које је, сасвим услов.

но речено, главни јунак ове

књиге, за њеног аутора свест

о постојању па је и време,

према томе, у ствари свест 0

времену. И разуме се, свеоно

што свест омогућава, што је

прати, што с њом коегзисти“

ра. Стога је, ваљда, постојање

у

|

прошлости, ослобођено

(тих) безначајности, чистије,

стварније него постојање у са-
дашњости, „Оно што је нес-

тало, постоји, — каже Мијо
вић-Кант — оно што је ствар-

но, само тако изгледа". Из то.
га следи закључак да су „јас

пи појмови" и „праве димен-

зије" лалеко, пре сваког почет

ка и близу после нас, после
нашег доживљаја, дакле.
То је арена, да тако каже.

мо, на којој се одвија човеко.
ва драма. Ту је он, распет из
мећу Бога и Тутанкамона, сми

_ сла и бесмисла, између вечно-
сти и тренутности, осуђен да

носи и подноси терет бескра-
ја и муке његове недокучивос-

ти, да буле „категорија" бит-
ка, његова карика. Мијовић-
Кант нам тек покашто саоп-
тишти да постоји и нешто што
је патња тога Х-човека, кап

крви његове, суза. Поезијије,
другим речима готово у пот-
пуности одузет њен главни и
једини предмет: човек, обич-
ни човек, човек од крви и ме-

са. То је цена којом тешко

могу да се плате и поштене
побуде и озбиљни напори да
се створи једно више једин-

ство научног и лесничког на-
чина мишљења који су, без
сумње, овде у питању.

Станојло Богдановић

Милан Милишић:

ВОЛЕЛЕ СУ МЕ
АВЕ СЕСТРЕ,
(КУПА
„Видици", Беотрад 1970,

Прво што пада у очи при сус-

рету са поезијом Милана Ми-

лишића је висок степен ства-
ралачке зрелости, која, се, на

рочито, огледа у успелој ус-

клађености садржине и фор-
ме, У чврстој самодисциплини

која омогућава да и у трену-

цима дионизијске инспираци-

је песник успостави чврст и
хармоничан израз. Кохерент-

ност већине песама збирке „Во-
леле су ме две сестре, скупа"

последица је једне озбиљне

умерености песника који не
тежи никаквом егзибициониз-

му нити насилној оригинално-
сти, коме, мада нас је на ви-

ше места уверио у своју духо-
витост, поигравање речима и
парадокси нису својствена. из.

ражајна средства.

Милишићеве песме су по
мотиву прилично разноврсне
— аутор се, поред чисте љу-
бавне лирике („Злато и во

ће"), поред једног боемско-ро.

мантичног бола

_—

(„Девојке

Осаке"), па чак и савременог

протеста („Нагнух се да отре-
сем пепео"), приклања и меди.

тацијама о човеку, његовој
трагичној судбини и односу

према свету („Тврђава", „Док

ме остављају пријатељи"). Пе-
сник има и посебан смисао за

визуелно дочаравање медите-

ранског амбијента и поједи.

них материјалних предмета.

којима даје симболично зна-
чење („Истарски врч на који

без даха пада ветар", „Аба-

кус").
Но и поред тога што се по-

једине песме међусобно при-
лично разликују и по приро-
ди инспирације и по форми,
оне су ипак обједињене песни.
ковим аутентичним трагичним
осећањем. Милишићева основ-

на преокупација — протицање

времена и човекова немоћ да
му се одупре, изузев произ-

водњом појединих ствари које
ће га надживети, углавном да.

је тон целој збирци.
Највиши домет Милишић

постиже у песмама у којима,
полазећи од лирске инспира-

ције, остварује вишезначно
метафорично ткиво које изра-
жава његове есенцијалне мис-

ли. Песма „Плеши Селма", на

пример, исказује, како један

естетски доживљај плеса та-

ко и мисао да игра, уметност,

представља један аутентични

начин постојања који додиру-

де и евоцира све видове света.

Набијена изразитим ритмом,

она такође презентира Мили-

 

шићев карактеристичан од

нос према времену.

Насловна песма „Воледе су

ме две сестре, скупа"  несум-

аљњиво је најбоља песма збирке,
а; вероватно, представља џје.

дан од врхунских тренутака

младе тенерације српских пес-

ника. Овде откривамо свуМи-

лишићеву поетску сензибил.

ност, наилазимо па изванред-

но лепе метафоре и израз го-

тово класичне чистоте, Кроз

једну суштински иреалну, но

чулно веома сутестивно при-

казану медитеранску идилу

песник понавља оно вечито

питање о човековом опредеље-

" њу између добра изла, зоре и

ноћи, раја и пакла, хубави и

патње.
Сусрет са Милишићемје су-

срет с једним мстинским пес-

"ником, који ће, надамосе, из-

међу многих путева који се

пред њим отварају успети да

пронађе онај који му највише

одговата, да се усредсреди и

избеги лутања ксјих је инак

било у овој књизи,

Властимир Петковић

Тома Расулић:

ВРЕЛИ БРЕГОВИ
НУ „Светозар Марковић“,

Београд 1969.

Права слобода увек је самоос.

лобођење. То важии за слобо
ду Београда који је од 1941.

до 1945. године дао непроце-

њив прилог свом избављењу
из хитлеровских ланаца. За

њега, људска слобода била је
животна неопходност: „Отпор

је наша судбина", мислили су
обични житељи главног града
(како то бележи Расулић).
М ствари, аутор књиге опи-

сује тај прилог, приказујући

историју народноослободилач-
ког покрета у београдским
пролетерским

_

предграђнима,
као што су Вождовац, Душа-

новац, п тако даље, Ако се о-

купатор у дубљој унутрашњос
ти земље — у делокругу парти
занских одреда — осећао као

џм вулканском кратеру, овде
су се антифашисти налазили

у самој чељусти окупаторско-
квислиншке звери, међу ње-
ним зубима, које је представ-

љало (између осталог) и 6.000

полицијских агената.

_

Усрећ

ове чељусти, Пашино брдо и
други

_

београдски

_

брегови

ипак су се указивали као не

џмгасива жаришта ослободилач'

ког револта,
Расулићева хроника обухва-

та битне аспекте и компонен-

те приказаног покрета: њето-

ву идеју и организацију, ње-

гтове актере и сцену. Али, пре

свега, хроничар црта ликове

бораца, достојних и оних дру-

гих: с једне стране, он профи-

лише лик Боже Стаменковића

који се залаже за учење, мада
оно може бити плаћено насил

ним умирањем, а, с друге стра

не, слика мучну физиономију

Блихера чија се пожуда за „хе
ројском" славом изокреће У
срам ратног злочина и издаје.

При том, све ове компоненте

стичу се у акцији, која заузи-

ма средиште Расулићевог вид-

.„ног поља.

Разуме се, антифашистичка

акција није могла преконоћ

преобразити окупацијски па-

као у рај слободе, али га је

претворила у непревазиђено

чистилиште, у чијој се ватри

калила аутентична људскост,

па и неуништив човеков ху-

мор, каквим одише Станоје

Маринков — Лала, који нема

ручног сата, те стога на иле-
гални састанак долази са —
будилником. Изнад свега, ме.

Бутим, ту се калило слободо-
рубље, које је Маркс поисто-
ветио са суштином човештва.

За разлику од многих АРУ:

тих производа исте врсте, ова
хроника није оптерећена циф-

рама, датумима и цитатима,

који би одразу крвавог живо-

та давали изглед сувопарног

архивског документа. Она има

документарну вредност повес-
ти, будући да региструје из-

ворне историјске чињенице,

као што је атентат илегалца

Гембеша на полицијског зли-

ковца Вујковића. Истовреме-

но, ту повест одликују и неки

квалитети књижевне приповес

ти, рецимо — неусиљена сим“

болика и континџираност при-

поведања.
Поменуте литерарне квали-

тете "уравнотежује скрупулоз-

на фактографија — снага и

слабост ове Расулићеве хрони.

ке. Слабост утолико, што јој
је писац овде-онде исувише

попуштао, Сната утолико, што

она није допустила литерар-
ности да се извитопери у пре-

"терано, китњасто, извештачг-

но литерарисање, које би ау-
тентичну грађу умногоме ли-
шило њене историјске и хума.
не вредности.

Радојица Таутовић |



 

 
| поетично и

подемешљиво
Ерих Кош:

„МЕШАНО ДРУШТВО“,

Матица српска, Нови Сад, 1969.

Постоје у целокупном Кошевом делу две

основне тежње: једна, реалистичка (која

се огледа у тачном, хладном и детаљном

описивању спољне стварности) им друга,

сатирична, која црпе своју животворност

из изразитог ауторовог смисла за гротеск-

на приказивање живота. Као. приповедач

реалист, најчешће хроничар ратних з5и-

вања, Кош упорно и доследно примењу-

је технику писања одавно познату: ане-

ТДОТУ, бизарни сиже, сликање каракте-

ра, поступно и логично вођену радњу,

рационалан, хладан, „објективан стил“

приповедање. У сатирама он, међутим, да-

је много више маха својој машти, Коше-

ва нова књига „Мешано друштво" садр-

жи приповетке и реалистичког и гротеск-

но-хиперболичног смера. Неколико најбо-

љих текстова у њој карактерише лирско-

медитативна атмосфера, узаржани поет-

ски тон, префињени елегични лајтмотив

са којим смо се сретали и у неким рани:

јам Кошевим прозама („И Тајо", „Мре-

же"). Кош и даље воли да опширно и

хладно прича, да све објашњава до краја

(„Пријатељи", „Свакидашња. прича"), да

прича анегдоте без већег значаја („Чам-

ци", „Јутро"у. Али- у неколико добрих

приповедака. објављених у. књизи „Меша.

но.. друштво". он исказује. најбољи део

свог стваралачког бића. У првом реду

због њих о овој књизи треба говорити

као о значајном остварењу.

У приповеткама „Пољубац, „Цвет" и

„Кућа на мору", Кош испољава своју

осетљиву, немирну; елетичну уметничку

природу, природу ствараоца који у фи-

ном ткању детаља из свакидашњице от-

крива тужну пролазност живота. Његова

реч постаје тада топла, жива, добија оно

интунтивно значење и металогични при:

звук који је пе ретко био одсутан у ра

нијим реалистичким приповеткама овог

писца. Сада, у „Кући на мору", на при-

мер, поново оживљава поетски дах из

„П та" и „Мрежа", она меланхолична

мелодиозност којој критика није покло-

нила довољно пажње и коју, уосталом,

ни сам аутор није баш много ценио. Са-

да се види да су ритмички, музички и ме

тафорично живе, устрептале странице не.

ких његових ранијих романа садржавале

витално језгро будућих Кошевих ствара-

лачких преокупација, а не пикако они

развучени, досадни и безбојни описи ка-

квих је било у првим Кошевим књигама

врла много. Стари недостаци нису, као

што смо рекли, итичезли ни УНовој књи-

зи, али у „Мешаном друштву ипак има

неупоредиво више артизма, лиризма, умет

нички

_

продубљене рефлексивности Него

у већини досадашњих реалистичких при

поведака Ериха Коша.

Као сатиричар Кош је давно постигао

зрелост и сатирична приповетка „Пут“ не

представља у том погледу никакво откри-

ће. Али, зата приповетке „Кућа па мору"

и „Пољубац“ значе, ако не откриће, а оно

свакако велико и пријатно изненађење.

Пратећи годинама Кошев развој, увек

сам истицао његове сатиричне романе

као изузетно занимљиве, док сам према

његовим остварењима писаним у реалис-

тичкој наративној техници имао знатне

резерве. У својој последњој фази

ПАОДНИ писац, као да се у великој мери

ослободио ранијих ограничења. Аозвоља-

вајући својим дубљим склоностима да из-

бију на површину, увиђајући да књижев-

ни текст мора бити, пре свега, уметнички

текст, он сада све више ствара, а све ма-

ње  објективистички прича ми описује.

метност приповетке подразумева кон-

цизност, необичност сижеа, сфектну поен-

ту. Поред ових норми које Ерих Кошпо;

штује, откривамо У „Мешаном друштву
и нешто друго, личније, особеније: дис-

кретну топлину, сету која прелазиУ НИ
чину, резигнирану мисао писца који тоне

у нека сутонска расположења. Јунак при“

поветке „Кућа на мору" сања читавог жи-
вота о томе да купи кућу на морској

обали, окружену маслинама, чамцем Ил

вученим на жало. Он ће учинити много

покушаја да оствари свој сан. И кад тод

помисли да га је остварио, доживеће но-
"во, дубоко разочарање. Када после једне

трансакције буде преварен добивши У

власништво само два метра земљишта,

сазнаће да је обезбедио себи сама троо.
Сатиричар који у свему види наличје и
извитопереност и елегични приповедач

као да су се срели у овој изврсној при-

повеци. .
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ВИДОСАВ

СТЕВАНОВИЋ

И припсфветка „Пољубац“ зрачи код
Коша дуго запретаним лиризмом. Речени-
це ове приповетке почињу одједном да
трепере, да живе властитим животом, да
се раслојавају и преливају поетским сја-

јем и помало бизарном светлошћу. Вик-
тор Зоре доживео је срчани удар. Одно-
се та у болницу у бесвесном стању. Дола-
зећи к свести, осећа занос и блаженство:
као да је устјо из мртвих. Веома је доб-

ро дата слика људског бића које је била
обамрло и које као да доживљава васкрс.
(Детаљним 'описивањем Зореових чулних
опажаја — он види око. себе само свет-
лост, белину, пространство — аутор нас
уводи у душевно стање реконвалесцен-
та који оличава не само један клинички
случај, но и типично човеково понашање
у тренутку престанка агоније. Тај човек
који се буди, који израња из ништавила

и радосно увиђа да је жив, ложели у јед-
ном тренутку да та болничарка, нека ста-

рија жена, пољуби!
Кошеви јунаци живе једноличним жи-

вотом службеника. Кад они желе да изи-
Њу из колотечине искрсава им пред очи-

ма медитеранско поднебље као слика из

тубљеног раја; али се неминовно разоча-
рају схвативши да су сви циљеви у жи-

воту искључиво имагинарне природе. Је

дан од Кошевих јунака опустошених мо-

нотонијом празних дана, сањари о цвету
који је случајно нашао једне вечери У

свом прозору, о цвету који је као „канди

ло, нада и утеха, као знак крста пред ли
пем хришћанских великомученика." Ау-

тор не би био жестоки сатиричар када

не би усамљеничке заносе својих личнос-
ти прокаментирао на начин приметно ци-

ничан... Та мешавина егзалтираности и

јетког, разочараног расположења која ка-
рактерише његове јунаке, одражава се у

стилу час поетском, час леденоподсмеш-
љивом. ;

Кош је објавио петнаестак књига при-

поведака, и романа, добио је неколико на-
града и спада у ред наших највише пре-

вођених писаца. Неколико приповедака из

Кошеве последње књиге надмашује ње-

гове раније књите приповедака о којима се
иначе у јавности мното више говорило и

које су добијале висока признања. У „Ку

ћи на мору", и још неколико приповедач

ких текстова, аутор је напустио метод
развученот триповедања и поклојнио пу=

ну пажњу богатству речи и лепоти стила.

Павле Зорић

Приповетке
психолошког

" натурализма
Видосав Стевановић:

„РЕФУЗ МРТВАК“,

„Просвета“, Београд, 1969.

ВИДОСАВ СТЕВАНОВИЕје, ако не једини

а оно један од малог броја наших мла-

Бих прозаиста који су имали срећу да им

приповетке, објављиване у часописима, бу-

ду пропраћене похвалама, и награђене, пре

но што су се појавиле у збирци. И због то-

га је, поред осталог, занимљиво вратити

се овим приповеткама, пажљиво их још

једном прочитати у књизи, годину дана

након награде „Исидора Секулић", после

бројних, углавном афирмативних оцена ко.

је су о њима са више или мање аргумен-

тованости изречене, после низа тачних за-

пажања о њиховој природи и вредности“

ма, али и оних само сумарних, уопшштених

хвалоспева и благонаклоних предвићања,

донекле разумљивих кад је у питању 063-
нањивање даровитог младог писца.

Мрачан доживљај света и натуралистич.

ко оваплоћење таквог доживљаја, оно што

постаје све доминантније обележје новијих

струја у нашој прози, карактеристични су

за. све приповетке у „Рефузу мртваку". Ове

особине — које и нису по свему нове у сте-
пену у коме их понекад представљамо, јер
им токове можемо пратити читаву деце“

нију уназад, а корене и много даље — 49"

пуњене су овде још једном особеношћу

знатног дела савремене прозе; све су вре-

менски и просторно одређене, већине њи-

хових фабула лоциране су у кратујевачку

периферију последњих деценија нашег ве-

ка. Готово све ове приповетке садржин-

ски су везане за онај донекле типичан де-

кор србијанске периферије, за станичне

ресторације, уџерице, мостове, циглане и

касапнице; свет Стевановићеве прозе је чи-

тава армија божјака и пробисвета, нака-

за и скитница, проститутки и алкоходича-

ра, ноћобдија и бадаваџија, женскароша

и испичутура. Све ове гротескне и трагич:

не сподобе трају и тимарају, посрћу и ди“

жу се, чешће бивају поражене него што

смогну снаге да пркосе, у атмосфери тру-

лежи и смрада, уз укус рана и распадања;

|
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из њиховог инстинктивног осећања тотал-

не угрожености и несигурности сгзистен-

ције, из сазнања о немогућности бекства

из света у коме су произлази и својевр-

сно мирење са постојећим стањем и укла-

пање у њега. Отуда ваљда у овој прози

толико похотљивости и бруталности, тако

снажне опседнутости сексом, толико ута-

пања у алкохол. јер, то је несумњиво нај-

доступнији начин самозаборава и тренут-

ног, привидног бекства од нимало накло-

њене стварности. По том мрачном и на-

туралистичком виђењу живота. Стевановић

иде полекад и даље од писаца као што

су, на пример, Миодраг Булатовић, Бран-

ко В. Радичевић или Драгослав Михаило.

вић, да споменемо само најмаркантније,

са којима иначе, било по углу гледања, по

бизарности личности, пли по неким спе-

цифичностима приповедачке технике, има

додирних тачака.
Већина елемената структуре Стевано-

вићевих приповедака условљена је дожив-

љајем живота као хаотичног низа чемерних

епизода, на чије одвијање људи из ове про-

зе врло мало могу да утичу; затим, кон-

цепцијом мшчашених и отуђених лично-

сти у чијем је таворењу побркан признати

систем вредности и однос више и мање

важног, као и психолошки мотивисаном

потребом ових невољника да причају, да

се исповедају, да без селекције нижу де

таље из својих и туђих живота. Очиглед-

но је да се Стевановић више ослањао на

своју елементарну обдареност за нарацију,

и на познавање психологије одређене вр-

сте људи, него што се занимао проблемом

фактуре приповедака. Најчешће он препу-

шта својим личностима да самг припове-

дају, да својим аутентичним и сочним арго

монолозима и дијалозима воде фабулу, да

креирају

_

атмосферу слагањем детаља и

епизода, што је, поред несумњиве функ-

ционалности, местимично створило и ути-

сак о не баш потпуној целовитости при-

поведака и довело понегде до опасне гра-

нице где почиње расплињавање, слабљење

кохезионе силе на којој почива унутраш-

њи интензитет приповетке. Учини се на

неким местима да би и епизоде које су,

посматране ван контекста целине, неоспор-

но успеле могле са подједнаким разлогом

да стоје и у некој другој приповеци па

да се не деси неки битан поремећај ни

у структури приповетке из које је слика.

узета, нити у оној којој је додата. Кад се

прочита ова збирка, у нама више остаје

њена глобална атмосфера и осећање жи-

вота, гротескне слике и ироничан пишчев

став према одређеним вредностима; поје-

аиначне приповетке се некако губе из се-

"Ћћања, као варирања истих стања м по мно-

то чему врло сличних личности, Памте се

само они најкарактеристичнији текстови,

ми најбољи наравно, а такве су пре свих

других приповетке „Плод чрево твојего",

„Птице земаљске" и „Рефуз мртвак", док

неколико приповедака са доста компози-

ционих и неких других недостатака у знат-

ној мери умањују ниво вредности збирке.

Видосав Стевановић уме да нађе и ство-

ри карактеристичан и сугестиван детаљ,

али он, за разлику од неких других писа-

ца сличног опредељења, не врши редукци-

ју, не своди на најбитније, већ показује

необуздану потребу сталног проширивања

круга обухваћених појмова и појава. Иако у

се и за такво прекомерно низање ситно-

реалистичких и натуралистичких детаља

и за обиље декора могу тражити разлози

и поводи у структури свести личности, У

равноправности свих животних детаља за

њих итд, често се осети сувишност дета-

ља, каткад и у приповеткама које смат-

рамо успелијим.

Та наклоност мноштву чињеница и де-
таља не очитује се само у композицији

приповедака; она је нашла израза и у ра

зућеној, пенушавој, понекад орнаментар-

ној реченици. Стална тежња проширива-

ња и богаћења атмосфере (и декора) по-

казује се и у бројним набрајањима и по-

ређењима која имају различите степене

функционалности, То нарочито важи за

поређења јер их у неким приповеткама,

као на пример у већ поменутој „Плод чре-

во твојего", која је испричана у трећем

лицу, има у скоро свакој другој реченици.

Ипак, језик је у Стевановићевој прози ус-

ловљен амбијентом, или, још више; дожив-

Љајем света и односом према њему. У је-

зичким се елементима. — пре свега у 60

татој, свежој и реској лексици, оној која

је карактеристична за одређене атмосфе-

ре, поднебља и менталитете; затим у функ-

ционадном

_

коришћењу архаичних језич-

ких нијанси и готових синтагматских спре

това који су једно од средстава натурали-

стичког поступка и психолошке каракте-

ризације; као и у обдарености за упечат-

љиво приповедање до кога не долази са

напором, нето по некој дубокој потреби

' највише се показује Стевановићевизворни

дар. Ове та особине више од осталих чине

самосвојном личношћу међу млађим проз-

ним писцима.

Чедомир Мирковић

Гинтер Кунерт

Орфеј
Не осврћи се.
Боље да се певаз не осврне.
Лаки крок, обазриво
корамање, танушни топот,
узнемирен. ход: она |
следи ме већ, следи моју песму,
пратилица трохеја и јамба: корачамо
из одумрлог јуче нас двоје:
Иза уметности
гробија се будућност.

Боље да се певач не осарне.

Маркс

Дивље се лепрша
застава ове знамените браде
над љускама земље које сваки час
прскају.

Лепрша се над фронтовима који се, селе.
Над непрестаним противречностима.
и над оншма који престају.
Над ратовима који изгледају
да су од четвртка вече до петка ујутро:
Вечни мир измећу бршљана и храста,
између подузетника и подузетог,
наређивача пи наредбопримца, властодршца.
и непмалаца,
верника и оних који би у то морали
да повгрују.

Између таласа и обале
остаје непријатељство:
најбоље које је могуће.

Да не заборавим
Јаниса Ричоса

1,

Једном смо разтоварали,

симетрија бркова и мисли,

на једна иста уста: приватна својина

тумачке сенке, судбина сенке га је

уграбила: да пестане.

Једном смо разговарали у неком раду

по имену Берлин, коме се заборав дотаћа,

товорасмо напрегнуто и без даха,
немачки и грчки и прстима,
и товор нам је одвлачила
магнетофонска трака са усана,

док се не образоваху тужве изговоренога:

даље, не знам куда, већ. дуго,

јер Тартар, подземни,
није само хеленска привилегија.

2,

Једном смо разговарали
надом надмени,
о чему луде најчешће товоре:

о растућој моћи разума; говорасмо

ншата не слутећи, при чему је
под његовим табанима нешто порасло,

надошло и, невидљиво за слене
саловорнике,

чланим гвожђем обгрљени.

3;

Једном смо разговарали
Апио Ротиз хиљадудеветстошездесете,

тад у једном столећу, обасјани.

дневном самохвалом и свакодневним
пожарима.

растрељенвих, места,
заваљени у просењеним наслоњамама

на слободним плацевима планете

са речима о речи.

Једном смо разговарали
пре но што је он на стене Јароса

био прикован, изручен орловима,

патриотским лешшинарима, извесно

приближујући се искри паде, да ће

и овог пута Херкул наићи и
ослободити та —

обасјан искром страха, да
многострани силеџија овога пуга

дела п дави у служби владајућег

чопора кербера.

4.

Да и не поменусмо како се уметност

расприлава тамо где се слобода гуши,

јер једна је само дах

друге, .
разговарали смо заједно

једном.

(Препев: Миодраг Павловић) |

Гинтер Кунерт (бштег Кипет) један је од најбољих

песника средње генерације обе Немачке. Живи у но

точном Берлину. Објавио више збирки песама и један

роман. Превођен на више европских језика. Видно

је да је био Брехтов ученик у поезији,
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Анђелко Вулетић:

Молитва
ископано па искапало коријење —

кад би се и ту остало
црни се изгубљено на у очи

окренутој
плочани грког безгласја пред

недоходном шумом живота
превисокоми кад би сва досадашња

_ поколења маратонског рода
неседично излила своје брзине
да плану у чауримјесто барута

из мутних утроба из неопраних
џепова

што лебде заједно с нама над“
градским каналима

продире жута свјетлост —
извали о те гтустерешетке

и не дајући јауку да је престигне
шкрипипа од тог сво црвена

разлијева се

разнобојне хрхтавице у јатима на

' појила долазг

па запуштеним окрајцима
које на длановима носимо
с другим биљем пи мљечне ријечи

пису

исуморне

усне пале ватре свих боја

(свакако једна пе погодити

неко ће се па први поглед дар

допасти)

усне су мајчински топла. брана
тај меки лелујави слап преко ког

навиру росна зрна молитава

које обично крепају

као пред тумном млад мрав

кад још не зна

кад се стиди красти

скитниЦцаА

заковитлан несаницом надања —

свануће ваљда већ једном

нарогуљи се кроз пластове киселог
"мрака

зору за сббом завади

(сј кад би ме макар и најтубавије.

једно њено стадо једном чуло)

пљувачку саму размути на. длану

(негдје постоји некаква шалица
за кафу)

брезовачом уклони остатке
| недовршене љубавне ноћи

(кад сам оно ја одболовао своје

| љубавно повечерје инкако)

свуд десно (окречи се на коју
хоћеш страну)

свуд лијево (за какву за чију зору
. ја овуд газим)

једино браве отворених очију дишу

док диме као млада смрековина

| бедра жена
и других поклопница и осталих

| ваљушанки
а бедрогасци шљемове натежу (а

| нећеш зар у шаку као сељак
кад за будућег краљевића марка.

чак ни у деветом селу сламе за
лежај нема)

а прозорска стакла као курве

намигују

поћна слузомељавина омакне се
понека с балкона

(шта ће ми онда јутарње симфоније)

он дубоке има дланове

ПРОЗА „КЊИЖЕВНИХ НОВИНА"

(СПАВА ЛИ ЉУЂА
ИЛИ ЋУТИ БЕСАН

Мирослав Јосић Вишњић
„дошле му главе кажу

Његове небеске покваренице
ИМ смешне су гласине о бодеж

Са отнеџцима људских прстију"

ВАСКО ПОПА

ТОГ ДАНА смо Братко, Љуба и ја, у рано јутро, пре пеглова,
џопа. Пеје и Наташе Николајевне, а тек што је месец пре:

шао на другу обалу Мостонге, кренули у вранешевску пива-
ру. Шпидитер су падлетале звезде, атар се будио, пливајући

у мирисима хмеља, кудеље и јечма, а ми смо седели на сицу,

умотани у ћебад, пушили и уживали у складним покретима
коњских ногу. И тек кад смо прешли сентиванеку ћуприју,

почело је да свиће. ,

У Вранешево смо стигли нешто пре пет сати.

Најпре смо коње зауставили, стотинак метара пре дво-

главе раскренице, пред Рајским Вратима, кафаном Љубиног

пријатеља, из војске, Мирослава Павловића. Авлијска капија

била је шпром отворена, столови већ прекривени белим

чаршавима. Плави и првени точири лада, раширеног по жи-
чаној мрежи пад кафанском баштом и око ње, мирисали су

као летња киша и као млада жребад.

Б, мој пешадинаџ, казао је Мирослав Павловић, да те
сад капетан Ранковић види како седиш на шпидитеруи ка-

кве коње имаш, подбочио би се, развукао усне као терпеш

и рекао: Љубомире Секулићу, ослобођен си пожарства до

истека војног рока. Излаз у град сваки трећи дан од 0 до 24

часа, Мрков ти је сад, Љубане, већ озбиљан коњ. Мора да

га храпиш златним зрнима зоба. А и ти си се нешто удебе-

мио, Љубане мој. Мора да те сестра Александра кљука као

каквог тусана. Па, силазите већ једном, да попијемо коју н

потричамо. Ко зна кад ћемо опет овакву дружину моћи ла

скленамо. Живот постаје све тори, не падају више печене

шеве. са. неба, непријатна изненађења вребају па сваком ко-

раку. Човек је данас једно, сутра друго; ујутро 00г, увече

пепријатељ народа; сад препелица у руци, а већ после неко.

лико тренутака .. . Па, силазите, пријатељи моји, силазите

већ. једном, на земљу.

Онда смо коње зауставили, под крунатим и пожутелим

липама у Ајнштајновој, пред светло зеленом кућерином са

великим, отвореним прозорима, кроз које су, у вечерњим

сатима, извиривали туберани, На меку, зелену траву скочио

је Бралко, држећиу једној руџши писмо, У другој пакет.

Госпојице Људмила Николајевна, викао је аушкајући

прстима по рагастову седмог прозора. Чујете ли ме, тоспо-

јице Људмила, Николајевна2 Јесте ли будни2 Јесте ли у со-

би2 Ја сам. Браско, Братко Маршал, ваш Паја. Можете Ан

ла приђете прозору пи примите писмо и пакет што вам се

стрицашаље Или да убем, можда»

Промоливши најпре своју ћошкасту тлавурду кроз о

ишкринуту, изрезбарену капију, искочио је на улицу мало.

умнн вратар Џетар.
Престани да лупаш и галамиш, идпоте нпједан, сиктао

је претећи кажипрстима. и увлачећи главу. Пацијенти у ово

време доручкују. Кад ћеш већ једном да. научиш ред, пдно.

1е2 Долазиш овамо сваки дан и лупаш као сивоња. Запам-

"но сам ја тебе. Зваћу ватрогасце. Зваћу милицију. Марш

кући, Марш кући. ј

Вранешево се већ купало у светлости, на кровове кућа

НАУСЛРАЦИЈА ХАЛИЛА ТИКВЕШ!

слетали су толубови, а ми смо касали главном улицом:коње

је обливао зној. И кад смо прошли, кроз цитанско насеље, у

ритовима крај Дунава, жерав п мрков бизи су у пени као

под ињем. Прешли смо преко дрвеног моста, на једном ру-

кавцу, пролазили кроз шумишу врба, чије су жуте ресе виг

силе над нама као цветови зевалица и, каменим путем, при-

лазили Рибдњаку: великој зеленој кући, на широкој ледини

крај Дунава, уз коју су стајале тезге и сандуци са риоама.

Напунили смо најлонске џакове сомовима, штукама. и ша

ранима, налили воду са прикрупом, па: кад смо у пивари »

палили пуно буре пива и подитли на шпидитер меколико

сандука са флашама, кренули смо према. Сентивану, путем

норед пруге, испод топола које су цветале свиленкастим па»

перјем.

Било је већ скоро подне и коњи су били жедни. Љуба

пи ја узеди смо каблове 1, па првом салашу, понудили те до-

броћудне животиње хладном сланачом, у

А кад смо прешли сентиванску ћуприју, и кадсмо оби-

ШАН цитлану, спустили смо се летњим путем па ооалу Мо-

стонте и кренули према. Другој Природи по детелини.

Кад смо прошли окуку и избили на. ленију, „угледали

смо старог Тепсијицу како, ћопајући прашњавим путем, па

ланџу вуче свог Жућу, мокрог, са исплаженим језиком, Ар“

жећи велики воргов у пискривљеној руци.

Ухапсили су јутрос три Цигана, товорио је пењућисе

на шпидитер, што су ноћас код Немање Бежанова одсекли

коњима репове. Стоје пред Општином, са лисицама на ру

кама, са реповима на варају. Док. пису признали, милицајан

Борка. ихпендречио, па. после поливао водом, да. дођу себи.

Сад су се сигурно већ осушили на сунцу, а стајаће тако

тамо до мрака. ; у

Скидали смо кошуље и мајице, брисали зној са врата,

лица. и. леђа, а коњи су махали реповима. терајући муве.

Усусрет пам је трчала Александра, боса, у ружичастом

костиму из два дела, Коса јој је била мокра, колена. блатња-

ва, а тело окићено песком. На обали, на дасци за скакање,

седели су Пирешка, пи њен оташ, Пишта, Фазекаш. Стари шу,

мар сунчао се у подужим, пархетским. таћама, а Пирика у

црвеном костиму, са, дубоким. изрезом на леђима. На њеном

левом куку блистала, је златна плочица са натписом „Сћа-

пеПе". Смејала се Пнрошкаи прстима мреила коврме које су

Таласасто цветале на њеном сјајном челу уплима = мртмлку.
= а је пекде бу у великом титању, Густика.

Александра је пекла рибу У Век. аџ АИ

кувао рибљи паприкашу два кот лића, а купа МА суаег 54 у

на пиво и унапред плаћали ручак, Беле руке УЦИ

биле су масне и брашњаве, шарани су цврчали, а а плјуја,

је прешао под дуд код котлића. и облизивао прсте, Спустили

смо бурс са шпидитера у подрум, ставили ФАВШАН АРМА"
У 4 ~ у у Е Пре мач У

не пива, ракију и вино У балонима У велики ФРИЖТАВР у

собици, п после ређали плехане тањире, кашике, ножеве и

виљушке ма дугачке столове, под л03ом ладом и трском

Друге Природе. Обалом Мостонте ширили с! се МИРО

чене и куване рибе: и купачи су одблетали око кафане као

лептприце и комарци око упаљене сијалише ноћу, 5

Певачица је швићкала камџијом, пад главом лепе ко-

биле, Братко затезао нове кајасе по цупкао па седишту, а

Љуба п ја причали на задњем седишту. Пенелопа је касала,

издижући. тлаву, окрећући уши, Пут под нама се крупно 4

прашинасе Аизала, испред сунца, као завеса. На улазу У

Провалије, пред рампом, сачекали смо да пробе теретњак.

Стари Благоја почео је да окреће ручину тек кал Је и по-

следњи вагоп дуге композиције увелико прешао водирову16

пију, Разбашкарено, уваљена у своју велику илстену СТОЛИ-

цу, седела је сисата Гордана пред бирцузом, кол тарабе, уз

стару пешчару, по којој су још само деца, попскад, бацала

дрвене кугле. Иза нас су остале Дакине Јамуре, преплавље“

не олатњавим дечацима и девојчицама које, са илуцерима па

леђима и трудима, уче у плићаку да пливају, По Провалми-

јама, са џаковима на леђима, тратачима илг бицикловима,

лутали су одгајивачи свилених буба, кидали немилосрдно

худов лист, пунили вреће, џакове, по после тим зеленим кр-

ппцама хранили своје животињице. Стајала су прел Опште

ном три Шиганина, 4 милиџајац Борка шећкао је: лупка-

тући пендреком 1 морсковачом по длану леве руке им по
десној бутини. Футрола са пиштољем била је отворена,

кравата отнуштена мо торње дугме на маслинастој кошуљи

„откопчано. Босанци су лежали на трави око трансформато-

ра, испред посластичарнице Пеливан, јели вишње и сла

нину по шутпрали празне конзерве. Са балкона биоскопа

Звезда цурили су слапови мелодија, у Мерану пова певачица

радила је већ увелико: њен крештави глас продирао је чак

ло Механизације по до високог споменика палим борцима у
Парку пионира. |

Рајко Станичков отвори капију и ми уђосмо, А кад

смо покупили све ствари, разбацане по тавану старе Љу-

бине куће, куће коју је Исидор Секулић мазидао, цосле

пожара у којем је изгорела велика кућа, кренули смо пре-

ма Мостонги,

Светлост је умирала и више пије било онако несноп“

Љиво ТОПАО.
Цигани су још стајали, пред Општином (Борка је зви-

ждукао) кад смо, поред школе, скренули у Улицу Дудова,

напуштајући ЛПровалије.
Код рампе смо опет чекали: да прође шинобус из Б, Б.

са путницима који се матињу кроз отворене прозоре. Путем

смо сретали купаче на. бициклима што су се, после супчања

и брчкања, враћали у село. Вранци су слетали па батреме

око салаша, ивркућући. Још само понекад, по попегдо, у»

летаде су вране да би, скоро мстовремено, нестајало у там-

пом зеленилу биљака. Пенелопа је сама скретала, кад је

требало: пут до Друге Природе познавала је толико добро

ла би, без кочијаша, по дању и ноћу, могла да стигне у ка-

фанску авлију.
Ноћ је била тиха, било је мало звезда на небу, а на

свим странама света светлели су свици. |

За кафанским столовима седело је двадесетак тостију,

Густикаје свирао трговцу Баћики на. уво „Подмосковске ве-

чери", а сасвим у углу седели су молер Мирко, Бранислав

Црња и једна бајна плавуша. Наташа Николајевна и њене

љупке сестрице, мало тужне, штрикале су на клупици поред

шанка, У собичку пола Пеје сијалица није светлела. Павле

је Пенелопу привезао за шиндитер и ставио пред њу сено.

Онда смо Љуба, он и ја сели за стоп заиграли треферанс.

 
Пирика се пресвукла у кућерку, преправљеном после

пожара, ми већ је спремна чекала поруџбину. На себи је

имала уеку, мрвену сукњу м плаву, провидну блузу, чија
ува. торња. думета није закопчала. Косајој је била затегнута,

са раздељком на средини, и завршавала се меком, веома
растреситом пунбом, која је падала. на њен дуг врати обла

рамена. Са: сваке стране ставила је по један чеша», којије

залезао немирне праменове коврџаве косе.
Баш је Љуба. мешао карте кад се, на друтој обали Мо-

стонте, зауставио аутомобил. Изашла су три човека.
Хеј, хеј ви преко, викалдн су, може ли се до вас чам-

цем, да не идемо до ћуприје или скеле чак:
Како да не, узвикнуо је Љуба, ево већ долазим.
И. потрчао је према. обали, скочио у чамац, завеслар.

Керови Наташе Николајевне почели су да лају, а прозорчић

аи је засветлео. Сове су почеле да излећу из торња.
у ноћ.

Гости су сели за. сто, прекопута. Мирка. молера, Брави-

слава Црње з бајне плавојке која им је била леђима. окре-
нута. Џело вече поручивали су коњак, виски им шљивовицу.

Пили кафу. Вечерали. Александра им носила пиће, прилази-

ма столу на скоро невидљив покрет кажипрста, преносила.

њихове жеље Густики, ћутала, кад су је тапшали по рамени-

ма и догицали њене кукове. А ми смо играли преферанс и
полако пшјуцкали шампањац,

После поноћи, један од њих цочео је да писује ин лупа

све шио је било на столу. Чаше м флаше летеле су по Другој

Природи: падало је стакло по гостима као киша. Једно парче
погодило је Љубу, једно бајну плавушу У разголићеп врат:
потекла је крв и Бранислав Црња скочио као опарен. Сви су
поустајали, музика. ућутала, п за тренутак настала тишина.

Онда. је Бранислав Шрња треснуо кабадахију песницом

по сред лиџа и овај је, преко ниске ограде, пао на шљунак.

Љуба. се у једном скоку нашао крај њега и помогао му да
устане. А кад је тост стао на ноге, у тетовим рукама засвет-
лело је сечиво ножа, Потрчао сам, нож је већ био у вазду-

ху. Александра је крикнула.

Запрепаићен и збуњен, стао сам: писам могао да ко-
ракнем, ни руку помакнем, ни проговорим.

Пред моје ноге пао је Љуба, црвен као шицак, модар
као божур, са ножем у трудима из којих је текла тамна
крв, која се разливалапо земљи као топла смежа и мири-
сала ма оосиљак ми мајчину душицу.

КРИМЕВНЕНОВИНЕ

 

 

 



,

|

 

 

 
ЈАРА, РИБНИКАР;
ЦРТЕЖ МИЛИЋА СТАНКОВИЋА

плотско и духовно

ПИСАТИ, то увек помало значи савлада

вати отпоре средине, супротстављати се

тврдокорности њених навика, демистифи-

ковати њене табуе, оспоравати фиксне

норме њеног понашања, Скала вредности

коју нам нуди свет имагинације, ретко се

поклапа са освештаном скалом вредности

која служи као регулатив средине, па се

подозрење према чину писања понекад

спонтано претвара у подозрење према

професији писда.

Још сложенији ти отпори постају када.

је у питању жена—писац. Традиционално

неверовање у више стваралачке потенци-

јале жене није сасвим ишчилело чак ни

у нашем времену, у малим културама 1по-

тотову. Препреке су бројне, а премош-

ћују се стоичком упорношћу, преданим

радом, фанатичном припадношћу своме

опредељењу. Добро је то знала узор-жена

наше књижевности, Исидора Секулић,

за коју писање није било начин изража-

ваља, већ стил живљења. Добро 10 зна

и Јара Рибникар, писац чије је дело

мало или нимало кићено ловоровим _вен-

цима признања п награда. Мпак, то дело

оставља за собом све приметнији траг,

дуг скоро двадесет и пет година, 1 бива

предусретљиво примано широм света,

Збирка приповедака „деветог дана"

(1953) била је за моју генерацију колико

пионирски подухват толико и откровење.

У прози која је упорно и годинама нуди-

ла једностране хероје револуционарног3а-

носа, јављали су се акорди потпунијег,

проблемскијег м, самим тим, реалнијег

доживљаја рата и револуције, Међу

првим и међу најкултивисанијим, били су

и онш садржани у приповеткама збирке
"

„Деветог дана .

Рат и револуција, тема и драма Јариног

живота, остали су тема и драма њене ли-

тературе. Алп без искључивости, без фик>

сације. Радозналост пред новим обливима

живота отворила је простор и за један

другачији, разноврстаћ, богат, нов темат-

ски круг.

„Пожурити у трад, У дан. Плен и сенку,

лов и камен мудрости, скупа заједно" —

писао је, у младости, Душан Матић. Јара

Рибникар слуша буку дана, настојећи да

разазна мукле тонове епохе. Њени прети

без превеликог устезања пребиру по днев-

ној лаџчини. Простор њене имагинације

широм је отворен за живе слике друштва.

и људи чији смо савременици,

Преступници из романа „Бакаруша",

периферијска сиротиња што кује заверу

окључивања у један потпунији, свестрани-

ји живот под тескобнимсунцем немашти-

не у збирни„Ја, Ти, Ми", људи погрешног

романа „Недовршени круг",
корака из) 5)

пространа једна фреска збивања, хтења,

гласова п лица — извучена је из нашег

времена, друштва и поднебља.

Акценат никада није па спољњем, деко“

ративлом, документарном, општем, Јара

Рибникар хоће разлоге унутарњег крета-

ња, профил лика зароњеног У мутне воде

сопственог живота. Драма. унутарњег ис

жустра води редове њене прозе и када

фабула прима изразито акџпони карактер.

ам, у коме истанча-

облик

_

разуђене, из-

нијансиране језичке арабеске, јаких и по

кричавих метафоричних напона, понекад

пренлављује садржаје прозе Јаре Рибни-

кар. Сазревање, као да је поступно обуз-

давало тену етзалтацију метафором, њену

потребу за погомиливањем лирских елеме-

ната исказа. '

Својеврстап априз

пост осећања узима

5 ;
У најновијем ромашу, „Јан Непомуцки"“,

иазиремо пропориије једног дубљегскла-

да између лмрског по психолошког. Ходпо

мукама епохе, животна одисеја Јана Непо

мунког, музичора и КОСМОПОЛИТС, човека

кога ветрови времена бацају с краја па
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ПОРТРЕТ

Јара Рибникар

+

Опет нас је прогутала степа. Сретали смо ја-
хаче. Док би се приближавали, питао самсе чија.
ли је то патрола. Из ког пепа треба, да извадим

документе2 У десном сам имао белогардејске,

У левом совјетске. Али нико нас није зауставио.

Упутили би нам мрачни и помало зачуђен поглед,

и продужили би даље. Дан је био бескрајно дуг.
Али вечери није било. Сунчева кугла се тешко

· свалила иза хоризонта који нас је стезао у свој
круг, и настала је црна ноћ. Наш је конвој стао.

И људи и животиње спремали су се на починак.

У близини сијала се челична површина сланог је-

зера. Терен се спуштао према Каспијском мору.

Коњи нису хтели да пију. Чим би воду помири-

сали, одвратност је прострелила цело њихово тело

У дрхтавици. Кад смо се привикли на изненадни

мрак, приметили смо звезде изнад нас. Њихов

сјај се појачавао како је ноћ одмицала. Никад пре

и никад касније нисам доживео тако огромно небо

и толики сјај звезда. Биле су близу, чинило ми се

-додирнуо бих их да имам храбрости. Лежао сам

на ћебету и дуго прелазио очима с једног краја.

хоризонта на други, одгонетао сазвежђа, читао

звезде по имену, знао сам их само мало. Што сам

више гледао то су више падале по мени.

Небо је ту. То откровење ме порази. Увукао

сам ваздух у плућа. Замириса на некакав зачин,

који је мајка стављала у чорбу од .кромпира.

Откровење ме нагло издвоји од осталих који нису

знали да је небо ту, с нама, међу нама, у чаши,

у оку, међу ногама кракате камиле. Опипао сам

свој длан, припалио шибицу и брзо погледао ли-

није длана и утврдио — одавно их нисам погле-

дао — да је звезда уметничког надахнућа још ту;

испод четвртог прста, а да је линија живота, која

је у мојој младости била прекинутанегде на сре-

дини, закрпљена танкомцртом-која се урезала у

длан током последњих година, ко зна када. Ши-

бица је брзо изгорела. У раздраганости, усне су

ми се развукле у осмех. Небо је са мном. Присутан

сам у небу. Хтео сам да викнем: присутан сам. Ја

сам небо.-Било је то сасвим луцкасто, али исти-

нито. Знао сам.

(ОДАОМАК ИЗ РОМАНА „ЈАН НЕЛОМУЦКИ )

крај. Европе, и који са миром месечара

пролази кроз пожаре друштвених немира,

ратова м револуција — јаким се нитима

везује у композицију једног романа „људ-

ске судбине", у дело проницљивог разлага-

ња човекових могућности, пораза пи способ-

ности да одоли. Стални мотиви прозе Јаре

Рибникар — љубав човека п жене, у не

разлучивој симбиози плотског п духовног,

затим јединке суочене са патетиком исто-

ријског процеса — овде су обликовани са

инспарацијом

_

која сведочи фазу пуне

стваралачке зрелости овог аутора.

Петар. Џаџић

У ШУМИ ЖИВОТА

ЈАРА РИБНИКАР узима. често обавезу да

тумачи рашомонске приче наших

_

дана,

потпуно спремна да верује исповестима

тих својих посувраћених,

личности, тих изгужваних егзистенција ко-

је се тискају по перонима наших железни-

чких постаја, неспремне да мекамо отпу-

туђу, али и неспретне у својој, самоодбра-

пи. Препустивети се, дарно, још КЊИГОМ

„Деветог дана" (1953) великом и чистом

ризику откривачког процеса, поверовавши

једномза свагда како је човек сам са сво

јим тлапњама и својим ожиљцима, у ОВОЈ

вреви која се зове искрзана садашњост и

маговештена будућност, Јара Рибникар је

у нашу прозу унела смелост да у првом

даху, у врелом додиру тих такозваних на

ших стварности, у сазвежђима личних тра-

тедија које се тамно пресијавају пред хро-

пичарем, препозна неке од битних особина

овога нашег тренутка. То препознавање

траје, у сфери њене суптилне, богато ни-

лансиране литературе, ево већ двадесетак

година, и никако не прети заустављањем.

Овај живот за Јару Рибникар је на. шуму

налик, туст у неспоразумевању, неминован

у храбрости сваке врсте. Заборављени су,

на жалост, неки њени давни фрагменти

о рату, о заседи, о жестоком болу усам-

љености који су, написани тако рећи на

почетку једне усправне књижевне карије

ре, јасно назначили какав и колики јесте

· митерес ове списатељице која не подноси

меки штимунг, нити пак умиљату фразу

сентиментално усуканих „ЖОНСКИх. аутора.

Њене књиге „Деветог дана", „Дарго",

„Бакаруша", „Ја, Ти, Ми" увек настоје

ла наслуте онај фамозни, вечити остатак

под чијом се скрамом личност скрива или

нестаје, Не остављајући никада своје ЈУ“

наке суровим, елиптичним пресудама, Ја-

ра Рибникар је настојала, и још увек па

стоји, да укупност егзистенције, очај У

самљености по случајеве злочина сагледава

често отуђених·  

 

"њен најбољи, најостваревији роман

 Непомуцки" заправо видик без краја, опер

комшлексно, у ботатом контексту много-

бројних, чистих асоцијација којима на ње-

"цим страницама. није тесно и које се не зау-

стављају никада. Написао сам једном, у

парафрази давне Матићеве речи, како је
Јан

важен суровим, непрестаним ватрама и

пожарима Октобра, када се на релацијама

од Москве до Саратова по од Волте до Цр-

ног мора устрептало јавља то велико, но-

во, пепознато време у које је њен јунак“

загледан без краја, али и без предрасуда.

И сада мислим да је тај исти „Јан Непо-

мушки", који је заслужио крупна призна-

ња, сав густ од једног особеног амалтама
интимне хроничарске синтаксе п устрег-

талог немира. једног уметника, један без-

мерни видик без краја, и да се као такар

надноси над ово наше време без остатка,

уклапајући се у његове форме, али прези-

рући његове униформе, без сумње.

М нас се, још, далеко више, на жалост,

цени онај који ће, по неколиким најавама

гласних сензала, написати добре књиге, не-

то онај који их је, далеко од пропагандне,

кликашке машине, остваривао. Јару Риб-

никар, срећом, није пратила ефемерна, кре-

штава бука рекламера, нити је она — као

што се то дешавало понетде — постајала

лаџреат хиром забављача и кафанских сто

лова који, као код Карла. Крауса, лебде

по хоризонтима овога света, одлучујући о

признањима, угибајући се праведним 02

лукама.

Недовољно читана п подржавана у на-

порима да ту такозвану актуелну тему

нашег поднебља изнесе у свет богате, сло-

јевите литерарне фактуре, дакле м даље

изузме из списка и кодекса. ситиореалисти-

" ког поступка, Јара Рибникар у конфиту-

рацији нашег прозног израза заузима јел-

но од битних, све видљивијих и утинај-

нијих места. Било је, понегде, неспоразу-

ма у вези с књигом. „јан Непомупки": тај

богати роман је третиран као књига која

је, с потписом и знаком свог аутора, изне-

надила књижевну јавност. Била је то још

једна заблуда наших хроничара, наших не

довољних ми недовољно пажљиво консти

туисаних лектира. Наиме, „Јан Непомуц-

ки" је, без сумње, роман са прошлошћу,

и једва да би се могао замислити без уз

лазне линије прозних остварења овог ау-

тора, на релацијама од „деветог дана",

преко „Бакаруше" ми трилогије ја 5 а.

Ми". Његова вертикала не шикфа пи из

чега, већ из тананог плетива и" рафинова-

ног дугорочног приступа Јаре Рибникар.

Па као што је, међу првима, у сферама

наше послератне књижевности, истовреме-

но мако.недовољно рекламирано, одбаци-

ла мноте елементе цриобелог сликања и

јефтиног репортерског поступка У домену

ратних мотива, тако је исто у овом. једин-

ственом роману, за кога је, са многоброј-

им разлозима, речено да представља на-

шег „Доктора Живато", одбацила п пад

 

 

расла Многобројне девијације ин барокне

итресије своје раније синтаксе, остварив-
ши та тако у најбољим традицијама свог

сопственог талента, :

Више од свега Јара Рибникар, као про-

занк, али ни као песник наших ма изглед

сивих дана. притушених свакојаким порма-

ма н реформама цивилизације, а највише

геним заборавом, суровим као пролаз-

ност, не верује конвенционалној синтак-
си, том уходаном, излизаном ручнику ко.

и нам се, такочесто, намеће као неминов

пост. Стога је она п даље, и непрекидно У

праву: између спокојног мира и привида

статичности, и онога што се, још, срећом
зове ризик непознатог, она је изабрала

шансу неуобичајеног, нарочитог рукописа
који не дописује пити пак описује овај

наш свет, ове наше људе и крајеве, већ

настоји да их докаже у њиховој бити, у
њиховој осамљености. Та шанса, уосталом,

можда 1 није: питање избора. Она је има-

пентна основној природи њепог дара.

Арашко Ређе:

ВЕРУЈЕМ У КЊИГУ

ЗАШТО пишеш» — пштају ме. Заппо пи
шеш, у овом времену, кад човек не стиже

ит једном дневно да се окрене самом се-
ди, ни да застане да размисли. Ни да се

посвети најмилијем, ни да жали за изгуб-
љеним — у овом убрзаном дахтању савре-
меног живота.

За уметност потребна је локолица. Јед~
на племенита доколина оних који дају и

оних који примају.

Али ја верујем у уметност и та вера не
зависи пи од којих околности. ДАоколице

има. Само није племенита. Уметности има

п у највећој оскудици доколице.

Неумштан је опстанак

_

књижевности,
сигурна је њена неуништивост, њено тра-

јање. Верујем да се без књижевности не

може живети, а најмање у модерном све-
'у у коме почиње паучнотехничка револу-
цнја, верујем у снагу уметничког ствара-
маштва: уметност је, поред још нетакнуте
природе, наше једино уточиште и наше је-
дино чистилиште; извор на коме се може
нахранити људска испрпљеност, живо под
земље које својим ерупцијама изазива та-
ленте и захтева од људи велике подвиге.
Област · истраживања п открића, област
тако благих граница да се не могуназре-
ти, област која својим простором одгова-
ра само животу, човековом космосу оп-
виченом последњим његовим сазнањима и
последњим његовим сном.

Верујем у књигу јер је писмо сваког
свакоме, верујем у реч јер се њоме издва-
јамо из животињског царства, верујем У
вид но у слух човеков, верујем у мотућ-
пост споразумевања.

Јара Рибникар

НЕМАЧКА, АУСТРИЈСКА И

ШВАЈЦАРСКА КРИТИКА 0 КЊИЗИ

„ЈА И ТИ" ЈАРЕ РИБНИКАР

ЈАРА РИБНИКАР пе спада у ону врсту
писаца, којима би „крв и тле" били 0ос-
мновна погонска снага њене уметности —
а упркос томе у темељу обе њене припо-
ветке налази се једна узбубујућа нада,
свест о регенерацији једног напаћеног
народа м његовог изванредног обнављања.
виталнтета.

(Радио-Аустрија)

ЈАРА РИБНИКАР пише толиком песпич-
ком снатом — да обе ове психолошке сту

дије делују као плодови модерног реали-

зма — пуног скривених порука.

(Радно Слободни Берлин)

ОПОРИи, истовремено, осећајни језик Ја
ре Рибникар одговара миљеу и психолош
ким ситуацијама њених ликова. За ту ау-
тентичну и богату прозу — којој су ту-
Ђи формални експерименти — морало би
се наћи места чак пи у скромним домаћим
Опбапотекама просечних читалаца,

(ле Ргеззе)

БИБАНОГРАФИЈА

НАША. истакнута књижевница Јара Рибни-
кар појавила се у српској литератури
50-тих година. Дебитовала је као песник,
али је убрзо прешла на приповедачки, а
потом на романсијерски рад. Позната је
и као врстан преводилац, поготову као пре-
водилац чешке поезије.

Јара Рибникар је досада објавила сле-

дећа дела: „Иду дапи, ноћи, дани“, песме
1952: „Деветог дана“, приповетке, 1953; „Не-
довршени круг“, роман, 1954; „Зашто вам
је унакажено лице“, роман, 1956; „Ларго",
новеле, 1957; „Бакаруша и друге припове1-
ке“, 1961; „Победа н пораз“, роман, 1963;
„Ја, Ти, Ми", три кратка романа, 1967; „Јан

Непомуцки", роман, 1969.

Дела Јаре Рибпикар превођена су на
словеначки, албански, македонски, чешки,
словачки, пољски, немачки, сиглески и фла-
мански језик,
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РАДИО
И ТЕЛЕВИЗИЈА

Рђава и добра
литература
ТУЖНА ЈЕ СУДБИНА фјорда! Велики,у-
битачни морски талас одавно је ударио о
челне литице обале — а тек данима кас
није један безначајни делић тог бившег
таласа. стигне у фјорд, неприметно прође

кроз њега и једва ако узнемири површину

готово мртве воде... Тешко је побећи од

утиска да је драмски програм наше теле-
визије врло често такав фјорд, у који са

огромним закашњењем стижу „таласи из

великог света".
Наркомани су пре две-три године били

литерарно-психолошка мода у неким за-

падним литературама, а на нашу телеви-

зијску обалу сада се насукао извесни Џон

Луис Карлин са драмом „Зид и руже". У-

логу „бродоспаса" одиграо је Сава Мрмак.

Неколико дана пре емитовања, рекламна

служба београдске телевизије покренула

је најбучнија новинска звона, обећавајући

доброћудном гледаоцу: телевизијско-сцен-

ски експеримент, у којем 10 глумаца, при.

кованих за столице, презентују искључиво

гласом и лицем 46 драмских улога! Каме-

ре као мизанспен! Најпознатија имена

драмских ветерана — у комбинацији

_

са

најнадобуднијим представницима тлумач-

ке „младе гарде"! У предвечерје Дана мла-

дости од тих обећања није остало скоро

вишта. После живог спектакла на стадио-

ну ЈНА, драмски „екслеримент" на телеви-

зији свео се на врло познато концер

тно извођење текста — док су

камере својим уобичајеним покретима и

„плановима" остајале на свакодневној про-

фесионалној разини, немоћне да дочарају

ништа више од онога што њихов свирепи

објектив реално види. Неколико пута у-

потребљени тонски „ехо" стварно је су-

више мало, да би се овај вербални игро-

каз могао крстити телевизијским " експе-

риментом. Поготово ако смо запамтилио.

нај одвратчи коктел плача-нарицања-сте-

њања, који се протеже кроз читав уводни

део емисије и који спада у област диле-

тантског примитивизма, какав већ дуго

нисмо видели на телевизијским екранима.

Треба, међутим,

_

отворено рећи неке

ствари о Карлиновом тексту — његова

проблематичност далеко надмашује пита-

ње доброг или лошег укуса људи са теле.

визије и задире у сферу тоталне пнепроми-

шљености, неодговорности и неповезаности

с неким животним токовима младе тенера-

ције у нашој земљи. То је једна литерарно

безвредна, срцепарајућа причица — погод:

на вероватно само за суботњи подлистак

намењен америчким домаћицама — о јад“

ном дечаку Томију са порториканско-ла-

тинскоамеричким презименом (никако са

англосаксонским!), чији је татица пијани-

па, мајчица курва, другари уличне силе.

пије, „идејни вођа" други пијанац, „зао

дух" хомосексуалац снабдевач дрогом, „до-

бри дух" избледела девојчица, па јадни То-

ми ето тако мора да постане нарко-

ман и да цркне загњурен у каду... Чак

ако и превидимо буржоаско-социјалну ла-

жљивост ових „разлога", не можемо оста-

ти равнодушни према директном захтеву

за разумевањем, сажаљевањем и опрашта

њем! Одговорити потврдано на тај захтев,

значи дато за право свим оним добро си-

туираним клинцима и клникама, који се

окупљају „Код коња" пи у подрумима око

тог експреса — дати им у руке социјално-

одбранашку заставу, признати заводљиви

статус „изузетних, трагичних личности". И

то у време кад београдски омладинци фор-

мирају самосталну службу за помоћ нар-

команима, кад сваки трећи млади човек

не зна гле ће обезбедити запослење и кад

огромна већина младића и девојака слаже

вреће са песком на водоплавне „насипе!

Тражећи наше сажаљење за „бекство у

дрогу", телевизија чини рђаву услугу СВИМ

тим напорима — иако покреће занимљив

проблем: размишљање о њеним драмским

и уметничким критеријумима у целини,

Истовремено — али некако скромно и

непримећено — одвија се У нашој непо-

средној близини један користан

посао, кудикамо значајнији од грчеви-

тих, скупих експеримената сумњиве врела:

ности, Серија „Радио-роман" (на 11 програ

му Радио-Београда) већ дуже времена на

популаран и сваком слушаоцу

_

доступан

начин доноси драматизације познатих свет

ских романа. Чињеница је да се данас

књига мало или нимало не чита, па „миси-

онарска улога" ове радио-серије тиме ДО-

бија још већу вредност и актуелност, 34-

служујући најсвесрднију подртаку. Про-

филе Седмице окончана је драматизација

романа Томаса Вулфа „Погледај дом свој,

анђеле" (адаптатор Раде Војводић). Релитељ

Јован-Џон Бурић поступио је на свој по-

знати начин: робустно, оштро диференци-

рано, у великим драмским „блоковима“ он

је читко испричао основну линију радње

овог романа, јасно оцртао ликове и пренео

нам аутентичну атмосферу која окружује

абивања, Желели бисмо да се Џон Ђурић

огледа и у драматизацији романа српских

реалиста с краја прошлог и почетка овог

века — у материји за коју он итекако

има афинитета. Могло би се, наравно, ди-

скутовати о срећном или несрећном избо-

ру дела за ову серију. о вештини или не

вештини драматизација — али све диску“

сије наткриљује сазнање; кроз РАДИО-

РОМАН познанство са литературом склапа

чак и онај слушалац, који се иначе тешко

одлучује да купи књигу. Можда. ће после

слушања адалтације на радију ипак поже-

лети да уђе у књижару...

Берислав Косиер
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МАЈСТОРИ СЦЕНЕ
Поводом гостовања „Берлинског ансамбла“ БертолтаБрехта

у београдском Народном позоришту

„АРТУРО УМ", „Просјачка опера" и „Ко
риолан“ — три различита дела Бертолта

Брехта представио је Берлински ансамбла

трима подједнако различитим сценским
визијама, са веома одређеним редитељ.

ским хтењима, особеним глумачким креа-

цијама и задивљујућим осећањем за ко-

лективну игру и заједничко деловање са
позорнице. Ово тостовање се тако претво-

рило У тријумф правог позоришног

израза.

Наш позоришни живот био је тодина-

ма опседнут произвољним тумачењима

ЕКЕХАРА ШАЛ У ПРЕДСТАВИ „АРТУРО ХИ"

•

Брехтових мисли о снази и могућностима

позоришног израза. Овај велики песник и

заљубљеник у сценску реч постао је тако

синоним отуђења, хладноће, говора лише-

ног емоција, поједностављеног реализма,

идеолошке пресије и политичког протеста.

Новије интерпретације његових дела на

домаћим позорницама нису донеле ништа

ново и уметнички значајно. И баш зато

сусрет са берлинским уметницима омогу-

Ћио нам је повратак Брехту.

Берлински ансамбл је моћан позориш-

ни колектив у коме ништа није препуште-

но случају. Традиција и искуство немач-

ког класичног, театра не дозвољавају

импровизацију и опсену лажним сфекти-

ма. Сви су комплетни уметници који У

свако доба могу да се представе као про.

тагонисти, а по потреби и да замене ста-

тисте. Костим није занемарен, сценографи-

ја, још мање док шминчка има посебну

функцију. Сваки покрет доведен је до

перфекције а товори Артура Уна пред.

Градском већницом и битке пред Корио-

лима до невиђеног савршенства. Глумци

су ослобођени психологизирања, али тач

но изражавају карактере пи стања, нису

сентиментални а знају бити веома нежни,

храбри су и упорни, поседују врхунску

концентрацију тако да свако извођење

има своју уметничку индивидуалност, сна

гу и егзистентност. б

Представе Берлинског ансамбла нису

описи догађаја, људских судбина или 04:

рећених прилика, него много више; цели“

не које опстојавају управо као аутентич-

ни догађаји, ликови, појаве испуњене

духом овог нашег света, Реч је о сасвим

новој реалности која се оформила од про-

тивречности између објективних чинила-

ца живота и интимних потреба човека.

Она има своје просторе, законе и онату

која омогућује актерима и гледаоцима да

истовремено сагледавају човека и његову

ситуацију (а тиме и сами себе) из разли-

пе
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читих перспектива. Брехт трага за објек-

тивном истином — а када је нађе она је

увек лична — пишчева и глумчева. Њихо-'

ва међусобна повезаност је суштинско

одређење самог израза. Отуда мисао није

крај, већ почетак игре! Да би деловала —

потребно је да претходно буде доживљена

и у човеку потврђена.

Отуђеност, како је замишља Брехт а

виде глумци, није толико у ликовима ко-

лико у ситуацијама. Мгра је стога при-

родна и са пуним интензитетом дожив“

љаја. „Артуро Уи“ постављен је као

гротеска са атмосфером и елементима

циркуса како би се историјски лакше са-

гледало једно време мрака, насиља и људ-

ске изопачености. Уз то, цинизам је свуда

присутан (запањујућа дрскост Уна на

сахрани Дулфита) као начин којим се са

анализе прелази по потребина непосредно

закључивање. Када се у тој крајњој сти-

лизацији карикатура доведе до самонега-

ције — оквир се размакне и пред нама је

изворна људска природа. Екехара Шалје

вођа подземља, кловн али и онај ужасни

Хитлер не само по гесту и начину говора

нето и по целокупној својој личности.

Уместо описа добили смо пресек! У „Ко

риолану“ је отуђеност представљена као

друга природа човека (илустративан при-

мер је изванредна пластичност сцена у

лотору Волшчана у непосредној близини

Рима), а у „Просјачкој опери“ као потре-

ба да се унутар хладне и окамењене фор-

ме нађе места за изворну поезију.
Редитељи и глумци се изванредно сна-

лазе у тим многоструким пишчевим захте-

вима и интенцијама тако да чак ни идео-

лошка субјективност ниједног часа не

остаје на декларативности — то је жи-

вотни став који се непрекидно потврђује

у“ самој материји. Ово, истовремено, даје

Брехтовом делу далеко ширу платформу

— јер му обезбеђује ефикасност и у нај-

сложенијим савременим сценским форма-

ма. Отуђење је схваћено и као потреба да

театар изнова стекне снагу и значење у

свим видовима људског испољавања. Оно

што он може да бира — то ни политика,

ни филозофија а ни поезија саме за себе

нису у стању да му увек осигурају. Умет-

пици, следећи Брехтову мисао да је свео.

бухватност битна ознака сценског чина,

долазе до тога да оживотворују чињенице

и ставове како би на позорници били ве-

рификовани као истине. Изван овако об-

ликованих структура оне не могу да

опстоје и зато се редитељске поставке и

глумачке креације чине толико савреме-

ним и модерним.

Могуће је тврдити да је Берлински

ансамбл превасходно политичко позори-

ште. Обично == то значи ограничење. На

• њиховој сцент сви се осећају“слободни.

Игра Екехарда Шала, као највиши домет

у испољавању могућности тако конципи-

раног. хтења, може се узети и као доказ

да је друштвено-уметнички став схваћен

и као подстицај за освајање сопствене

људске природе и афирмацију тако по-

стављеног израза. По своме стасу, очима

и извесним тестовима Шал не подсећа на

великс хероје позоришне историје. Али

он у себи носи веровање које надмашује

његове физичке могућности. То је у чо

веку извор нечег увек лепшег, узвишени

јег, заноснијег и снажнијег, непрекидног

преображења и самопревазмлажења, чуд-

не убедљивости. То је виргуоз (кад гово-

ри и кркља), синтеза света што припада

модерном и класичном позоришту, вред-

ност која траје и остаје! Ту су и редите-

љи Манфред Векверт, Петер Палич, Ерик

Ентел, Јоаким Теншерт и читав низ даро.

витих глумаца предвођених већ живом

легендом Хеленом Вајгел.

Сасвим је извесно да је ово био сусрет

са уметницима који су нам непосредније

него ико пре њих указао на неисцрпне

Брехтове сценске могућности. Један ме-

тод је доведен до савршенства, али и до

стања у коме сам себи постаје супротност,

Модерни су али и традиционални, оства-

рују континуитет и негирају га, обезбеђу-

ју своме позоришту вредности и не скри-

вају сумњу која их наводи на дијалог о

потреби да се иде даље. Имају свој стил,

своје врлине пи мане, знају шта хоће, за-

носе се поезијом и не одустају од анга-

жованости у савременом свету. Све нам

то даје за право када тврдимо да је го.

стовање Берлинског ансамбла најзначај-

нији позоришни догађај овогодишње се-

зоне.

Петар Волк

ЛИКОВНЕ УМЕТНОСТИ

"| Дневник
о пзложсама

Миливој Николајевић —

Уметничка колонија у Ечки

МАЈ. Миливој Николајевић (Галерија До-

ма ЈНА). Мића Николајевић припада уо-

чиратној тенерацији наших уметника ко.

ја стицајем ратних околности а и по да-

нашњем тенерацијском ранговању никада

није била „средња“. Уметничко 'школова»

ње завршио је 1938. у Београду, 1940. по-

стао члан групе „Десеторица". Самостално

је излагао 1936. у Руми, колективно на Х1

и ХП јесењој и ХГ пролећној изложби

1938. и 1939. у Београду и са „Десеторицом"

1940. у Београду и Загребу. Исте, 1940. го-

дине, добија награду из Фонда др Бурице

Борђевића.

Млађи од старијих из предратне „два“

наесторице" или „Облика", старији Од по

слератне „Децембарске групе" која данас

чини окосницу средње генерације, члано-

ви „Десеторице" нашли су се на некој

чудној размеђи, не припадајући ниједни:

ма ни другима. Свака птица своме јату,

а њих је из те генерације десетковане ра-

том мало преостало да би га образовали

и усмерили правац кретања у послератним

збивањима. Остајали су усамљени и расу.

ти, препуштени себи и ослоњени једино на

себе. Највећу способност за опстанак на

вулканском тлу савремене уметности по-

казали су Мића Николајевић и Цуца Со-

кић. Остали нису имали ту снагу да кроз

борбу своја веровања уздигну до пуних

стваралачких израза,

Та судбина неодређености ни до данас

није поштедела Мићу Николајевића, Ка

ријеру је започео као сликар, наставио

као изванредан цртач, продужио као суљ

тилни графичар, да би се ових последњих

година поново посветио готово искључиво

сликарство, и то пастелу. ИМту, у очима.

многих, графичар се испречио пред сли-

карем, а навиком уврежено мишљење не

допушта да му се и овај други статус при-

зна као првом равноправан. Јер, истини

за вољу, у питању је један исти поетски

свет, чак и исказан сродним техникама.

Објективно гледано, нема места прављењу

великих разлика. Тај свет може да се во-

ди или не воли, али он је јединствен и

свако давање приоритета једној од техни-

ка је вештачко. Промене које су уследиле

нису изазване променом технике већ уну-

тарњим променама у самој уметниковој

личности. Пређашњи источњачки суптиал-

ни лиризам добија све изразитији драм-
ски набој, асоцијације постају гушће и

сложеније, површина воде претапа се у

простор и време, нежна ткања пловећих

калиграфских записа претварају се у фан-

тазије оронулих зидова са сенкама живо-

та и смрти или траговима космичких на-

саућивања.

И поред тих квалитативних промена,

Мића Николајевић се у својој правој бити

није изменио. Остао је онај исти, интимни

и тихи поетски хроничар својих емотив-

них стања који ће у речном протоку са

титравим грањем, у забаченом рукавцу са
мртвим лишћем или у чаши воде с једним

скромним цветом пронаћи мноштво под:

стицаја да изрази своје осећање света.

Изложба Уметничке колоније у Ечки

(Галерија Културног центра). Пренмућство

ове изложбе је у томе да се не ради о из
ложби прошлогодишњих учесника Коло-
није, већ о избору 30 слика и 10 скулптура

из фундуса. Савремене галерије Уметничке
колоније у Ечки који броји око 700 експо.
ната.

Многим уметничким делима насталим
у процесији текућих година које неумит-
но навиру, уколико не доспеју у музеје и
талерије, убрзо се губи сваки траг. Ишче-
завају путем поклона мили приватних от-
купа и бивају заборављена. Тек велике
индивидуалне или тематске ретроспекти-
ве извлаче их преко каталога, писаних тек
стова или репродукција из тог заборава,
дајући им одговарајуће историјско место
и значај. Трагање за тим делима отежано
је годинама заборава и код самих аутора.
А онда се у збирци неке од наших коло.
нија, на пример у Ечки, пронађу такви
драгоцени комади. Када се у догледно
време буде правила историјска реконстру“
кција српске уметности шесте деценије,
на њој ће свакако наћи места и дела Сто-
јана ћелића („Предео, варијанта П" и „Се-
верни део града" из 1958), „Месечина"
Ивана Табаковића из 1956, Србиновићева.
„Жена са иконама" из 1958, „Плава маши-
на" Зорана Петровића из 1957, Вујаклијин
„Вепар" из 1956, „Фигура са гусала" Ксе-
није Дивјак и многе друге слике и скулг-

· туре из богате колекције Савремене гале-
рије Уметничке колоније у Ечки

Драгослав Борђевић
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АВУШТЕВЕНА ХРОНИКА

Наркоманија

и друштво _
Желећи да о проблему паркоманије

уопште, и посебно код нас, пруже потту-

нију слику од оне која се данас обично

о њој има, „Књижевне новине" у овом
броју објављују следеће прилоге:

„Беки сониотсихолошки аспекти тпро-

блеманаркоманије" доктора Душана Кец
мановића,

„Наркоманија пи уметничко
штво" доктора Љубомира Ерића,

„Хашиш се зове в03 за Катманду",
текст сарадника „Књижевних мовина" Ду-
шана. „Тагликина, који садржи и интервју

с тројицом беотрадских паркомана.

стварала“

Душан Кецмановић

Неки соцно-пеихо-

дошки аенекти

проолема
наркоманије
У ПОСЉЕДЊЕ ВРИЈЕМЕ код нас се све

чешће пи све гласније пише и товори о

наркоманији. Мада недостају статистички
подаци, указује се на пораст броја људи

који акутно или хронично уживају дроге.
У том смислу констатује се да је послед-
њи час да се покрене друштвена акција
најширих размјера, која би ншла.не са-

мо за утврђивањем опсега овог „друштве-
ног зла", већ и подузимањем сасвим коп-

кретних мјера на плану куративе, односно
превентиве свих облика еуфоманских ма-
нифестација.

У учесталим захтјевима за, смјештај

наркомана у фокус друштвеног интереса

неријетко се, међутим, туби из вида, да је

сваки облик девијантног понашања — а

узимање дрога је само један међу њима

— продлематски толико комплексан, да је

већ и само његово идентификовање по ана-

литичко актуализирање „Оременито крајње

изненађујућим ефектима, прије свега на

плану основног соцно-психолошког дима:

мизма индивидуације једног девијанта, од:

носпо паркомана, .
Пошто сматрамо даје тај форматив-

ни фактор, фактор структураџије једног

"евијашта у

|

социо-писихолошком смислу

"Еббма значајан у самој појави и ширењу
"левијантиог (наркоманског) попашања, то

ћемо се задржати на пеким генетичким

совистпенхолошким аспектима наркомани-

је, чије познавање може користити како

алекватинјем друштвеном третману нарко-

маније тако и правилнијем оцјењивању

резултата подузетих акција.

1

Прије свега, треба разликовати ава дина-

мичиа облика или, тачније речено, двије

фазе у пастанку девијантног (наркоман-

ског) понашања. Ријечје о тзв. примарној

и секунларној девијацији (паркоманији)

па које је указао још ЕФ М. Кетет! у

једном од првих комплетнијиХ радова из

сопијалие патологије (Е. М. ћете»зостај
Ра ћојооу«, Мебтам Воок Сотфалу Тпс.

1951). У проџесу формирања девијантног

понашања

·

присутни су како изворни

(„оригинал“) тако п ефективни

–

узрочни

фактори. . :
“Готово да нема човјека којију свом

актуелном или прошлом бнографском кон-
тексту пема неки „грешан, девијантан

поступак. Погледамо ли боље, видјећемо,

да се личност након идентификаџије тог

поступка као девијантног редовно ангажу-

је; користећи неки 04 одорамоених меха-

низама личности, да том истом поступку

затупи оштрицу девијамтности — „треше

ности“ и тако му омотући да п даље пос-

тоји кас левијантан У основном динамие

му појединчевог доживљавања себе и

околног свијета. ;

Овакав облик симбнозе једног девијан-

тног поступка, или меколицине тих, пи

фупкинонално конформне личности ЕУ М.

Лемерт назива примарном аевијацијом

(наркоманијом). Све дотле, наиме, док се

дсвијантни поступци рационализирају или

на било који начин третирају као функци-

ја једне социјално прихватљиве улоге тре-

ба их, патлашава овај аутор, сматрати

примарним или симитоматским и ситуаци-

| "

ИНоставља се сада. питање, од чега зави-

си, да ли ће и У којој, мјери поједивиде

вијантни (паркомански) поступци остати ла

егзистирају као „неутодни прмвјеи Ме4

не соџијално прихватљиве. улоге. Другим

рјечима, који услови треба да буду. задо-

вољени да би (појединац) наком једног

или неколико девпјантних, поступака, ко-

ји су У мањој или већој мјери рационади

аовани, прихватио, преузео улог девијан-

та, улогу која сама по себи искључује

потребу за било каквом рационализаније

девијантних активности, а појединца, ак«

се тако може рећи, управо "угућу је на

стално вршење девијантвих радњи, и Е

Чини се да битну, улогу У процесу преу-

зимања. улоге девијанта од стране пе:

динца поред низа Арутих фактора (могуће

ност алтернативних дефиниција. „истовје!

ног понашања, изјесна физиолошка. огра-

ничења по др.) игра социјална. структура

у звеним нормативним, односно ретресив-

ним аспектима.

КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ 9

Та друштвена. репресија сваке активно-
сти која одступа од дате социјалне норме

има, грубо узето, два ословна облика. Је-

дан је дат у облику зирет-едо тзотансе ос

повне персоналне структуре, као сума ин-

тројецираних родитељских и друштвених

забрана, а други је представљен у непо-

средној реакцији друштва на свако одсту-

пање од средње вриједности друштвено

очекиваних облика понашања. Први од

ова, два. облика друштвеџе репресије мог-

ли би назвати унутрашњим, а други вањ“

ским. |

Уколико је зирег-еао појединца сувише

ригидан мли је социјална реакција на ве

ћином појединачне девијантне

·

поступке

(а меријетко по оне поступке које друштво

упаничено пи брзоплето проглашава за ле

вијантне,. а они то, у ствари, нису — на

пр, „лесковачки случај“ код нас) сувише

оштра. и прегласна доћи ће до озбиљног

повећања интрапсихичке напетости изме-

Ђу дотада успјешно рационализираних по-

јединачних девијантних активности по оста-
лог дјела личности. Та сплажна интрапен-

хичка подјељеност неријетко доводи до

прекидања

_

спона које држе на окупу

„меугодне привјеске" у облику рацлонали-
амравих појединачних девијантних посту-

пака, са једне, и социјално прихватљиву

п прихваћену улогу, са друге. стране.

М ситуацији веома пепријатне, пзузет-

ном анксиозношћу обојене, унутрашње
подвојености личност је принуђена да се

„реорганизује".

Та реорганизација може да се врши у,
смислу прихватања неке друге „нормалне"

млоте у којој ће тенденцијама рапије де-

финисаним као патолошке бити дат један

веше прихватљив социјалан израз. И со-

цио-меихолошка преструктурација тим пу-
тем неријетко, доиста, и иде.

Доста често, међутим, персонална ре-

организација има карактер преузимања

потпуно нове — девијантне улоге. Овај

несагласности да би на сваки начин тежио

да избјегне било какав конфликт улоге

или њену инкопатибилност, Што се више
буде поистовјетио са властитом УлОГОМ,
што досљедније обављао активности које

она претпоставља и подразумјева, то ће

извјесност властитог социјалног идентите-

та бити већа, а интрапсихички еквилибри-

јум постојанији, У том смислу Јоћл АЛ.

СТапзеп сасвим добро примјећује, не упу-

штајући се ниукакве анализе, да „окорје-

ли" наркомани по свему судећи имају не-

ке друге: потребе (»пеедз«) неголи што је
пука жеља за еуфоријом, коју наркотици

потпуније задовољавају

_

пего било шта

друго" (Ј. А. С. „Отцг Адфепоп", и К.

К. Мешоп, КЕ. А. Кзђе::
оста! Ргобјетз«, Нагсошк, Вгасе,

Мем Уокк, 1966, стр. 222).

Погрешно је сматрати да интрапсихич-

ку равнотежу појединца у случају његовог

максималног поистовјећивања са улогом

наркомана моту да угрозе институциона-
апзиране санкције друштва према нарко-
манском понашању као таквом. Те санк-

ције су личности наркомана а приори, поз-
нате, он2 су заправо саставни, неодвојиви

дио његове улоге паркомана.
Млога задужује појединца Колико ТО

та н обавезује. Задужује га неопходном

ситурношћу уколикс је консеквентно обав-
ља сходно друштвено прописаном моделу.
Обавезује та па неуморну, строго. слеци-
фиковану активност, која треба да осмис-
ли твене социјално одређене садржаје.

Улотом наркомана и кроз њу друштво,
другимрјечима, на посредан начин управо
тражи од појединца ла систематски и до-
сљедно узима дроге: „Лоше мишљење"

околине и одговарајуће друштвене санкци-
је нису никаква цијена за сигурност обе»
бјеђену досљедним понстовјећивањем са
властитом улогом. Као саставни дјелови

улоте наркомана осуда околине и-социјал-
не санкције су заправо елементи те писте
сптурности.

Додајмо и то да је у процесу самопон-

мања личности од пемале важности пер-
цепција карактера властите активности У
спољашњем свијету. Тај принцип подјед-
пако је присутан по у оптогенетској и сва-

кој сонио-тенхолошкој инлдивидуацији по-
јединца уопште. Треба при томе, нагласи-
ги, да перцепција у релативно кратком
времену измјењеног типа активности до-
води до исто тако брзе промјене самос-
познаје. уско везане за перцепцију нове

»Сотетрогагу
Јусл

улоге, свих њених манифестација.
Појелинац досљедно обавља активно-

сти на које та обавезује његова нова уло-
га, активности које друштво очекује од

 
посљедњи вид разријешења у преимућству

је над претходним јер је много ефикасни-

ји управо ма плану отклањања, повећане

интрапенхичке тензије, која често зна да

веома. озбиљно угрози сам пптегритет лич-

носи.

Преузимање саме улоге паркомана ни-

је ништа“ друго до тзв. секундарна парко-

манија, секундарно“ наркоманско (деви-

јантно) понашање. „Када. појединац, на-

име, почне да · потребљава

_

властито

девијантно „понашање као средство од

бране или: прилагођавања отвореним или

прикривеним проблемима створеним одго-

варајућом друштвеном реакцијом на то

понашање,

.

онда оно постаје секундарно.

А секундарно наркоманско понашање, нар-

команско понашање као социјална улога

друштвено је најпогубнији облик нарко-

маније, јер у овом случају наркоманска

активностпостаје један од основних обли-

ка самоперцешије зг самоостваривања по.

јединца. ;
Пошто улога представља „модел доста

строго дефинисаних циљева, жеља, ставо-

ва, вриједности и поступака који би тре-

бао да карактерише понашање појединца

у стандардним“ситуацијама“. (» Гафитаџа!

т' зосјеву«, Р, Ктесћ, Е. 5. Спшзећћеа,

Е. 1. Већасеу, Мебтал — НИ Воок Соп-
рапу, Јпе., 1961.)то је прихватање нове уло-

те безизнимно праћене импуним преузима-

њем њених како спољашњих тако и упу-

трашњих симболичних обиљежја, ,

Када је већ преузео нову улогу, поје

динцу је изнадсвега стало да потврди њу

и себеју њој, Он“ је исувише оштро ис

кусно. напетост друштвеномндивидуалне

НАРКОМАНИЈА. ЧЕСТО ПОЧИЊЕ КАО. ПОДРАЖАВАЊЕ ЉУДИ ИЗ ДРУГИХ ДРУШТВЕНИХ СРЕДИНА

| појединца као носиоца одређене улоге.
Перцепција, пак, тих нових

_

активности
резултира новом самоспознајом личности,
потврдом идентитета улоге.

Тиме улога _наркомана бива на дво-

струк начин афирмисана. Ангажујући се
на. сузбијању наркоманије друштво нери-
јетко истовремено истовјетним превентив-

но-куративним мјерама и поступцима ре-
грутује све пове п нове џаркомане, одузи-
мајући овим већ постојећим право на би-

ло какву непаркоманску перспективу.

П

У најчешће полустручном или потпуно

нестручном писању и товору о наркомани-

ји готово редовно се наводи да појединац

узимањем дрога покушава да ријешп овај

или. онај конфликт, да „преброди“ некуне-

даћу у којује својом или туђом кривицом

занао. Онима који се налазе у животнотеш

ким ситуацијама, било да су оне реално

такве или их субјект таквим само доживља

ва, ова „опасилачка" димензија дроге сигур-

но пеће промаћи. Опомене о илузорности

оваквог вида разријешавања конфликата

најчешће су, при томе, бсз икаквог сфекта

на дефинитивну одлуку појединца о упо-

треби дроге. 6

Битно је да знатан број људи узима па-

водно дрогу као лијек за животне јаде и

поразе. У томе су њена огромна употреб-

на могућност и смисао.
Као шло свако јавно излагање и рас-

прављање мотива. самоубилачких покушаја

зна. да декланшира читаву серију (па, п

„епидемију") нових самоубилачких аката

тако и свако инсистирање на претпостав-

 

!

|

 

љенам

_

мотивима

_

наркомана неријетко

преципитира потребу за дрогом код вели-

ког броја појединаца којима се овим пу-

тем у руке даје својеврсна институциона-

лизирана, „научна“ инструментална подр-

шка за њихову актуелиу и будућу употре-

бу дроге.
И овдје, видимо, да аналитички прилаз

наркоманији као саставни дио акционог
програма борбе против наркоманије може

бити у основи сецно-психотенетског меха-

низма пндивидуације паркомана,

11

Осуђујући, најзад, паркоманију, ставља-

јући је на вриједносно супротну страну

од властитих нормативних одређења, дру-
штво према њему непријатељски располо-
женим појединцима пружа нимало наивно
оруђе борбе, инструмент папада. Није, на-

име, велик број само оних који из незадо-
вољства актуелним социјалним тренутком
по његовим вриједностима посеже за дрр-
том као обликом пасивног повлачења у
„вјештачки рај", одрицања од компететов-

не игре свакидашњице; међу наркомани-

ма је ништа мањи број оних који кори-
сте дроту као један вид активног побуње-

ничког односа према социјалној стварно-

сти. Употребна

_

вриједност дроге, побу-

њеничка вриједност наркоманије је, при

томе, у директној сразмјери са степеном

и жестином анатемисања паркоманије од

стране „друштвених фактора", односно со-

цијално нормативних одређења у цјелини.

Најчешће, међутим, оба ова динамич-
на сопцио-психогенетска аспекта паркома-

није присутна су у једној те истој лично-

сти потврђујући њену потребу за дрогом,

њено право на дрогу.

Љубомир Ерић

Наркоманија и

уметничко

етваралаштво
ЧОВЕК је од давнина желео да открије

и испита богатства своје душе користећи

се различитим средствима међу којима м

ипеихеделичним

_

супстанцама, „чудесним

хемикалијама", које мењају свест и чине

да се спољни свет доживи на неуобичајен

начин,
У давна времена посебан занос у рели-

тијским м мистичним екстазама био је до

ступан само изабраницима богова, који су

помоћу дроге „постајали способни" да спо

 

 

знају жеље и вољу богова и буду тумачи,

широких пространстава људске душе.
Испошћавање, бичевање, јога вежбе,

зен ом други индуктивни процеси давали
су слична искуства на основу којих су

људи „ширили свест о своме постојању и

његовим облицима", а то се користило као

снажан подстицај за стваралаштво =:
На европском тлу, тде су облици овак

вих искустава били пепознати, изузетан

значај придаван је необичном. Пре

дузимана су далека путовања у „обећане
земље". Гоген, Модиљани и многи други

путовали су у Индију, на јужна мора. За

разлику Од њих Бодлер зп Готије, употреб
љавају хашпш ми опијум п „путују унутар

себе самих", како се пластично изразио

Олдос Хаксли.
За савременог човека стара прича ко-

ја се причала у париском Хашиш-клубу
постаје поново актуелна.
Данас се та прича, о односу наркома-

није и стваралаштва, прича у светлу но-
вих синтетских супстанци које су обога-
тиле породицу песмхеделичних дрога и по
стали приступачни милионима људи.

У САД се рађа нова врста уметности

— „психеделична уметност", чија је глав-

на трана „АСД уметност".
Идејни творац сјве уметпости, Тимо-

ти Лмри, сматра да психодизлентици, а
нарочито АСД, утичу позитивно на ства-
ралаштво,

_

продубљујући

_

доживљавање

сопствене личности, мењајући и проши-
рујући свест према самоме себи и према
спољашњем свету у коме се простор, боје
и облици, доживљавају на најчуднији па-
чин. То све оставља у особи, подвргнутој

дејству дроге, специфично искуство — тзв,
„психеделично искуство“ које чини осно-
ву „психеделичне уметности".

Мдејни творши те уметности сматрају
да су уметник ми његова личност основне
детерминанте у креативном процесу. Умет
ник мора да поседује таленат, инспираци-
ју и интелигенцију. Дрога само активира.
менталне проџесе пи условљава да умет-
пик доживи „нов свег облика, боја и иде-
ја", да стекне „психеделично искуство"
којим ће се касније, при сасвим бистрој
свести, користити у своме раду само као
„склопом нових утисака" или као новом
„креативном схемом" а пе као „убризга-
ним талентом" или „интестираном инспи~
рацијом".

Отицање „психеделичног искуства" је
тлавни циљ коме теже сви уметници по-
борници психеделизма. То се обавља ор-
танизовано и контролисано од стране ис-
кусног водитеља који применом различи-
тих доза и учесталошћу сеанси води осог
бу «кроз различите нивое исихеделичне из
мене свести. Свакт ниво условљава посеб
по искуство;

На првом нивоу долази до прошири
вања свести о себи, тј. проширивања
„унутрашње свести". Циљ је да се своје
тело, откуцаји срца, крвоток, дисање и
АХруге физиолошке функције, доживе син-
хроно, јединствено по хармонично са кКос-

 

"мичким процесима! „Доживети да се от-
куцајн свога срџпа чују у космосу!".
с Оваква доживљавања. код извесних осо
ба стварају снажне емотивне одговоре.
Код њих се јављају сјдетске слике п сине-
стезије или укрштене сензације. Чује се
боја, види се звук. Особа се враћа на ста
ре, лрхетипске. начине осећања и мишље-
ња, 1ито отвара врата новим путевима би

Наставак па 10. страни
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Наставак са 9. стране

тисања у коме се е зидови између
свесног и несвесног. Свест у тим стањима
повољно прима разне материјале несвес-
вог које на тај начин постаје свесно.

На другом нивоу свести, који одговара
ЖРројдовам аналитичком нивоу", особа
под дејством дрога испитују свој „уну-
трашњи простор". Давно заборављена и
потиснута искуства, јављају се слободно
и некада веома живахно.

Трећи ниво свести представља етапу
у којој се њено проширивање манифес-
тује идентификацијом са еволуционим пра
цесима човечанства. Личност доживљава.
историјске догађаје, митове и ритуале из
прошлости. Она може да доживи да је
присутна у римским играма или грађењу
пирамида, освајању Бастиље или сликању
Сикстинске капеле. Она може да се иден-
тификује са Прометејем, Едипом, Дон
Жуаном или са било којом другом дич-
ношћу.

Тај, најдубљи, ниво психеделичног ис-

куства представља облик, самотрансфор-
мације који се може поистоветити са ве-
ома тешким и мучним доживљавањима
карактеристичним за схизофрену психо-
зу. На срећу, веома мали број људи ус-

пева да га достигне. ·

Не упуштајући се у анализу питања:
да ли је психеделична уметност и психе-
делично искуство нешто значајно за да
љи развој уметности, нешто што ће до-

принети да се „вечита трагања за новим"

усмере у новом правцу који обећава —
треба посебно истаћи да узимање дрога
из било каквих разлога и у било какве
сврхе није нимало безазлена ствар. Меди-
цински и психијатријски аспекти оваквих
покушаја да се дође до нових сазнања
немају никаквих оправдања, нити се мо-
гу толерисати са друштвеног становишта,
Колико је младих људи, па чак и деце,
од само једног узимања безначајно малих

количина АСД и других психеделичних

дрога, остало помућеног ума у различи-
том временском трајању, а некада и до-
животно! Да не говоримо о томе да нека

да само један покушај одласка у „веш-
тачке рајеве' може да се заврши „роп-

ством“ — физичком и психичком завис-

ношћу од дроге. Многи су тако изгубили
најплеменитије нити своје личности — а

многи уметници вољу и стваралачки жар,
поставши марионете „злих духова" који

из тренутка у тренутак траже нови да-
нак, ново подавање у коме се човек осе-
ћа ништавно.

Бодлер је оставио поуку која ће, ве-

рујем, бити вечито актуелна, поуку коју
је исказао после проживљавања најтежих

искушења која пред уметника и човека

ставља дрога: „Беспосличар је хтео веш-

тачки да уведе натприродно у свој живот

и у своју мисао, но он је после све, и

упркос све, случајне енергије својих сен-

зација, остао исти тај човек али увећан,

исти број повећан до врло високог сту-

пња. Он је подјармљен, но на несрећу сам

се подјармио. Хтео је да буде анђео, по-

стао је животиња. Тренутно врло моћна,

ака се као моћ може сматрати претерана
сензибилност, без управљача који би се

усмерио или искористио."

Душан Јагликин

Хашиш се зове

воз 382

Катманду

Три питања и три одговора

НА ПРВО питање: ко растура дрогу КОА

нас> одговор је јединствен: странци. Уг-

лавном, странци,
У странце треба обавезно убројати хи-

пике, који у не малом броју прођу током

године кроз нашу земљу. Друга катего-

рија странаца која се евидентно бави

протурањем и продајом дрога су „тран-

зитни путници" са Блиског и Далеког ис-

тока, а међу њима посебно треба помену-

ти Јорданце, Либанце и Турке, који су

својим нескривеним ангажовањем сасвим

заслужено скренули посебну пажњу на.

ших служби па себе. (Прелистати било

које наше новине уназад годину-две).

На друго питање: које врсте дрога се

највише  употребљавајуг Одговор је: уге

лавном хашиш. Поред њега треба наве-

сти и поједина оредства која се могу до-

бити и у нашим апотекама, а која посеб-

ним третманом у припреми и узимању

могу да буду — дроге. Позната ЛСД пи-

дуда код нас није прихваћена из веома

простог разлога: превисока цена. Мпотре-

ба марихуане спада у појединачне слу-

чајеве.
И, коначно, треће питање: постоји ли

тенденција пораста употреба дрога и ко

је све употребљава»

На први део овог питања готово им да

не треба давати одговор. Постоји тенден-

ција пораста интересовања за дрогу. Да

не би било неспоразума, треба утврдити

две ствари: прво — подаци се односе ис

кључиво на Београд, друго — сам број

конзумената још није тако алармантан

колико тенденција пораста и про

ценат пораста. До.пре шест-седам година,

проблем наркоманије готово није посто-

јао. Углавном су били у питању поједи-

начни случајеви. Данас је сасвим друга

чије. Данас је реч о групама које су, уз

пратњу одређеног ритуала и у присуству

слређене филозофије, узеле маха У

типрењу навике на употребу дроге и У

шгоењу те филозофије.

Омладина од 15 до 25 година, то је о4-

говор на други део овог питања, у најви-  
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МОЖДА И ОНИ ПУТУЈУ ЗА КАТМАНДУ, АЛИ БОЉЕ ОПРЕМЉЕНИ ОД НАРКОМАНА

ше случајева потпада под утицај ове ма-

нифестације зла. Постоје индиције да су

то деца углавном имућнијих родитеља,

али овај податак треба свакако узети са

резервом, јер су међу овим младим нар-

команима

_

примећена и деца неуспелих

бракова и деца „пролетерске" класе. По-

раст међу овом старосном категоријом,

у односу на раније године, је најуоч-

љивији.

Неки новински извештаји товоре о то-

ме како је у Београду и Загребу регистро-

вано само по педесетак случајева перма-

нентних конзумената наркотичних сред

става. Податак се, међутим, чини нетачан.

Коначно, ако елиминишемо_ поихофи-

зичку рањивост индивидуе која

_

узима

рогу, упитајмо се: на који се други на-

чин манифестује ово зл02 Који елеменат

је најпримарнији као појавни облик те

рањивости2 Одговор је: криминал. Кла-

сични криминал, и о томе говоре извеш-

таји свих полиција у овету које се баве

овим проблемом и, из године у годину,

све алармантнија упозорења. Интерпола.

То су обично најбескрупулознији крими“

налци. У недостатку дроге, на коју су го-

минама навикавани, ови не презају ни

пред најмонструознијим захватима, М так

вим тренуцима њихово биће је лишено

најелементарнијих људских вредности. Не

достатак дроте и страх од дугорочнијег

хишавања, претвара их у једну савршену

заочиначку машинерију, немоћну да схва

ти ни шта се дешава око њих ни у њима.

 

Разговор у башти

СА ЗАКАШЊЕЊЕМ од једног сата, дошли

ау на заказано место. Било их је тројица.

Отишли смо у једну башту, празну пре

подневну башту једне познате беотрадске

кафане. Ја сам тражио да буду искрени.

Они исто то. Сложили омо се. У првом

тренутку, претпостављао сам да је пот-

ребно да опишем

_

ситуацију У којој смо

се нашли шас четворица када смо сели.

Некако ми се сада чини да је то неизвод-

љиво, па стога морам да им 'уступим реч:

__ Зовите ме Миле. Имам двадесет м

три године. Дрогу употребљавам, узимам,

па тако... Преко пет година. Први пут

то је било на дочеку нове 1965. године, и

било је: оке!!! Од тада, наравно — редов.

но, Иначе ја сам песник. Пишем песме.

__ Ја сам Зоран. Ја мање употребља-

вам, мање, мање. Тако — три године, им

верујте да је добро што сте предузели

акцију. Људи стварно треда, капиралте, да

схвате праву слику. Капирате, то је сас-

вим безопаоно. Хаш, то нема везе, нема

навике, 10, разуметег

Зоран има двадесет и једну

_
—

годину,

Миле двадесет и три. И један и други су

ми обећали да ће ми донети своје радове

које су остварили под „трип'-ом. И Зоран,

као и Миле, носи тамне наочаре.

Трећи је био само неми сведок свега

ште се дешава. Он их је довео. То су ње-

гови другови. Он себе не рачуна у нарко-

мане. По неокрњеном здрављу којим 0

дише — у праву је.

ЗОРАН: Видите, људи ТОЛИКО То уЗи-

мају у свету да то више не може да се

узима за зло. То више не треба да се узи-

ма за 310. Има у Америци један научник,

ја више не могу да му се сетим имена,

 

 

који то тврди, који то брани, разумете

ли2 Питање је само времена када ће се

то легализовати, јер заиста нема потреба

то бранити, схватате2

МИЛЕ: Ево, дозволите, Ја сам то слу-

чајно, кажем вам. Било је то на дочеку

шезлесет пете. Један мој пријатељ је упо-

требљавао прелудин, али то није важно,

и замолио ме је да му купим у апотеци.

Ја сам узео и — пробам. Било је оке! Ви-

дите, ако хоћемо поштено, ја могу и без

тога, мислим без хаша, јер — то не може

да пређе у навику. То не може.

ЗОРАН: Од хашиша нема опасности. Да

се стекне навика, разумете2 А заштог

Зато што је лакша концентрација, и то

се мора легализовати. Крајње је време да

о тој потреби људи добију праву слику

о авему. А зашто Зато што мора, што је

то у ствари прави човеков улазак у жи“

вот. Ту се постиже очишћење, Он пуши

да би дошао до некаквих сазнања која су

у сваком случају корисна, разуметег Да

се опусти. Људи то треба да употреб-

љавају, јер је то прави начин очвршћења

човекове личности, док, наравно, не уђе

потпуно у живот. Људи то је погредно,

схватите! То је прави начин,

МИЛЕ: И једини прави,

— А када већ уђе у живот,

потребно напустити дрогу2

МИЛЕ: Наравно.

ЗОРАН: Апсолутно. Видите, то се остав

ља кад потпуно сазри човекова личност,

Човек мора да влада својим животом по-

тпуно. Да буде слободан. '

МИЛЕ: Ја сам био на Истоку. Ишао

сам и видео како ти људи савршено вла-

дају својим животима. Они постижу так-

ву концентрацију, о којој ми не можемо

да замислимо. То је заиста нешто страш“

но, каква је то концентрација... '

ЗОРАН: Да. О томе пише један америч-

ки научник, само ја не могу да се сетим..

Један амерички научник...

МИЛЕ: То је таква концентрација, али

они верују у реннкарнацију и постижу то

што је нама на овом ступњу „немогуће.

Ми то зовемо „улазак у прави живот", им

то је неопходно сваком

_

човеку. Друго,

врло је важан елеменат музика. Неки чак

и пишу, а неки се фиксирају из снобиз-

ма, а то није у реду. Треба потпуно прих-

ватити концентрацију и видети какве се

ту све могућности пружају. У то треба

веровати. Био сам на Истоку. А сада је

то постало онобизам. Нарочито код мало-

летника. .
— Да ли ви сматрате да употреба ха-

да ли је

шиша може да остави непожељне трагове

на људско здрављег Да ли осећате нешто

на себи2
ЗОРАН: Е,то ћу ја да вам обја-

оним, Видити, то могу да употребљавају

само праве, јаке људске личности. Сла-

бићи ту пропадају. То је само за јаке

личности, Само они. По мудоко здравље

у том случају нема никакве опасности и

то је тачно. То је потребно здравој лич-

ности, А хаш увек можете да оставите.

Не знам са другим дрогама какав је слу-

чај, али хаш нема везе са тим. А пропа-

дају. Тачно је да пропадају, али су то

слабе личности и то није за њих, капи-

рате2 Ја не знам да је нека јака личност

пропала. То је просто немогуће, У пита-

њу је једна вера, јел схватате ви то2 Ја

знам неке силеџије које су то биле, били

 

 КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ ЦУ

су и проблем и кажњавали ду их, али су

после узимања из њих изашле потпуно

нове, очишћене личности. Они су други

људи, мирни су, повучени и никог не 'уз-

немиравају. Ми никоме не сметамо, јер

владамо собом. То су сазнања каква је

немогуће схватити, јел схватате. Ми смо

заиста једна нова генерација која уноси

и дубав међу људе и нама се све то сви

ђа са нашом политиком, Ми нисмо за

убијање. Ми мрзимо рат.

. МИЛЕ: У Америци наши људи одби-

јају да носе пушку, они неће, а то Ј5

опет позитивно, (Миле под „наши људи

подразумева (наркомане. Прим. аут.). Ја

сам био на Истоку. Тачно је: тамо се тла

дује, али нема везе — они владају својим

животима и међу нама влада право дру-

тарство. Неописиво. Ми задње делимо.

то је зато што они имају једну праву

филозофију која верује у реинкарнацију

о којој ми немамо појма, схватате2

__ Хоћете ли опет да илете на Исток:

Да ли се стварно спремате на један такав

тут2
МУВОРАН: Обавезно. Чим будемо скупили

материјална оредства...

МИЛЕ: Свакако, овакако. Многи Од

нас ће отићи на Исток. У Катманду. То

је други менталитет људи. Њихова фило-

зофија је филозофија живота. Они савр-

шено владају собом. Они немају много,

али то није важно. Новаца! Важно је ве

лико другарство које влада међу нама.

Право другарство.

ЗОРАН: А овде је, молим вас, ако не

коме случајно у војној књижици пише

„наркоман", он «не може да се запосли.

Њега неће узети на посао, а овамо соци-

јалистичка омо земља. Па то је срамота,

орамота ... Требало би да знате да у Аме-

рици најчистије хипике рачунају у праве

социјалисте. Видите, сеансе2! То је лаж

наше штампе. Нема сеанси. Најбоље је

узимати дрогу између три м четири сата

ујутро. Тад је најбоље. Изаћи у природу

им посматрати, на пример, пзлазак сунца.

То, такве идеје долазе да је то невероват-

но. Сваки наш оуарет после, завршава се

дубоком филозофијом у дискусијама које

водимо 0 природи. То је невероватно.

Живот треба филозофски схватити. Један

амерички научник, ја сам заборавио како

се зове, човек лепо каже: људска пом-

свест је ангажована у свакодневном жи-

воту са десет посто, а она има четири

степена. Остала три степена људима су

непознати. Е, њих треба пробудити. То је

огромно богапство људске природе, а на

жалост — неискоришћено. У трипљу, ТРИП

је енглески: путовање, и када смо у њему

то још називамо: „време истине", долазе

идеје. Све истине изворно добијате. Ра-

зумете ли2 Телепатски их осећате... Ми

смо здрави. Свако има своју девојку.

Његов монолог нагло је прекинуо Ми

ле, који је већ био повукао први дим.

Растали смо се уз обострана обећања.

Нико од нас нема разлога да их не одр-

жи. Моји саговорници су тражили таран“

тије да остану потпуно анонимни. А када.

је реч о њиховом обећању (да донесу

своје песме и цртеже које су остварили

док. је трајало „време истине"), до закљу

чења листа — нису их донели. ~

 

А сузбијање наркоманије»

ПОКУШАЈМО да нађемо одговор на пи

тање које се само по себи намеће: зашто,

ми поред евидентираних случајева и доку-

ментованих доказа о лицима која ужи

вају дрогу, рад служби које се баве суз-

бијањем појаве наркоманије, није сфика-

сан, не даје неке опишљивије резултате2

Не морамо ни далеко ни дубоко да тра-

жимо одговор.
ЧЛАН 208 Кривичног законика м Зако-

чика о кривичном поступку гласи:

1. Ко неовлашћено производи, прера-

Бује, продаје, или на други начин стави

у промет или ради продаје купује или

преноси опијум, кокаин, морфијум, или

аруге опојне дроге или отрове казниће

се затвором најмање три месеца.

2. Ако је дело из става |. овог члана

извршено од стране више лица која оу

се удружила за вршење оваквих дела,

учинилац ће се казнити затвором најма

ње шест месеци.
3. Опојне дроге, односно отрови, као

и оредства за њихово справљање одузе-

ће се.

0 уживаоцима — ни речи.

Да ли је потребно, и коме је потребно

товорити да оу једини прави растурачи

дрота сами наркомани. Они ства-

рају потребу, они шире, уз помоћ своје

„филозофије“, навику на дроге, у сво

јим јутрењима пили повечерјима, Сем акт

шверцовања, справљања, продаје по слич

но, спада у домен обичног „класичнот"

криминала. Органи јавног реда немају

никаве законске основе да приведу изМ

ашше слободе лице које је под дејством

дроте и које као такво може марно да

се шета улицама „у другом свету". Зами-
слите једног милиционара-позорнит

ка, јел

ног од оних који дежурају Кнез Михан-

ловом улицом, који, приметивши неког

како „нафиксиран улази у живот", једи-

но што може да уради у том тренутку,

једино на шта. има право, то је да му

приђе и каже: „Немој тако. То није зара-

во за тебе. Остани овде. Немој да идеш

у други свет, то је срамота". Баш тако.

Ни на шта више нема право. Ако је већ

тако, а јесте, онда укинимо и алко-тест

за возаче, Иди је то нешто другог Нафик

опрани наркоман не може да пзазове но

орећу слично пијаном возачу» Он не може

својим понашањем да изазове, потпуно

разумљиво, пубертетско дивљење околине

из које ће, сасвим сигурно, следеће ве-

чери већ да буде репрутован нов „полета-

рац'а Или није потребно предвиђата из

мену законских прописа, једноставно зато

што је број оних који у овом тренутку

уживају дрогу „по глави становника"

утешно мали2

 

  



У ТРАТАЊУ
ЗА НАЈБОЉИМ ТРИЈЕНАЛОМ о
АЛЕКСАНДАР
ЗАРИН

УКИДАЊЕМЈугословенског тријенала као
изложбене организације нестала је могућ-
ност слободног саобраћаја пи упоређивања
уметничких дела на изложбама југословен-
ског обима, Тиме се смањује могућност
њихове реалне валоризације и добија по-
грешна слика стварног стања у ликовној
уметности код нас. Добра страна постоја-
ња и деловања Тријенала упоредо са му-
зејима била је у томе што су они ства-
рали ширу платформу за рад уметника и
утицаја уметности у друштву, Укидањем
Тријенала изгубљен је тај квалитет, а на-
јављена четврта изложба постала је хеј»-
метичка манифестација наших музеја У
којој су ликовна дела углавном средство
за усклађивање међумузејских интереса и
међурепубличких кључева. Све до укида-
ња Југословенског тријенала институције
музеја рушиле су ауторитет претходних
изложби Тријенала и других изложби та-
кве врсте у име високог јединственог кри-
теријума. Данас нам ти исти музеји нуде
изложбу, која, судећи по схеми организа
ционог одбора, болује од нисте „тријенал
ске" болести, где су прокламовани, а у
ствари напуштени принципи „јединственог
критеријума", замењени ауторитетом му--
зеја. Да би се поглед замаглио изложба је
необично мала за наше прилике и конци-
пирана је по сумњивим увезеним схемама.
Да би се схватило зашто је то тако сма-
трам нужним да скренем пажњу на два
чиниоца која обележавају ову ситуацију.
Први се односи на околности под којима
се одвија делатност у ликовној уметности
а други на поступак око укидања Југосло-
венског тријенала.

Најпре о музејима. За разлику од кла-
сичних музеја, модерни концепт музејског
рада има тенденцију да, кроз динамични-
ју улогу у текућим дилемама савремене
уметности смањи и приближи временску
разлику која је потребна за процењивање
вредности уметничких дела што остају у
фонду националне културе. Динамичнија
улога даје и нови квалитет у раду. Али и
поред ове динамичне улоге, ја не сматрам
да је читава област уметничке егзистен-
ције искључиви домен музеја. Игван му-

зеја то су садржаји рада уметничких гале-
рија, изложбених организација као што

је био Тријеналс, слободне уметничке кри-

тике м, пре свега, самих уметника који
ту уметност стварају. Међутим, већ више

тодина изражава се снажна тенденција
наших музеја модерне уметности ка пре.

узимању свих прерогатива чак и у чину

уметничког стваралаштва, Укидањем Ју.

тословенског тријенала тај процес је зао-

кружен на ширем, југословенском плану.

Миданас скоро да немамо ни слободне

уметничке критике, јер и њу воде стручни

службеници наших музеја. Да ли би чо-

век могао да замисли стање у позоришној

или филмској уметности тде текућу ре

пертоарску политику воде музеји позори-

шне уметности и кинотеке» То је апсурда

а ликовна уметност је доведена управо У

такву ситуацију. Тај монополизам м кар.

телски дух уплитања у све и свашта, од

награда, откупа и конкурса до изложбии

арбитража сваке врсте, спроводи се апри-

ори у „мисионарском“ дуХУ. Тиме се ома-

ловажава свачији напор или иницијатива

на. „забрањеном подручју“ и то постаје у-

биствена кочница у развоју и слооодном

деловању. Као и у сваком монополизму,

то се спроводи бескрупулозно у име „ви-

их естетских циљева", а измишљају се

или преписују разне спасоносне формуле,

категорије и докази. Читава изложба, о

којој ће бити реч нешто касније, јесте је

дан од таквих „доказа.

Ја не могу да се отмем утиску да Ју.

тословенски тријенале није случајно уки-

нут баш у тренутку када се, поводом 13.

градње велике изложбене галерије у Бео-

граду, већ указивао јаснији профил де-

„латности Тријенала, са повећаним струч-

ним кадром и дугорочнијом

_

политиком

програма. Ова шанса за динамичнију де-

латност Тријенала, који је иначе патио и
таворио гурнут на споредан колосек, није

ни дата ни искоришћена. Није дата могућ-

ност за један веома пужан чинилац, који

би без комплекса утврђених вредности за
будућност отварао шансе у садашњости

свима онима који се тим послом озбиљно

баве, а нарочито младим жељнима борбе

мишљења и афирмације. Напротив, кон-

формизам градске администрације, који

се оглушнио о јасно исказане тежње умет-

пика, приклонио се, већ иначе прејако на-

тлашеном курсу институције Музеја модер

не уметности, погрешно процењујући си.

туацију. Створена је још: једна траума ко.

ја има непријатан укус диритоване умет-
ности, Мање ме је збунила улога Музеја

7 овом потезу, али ме. је дубоко поразило

што је Скупштина. била актер и изврши“

лац овог потеза. Зар нико у овом граду
не схвата чему то води»

Да не би било забуне и злонамернот

тумачења овога што је овде речено, дужан

сам да кажем да на четвртој изложон не

излажем, а не бих излагао и да сам по

зван, јер ово сам мишљење јавно изнео

много раније него што је организована

ова изложба и раније него што је укинут

Тријенале. Мишљење сам ФОрМулИсва. на

Академији за ликовне уметности у Бео-

траду, када је она за то консултована, за-

тим на последњој седници Савета. Југосло-

венског тријенала који, као највиши ор-

тан самоуправљања није ни консултован,

а посебно у Скупштини града Београда,

када ми је тражено лично мишљење. На-

равно, тада сам имао илузије да се та

мишљења траже као подлога за темељни.“

је анализе.

 

 

Али да се вратимо на изложбу која је

пред нама. Сасвим је ирелевантно да ли

ће она бити добра, јер проблем Тријенала

не стоји на некој вези са квалитетом из-

ложбе. Сви наговештаји и доказивања У

том смислу су смешна и нису доказ неке

мудрости, У овој земљи која има неколи-

ко хиљада ликовних уметника и где умет-
ност има у овом тренутку скоро експлози“

ван карактер, могу се направити и две и

три изложбе са оволико мало уметника

и на овако малом простору као што је
четврта изложба, па да свака од њих буде

добра и да свака од њих буде доказ да је
њен ортанизатор у праву. Ако још при
свему томе организатор, а то су музеји,
не стоји у некој вези са квалитетом из-

писали критике п доказивали. вредност
сопственог критеријума — онда су докази

необориви! Пе

РАДЕНКО
МИШЕВИЋ

СИТУАЦИЈА око. Четвртог тријенала није
случајна па оваква анкета може криво
усмерити пажњу јавности на једну мани-
фестацију уместо на опште стање у коме

се налази наша ликовна уметност. Четвр-
ти тријенале није ништа друго него трену.
так премоћи извесних сила чији је општи
концелт манипулације нашом ликовном
уметношћу одређен неким врло уочљивим
моментима: борбом за не мала средства
која се улажу у културу,  игнорисањем
права ликовних уметника да одлучују 0
судбини свога дела, узурпирањемискљу-
чивих права на оцењивање и јавну реч о
ликовној уметности, стварањем зависности
аутора од галерија и сличних установа итд.

Наиме, ликовне уметнике у Југославији
не гњави, рецимо, власт (она је претерано

равнодушна према нашим проблемима), не
тњаве нас ни трговци, још мање купци — гња
ви нас једна малобројна али врло упорна и
амбициозна група зналаца, којој се мора
признати наднационадни и југословенски
карактер, група већ дуже времена потпуно
одвојена од реалности нашеситуације, која.

подешава наше ликовне тренутке онако
како одговара тренуцима њихове обавеште-
ности и тренутном, иако врло нестабилном,
стању њихове естетске опредељености. Та-
кав посао, па ни овај са Тријеналом, не
може бити ни озбиљан ни одговоран, а ње-
това амбиција да нам показује наше вла-

стите тренутке у концепцији Четвртог три-
јенала прелази у послове црне магије или
у шегачење са туђим радом,

Далеко сам од помисли да негирам по-
требу издвајања и приказивања било које
тенденције, тренутка, личности, групе или
појаве у оквирима озбиљног и студиозног

посла галериста. Таквих изложби нема
много када се ради о актуелним кретањи-

ма у ликовној уметности, па су ту талери-
стите тренутке у концепцији четвртог три-
нос јавном културном животу.

Може лп се сматрати огбиљним послом

припремање једне изложбе коју одређују

недостатак средстава, ограниченост просто-
ра и остали технички 'изговори око уки-
дања'Тријенала које, на крају, треба пре-
крити једном на силу скрпљеном концеп-
пијом где, рецимо, скулптура и трафика

стоје уз побројане концепте савремене

уметности као да су скулптура и графика

ван побројаних кретања у којима се на:

лази сликарство,
Систем манипулације ликовним делима

мнротив кота се побунио читав културни

свет, па се ти потреси осећају на свим

светским ликовним приредбама, желе на.

ши галеристи да оломаће као једино мо.

тући начин афирмације наше културе, Го.

динама, без икакве праве културне обаве-

зе, мада то нико паметан од нас не тражи,

настојимо да се на један сервилан и недо-

стојанствен начин увучемо у круг „влада

јућих" ми да изазовемо аплауз

|

„великог

света". Као да то у уметности уопште има

неког значаја. (Кад би наши уметници
имали од тога бар надокнаду за штрапа-

цирање својих дела). Захваљујући таквом

сервилном односу ми смо увек у заостат-

ку и увек у нервози Бака хоји па брзину

преписује последњу лекцију. На светским

изложбама закашњавамо само за оно фа-
тално време које прође између две из
ложбе. Да би се забављало 200 светских,

укључујући и наших, снобова не можемо

ла дођемо до мира и коцентрапије толи-

ко потребних за озбиљне резултате.
Јавност и уметници су, због духовне

лености наших познавалаца уметности,

увек погрешно, са закашњењем и са не

ком присутном али тешко докучивом тен»

денцијом обавештавани о токовима свет-

ске ликовне уметности. О новитетима нас

прво обавештавају забавне рубрике наших

листова. Наши познаваоци реагирају тек
 

· који дели стипендије, примао те

када склопе: аична познанства и кадаство.

ре корисна пријатељства са носиоцима

нових схватања. Попарт је морао дуго да

чека да би се стишала одвратност наших

естетичара који су још били под дубоким

утиском апстракције и енформела. После

Авогодишње доминације светском сценом

најављен је као откриће у београдском

НИН-у. ОД тада су за пољарт у нашој зем-

Љљи наступили бољи дани. Овим примери

ма хоћу да кажем да нисмо пали у добре

руке.
Ако је Четврти тријенале потребан као

охрабрење младим уметницима и истин-

ским новаторима, несигурним У процени

свог трчања према ходању других, какво

је охрабрење потребно оним излагачима

који се одавно „шетним ходом" крећу по

нашој уметности, А чосебно питање етике

је: како се једно лице може појављивати,

истовремено, у улози онога који дели

охрабрења и онога који та охрабрења

прима. (Може у оперети „Земље сме:

шка“), То је нешто каокад би онај
писте

стипендије. (Пример је узет из наше но.

вије културне историје.)

Важнијимод концепцијских питања Чет-

вртог тријенала чини ми се самовољни акт

Скупштине града Београда, који је ликов-

не уметнике Југославије лишио могућно-

сти да на слободан начин, путем конкурса,

покажу јавности своја дела, Идеја за ства-

рање Тријенала поникла је у Савезу ликов-

них уметника, коме је овом приликом ус

краћено да било шта и у било којој фор-

ми каже о будућности ове манифестације.

Ако град Београд из било којих разлога

мора да мења карактер Тријенала треба-

ло је укидањем досадашњег да отвори мо-

тућност нових решења. Можда би се неки

 

други град примио бриге о јединој југосло-

венској изложби и скоро једином виду са-
радње свих наших културних центара у
ликовној уметности, |

Наовај начин дају се друштвене паре

да би се отворио један непотребан спор

који не може унапредити нашу ликовну

уметност али ће свакако учврстити систем

туторисања, притисака на савест и убеђе-

ња даће полета постојећим клановима и

врло развијеном монополу. А код велике

већине ликовних уметника изазваће непо-

верење, резигнацију и убеђење да нешто

није у реду у односу култура-самоуправа,

МИША
ПОПОВИЋ

АНКЕТУ о Тријеналу, коју су покренуле

„Књижевне новине" не сматрам нимало
преурањеном, јер се ради о принципима и
правима оних ради којих се Тријенале и

одржава.

Нимало нисам хендикепиран што ни-
сам позван да излажем на Тријеналу. Све-

стан сам да сам морао бити у саставу по.

званих уметника, што никако не искључу-

је проверавање вредности и оних позваних

и оних непозваних. Међутим, и онда као и

сада био бих против оваквог начина орга-
низовања Тријенала. | '

Мислим да је тренутак да се покрену

разговори како о Тријеналу тако и о тре
нутном стању не у, него око ликовне умет
ности, Сматрам да у разговоре треба уве-
сти већи број уметника и то оне које не
мамо прилику да тако често чујемо, чи-
тамо и видимо преко разних медија и фо-
рума где се креира уметничка политика.

На жалост, пракса је обрнута.

Разлози за овако организован Тријена-
ле свима су познати и не би то требало
понављати, Ипак, за жаљење је одлука

Скупштине града да занемари мишљење
два компетентна фактора, УЛУС-а и Ака-
демије ликовних уметности и омогући Ор-
танизационом одбору да организује Трије-
"нале по позиву, тиме то прогласи а прио-

 

 

фи јединим врховним достигнућима, све

то запише у књиге и направи „светску

представу у 12 група,
Тријеналде треба да прикаже „најбоља

југословенска остварења“; међутим, на.

прављен као концепцијска изложба он

"може бити само боља или лошија концеп-

џија. Управо због различитих концепција,

управо због „кључева" и различитих по.

јава.

Даље, противан сам сваком систему по-

зива. херметизирању и стварању од Три.

јенала изложбе затвореног типа. Нико не

може тврдити да има такав увид у оно

што се код нас ради и да на основу так-

вих убеђења и утисака састави овакву

манифестацију. Кад је у питању ствара-

лаштво прогнозе управо могу да буду дог-

ме, а позиви баријере за оно што се појав

љује као непредвиђено. И нека ме нико не

убеђује да се врховна остварења југосло-

венске уметности могу приказати једино

позивом, јер се тобоже на ранијим Трије-

налима мислило на једне, а јављали су

се други. Зна се да су скоро сви сада по-

звани уметници учествовали и на ранијим

Тријеналима, па би било

_

интересантно

знати ко су ти на које се раније мислило

а нису излагали. Банално је, али морам

да подсетим да се м за мање значајне ства

ри расписују конкурси. Овако, укинуто је

· основно право уметника на слободну утак
мицу,

У свему, крити се иза југословенског
критеријума је једино тромогласан аргу«
мент, али свима је већ познато шта то зна-

чи, Сви су већ сити разних „кључева",ве-
ликих и малих политика. То ће се и овом
приликом видети, али ће арбитри слегнути
раменима, јер нико није савршен и — по-
јео вук магарца. Остаће провинцијски ол
нос и помодна хистерија да се буде у ко-
раку са свим и свачим што се збива у
свету.

Данас, код нас, нико не треба да се
прави исувише паметан и да тврди да у
метност треба да је слободна и отворена
према свим збивањима. Она то и јесте. Ме
ђутим, уметник мора бити ослобођен сва-
ког притиска, а уметност програмирања и
монопола. У противном не видим разлику
између такве и дириговане уметности,

Налазити стваралачку енергију п расу-
та сазнања у свему што се као „ново" по-
нуди, знак је слабости и лошег укуса. Ме-
Њутим, ако постоји стварна намера за ва.
лоризацијом, онда изволите прво да из
вршимо валоризацију принципа по који-
ма се стварају критеријуми за оцењивање,
и то тако да,они не буду исти га пргво
стваралаштво као и за пуштање дима, ску-
пљање камења, типкање на машини, ком-
пјутере итд. И ако се у уметности ради о
немерљивим стварима, ипак није тешко
раздвојити уметност од појава које је пра-
те. За то је поред знања предуслов да чо-
век поседује способност да је осећа и да
није сноб.

Резултате и напредак југословенске у-
метности очекујем једино од њене ствара-
лачке енергије. Не потцењујем напор да
се за међународну афирмацију нешто учи
ни, али неколико ласкавих оцена и ком-
плимената сигурно је неће унапредити, —
са тиме ћемо се само китити као идо
сада. Ипак, то је позитивно настојање, али
њиме не треба тако високо махати, јер за-
иста неће бити тешко и те ласкаве оцене
добити.

х

Анкета „Књижевних новина" о организа“
цијци овогодишњег Тријенала покренута
је са циљем да пружи допринос бољем
сагледавању једног важног питања, за ко-
је је заинтересована наша културна јав“
ност. Питања су упућена неколицини уме-
тника и критичара који су по својимса=
дашњим или ранијим функцијама позва“
ни да о том питању имају одређено миш“
љење: Алекси Челебоновићу, ранијем Уу•
метничком директору Тријенала; Миод-
рагу Б. Протићу, управнику Музеја. сав“
ремгне уметности, установе којој је по-
верена организација овогодишње изложж-
бе; Младену Србиновићу, декану Академи“
је ликовних уметности; Лазару Трифуно-
вићу, професору Историје модерне умет-“
ности на Универзитету у Београду; Оту
Бихаљи-Мерину, председнику организаци-
оног одбора 17 тријенала; Раденку Ми-
шевићу, генералном секретару Савеза ли»
ковних уметника Југославије; Александру
Зарину, некадашњем управнику Тријена-
ла; Драгославу Борђевићу, ликовном кри“
тичару „Књижевних новина" џц члану ор=,
ганизационог одбора ТУ тријенала; Вла-
дети Петрићу, председнику Удружења. ли“
ковних уметника Србије. Одговор на пи“
тања из анкете дао је и Миша Поповић,
професор Академије ликовних уметности.

Из одговора на постављена питања у
анкети могу се извести следећи закључци:
— да је питање о начину организова-

ња Тријенала веома значајно за уметнич“
ки живот у нашој земљи, а посебно у Бе-
ограду;

— да о том питању постоје различита
мишљења, која се могу свести на два ос-
мовна схватања: једно, по коме на Три-
јеналу треба излагати дела уметника на
основу позива, а те позиве упућивати пре“
ма одређеним концепцијама једног струч“
ног тела, и друго, по коме је неопходно
задржати могућност да ствараоци конку“
ришу са својим конкретним делима, без
унапред утврђене концепције о идејној и
формалној садржини изложбе;
. — оштрина појединих одговора указу-
је на витални значај не само овог пита-
ња већ и целог комплекса питања у вези
са коришћењем постојећих средстава за
контакт између уметничког стваралаштва
ц публике, |

Редакција „Књижевних новина" смат«
ра да је ова анкета била веома корисна
за информисање наше јавности и као ма“

теријал свима онима који раде на пита“
њима одржавања и развитка културног

живота у нашој средини. у

КРИЉЕВНЕНОВИНЕ 11

 
у
;
1
1
(
|

за
ру

бе
ни
-—
-



ИНТЕРВЈУ ·

ПОЕЗИЈА (СЕ

НЕ МОЉЕ
ПИСАТИ БЕЗ

РОМАНТИЗМА
Разговор Милоша

Црњанског

с Павлом Зорићем

У СВИМ Вашим књигама, дез 00-
зира па то да ли су у питању ро:
мани, приповетке или путописи,
преовлађује интимни лирски, Тон.
Када се говори о Вашој прози
онда се обично каже да је:она
поетска, лирска. И у „дневнику

о Чарнојевићу" и у „Сеобама" по-
стоји мека поетска. озареност. која.
одуховљава материју романа. Ка-
ко оцењујете тај лирски фактор,
да та тако назовем, у свом стви-
рању2

— Па, не слажем се да прео-
влађује. Има у „Дневнику", има у
„Сеобама", да остало и пе споми-
њем, м натурализма и реализма,
па ако хоћетс, п суве прозе. Оно
што Ви називале митимнт лирски.
тон ја бих волео да признате као
оригиналност. То је тај лирски
Фактор Тај лирски фактор, ако
хоћете имале и у пнајопширниим
романима Крлеже, имате га по у
Андрићу, Критичари тај лирски
фактор приписују мени нарочито
зато што је необичан, а. осим 1о-
та оно што је највише што се
једном шисцу може признати —
критика пе воли да признаје,

Мој сиромах Сибе Миличић
имао је обичај да каже, у оно
време, како ја имам велики тем-
нераменат, а. он, оп има. интелект,
Ја сам се смешкао, А кад је наша
садашња критика Николе Мило-
шлевића, Џаџића и уругих, поче-
ха. да износи ишителектуалну отра-
им, да ше кажем филозофску “стра
ну у мојим делима, ја сам се опет
смешкао. Критика пас ретко по-
маже, иако жели, али боље икад
него никад. "Прочитајте шта је
Петров открио у „Стражилову",
на пример. Ја, међутим, нисам
никад патио од жеље за славом.
Слажем се сасвим са оним што
је Андрић једном рекао: да се
тек у мртвог вука реп мери.
— Писали сте „Сеобе“ на осно-

ву богате чињенимчне грађе, Мо-
тив је историјски, али роман ипак
не припада жанру историјског
романа. Чини ми се да Вама није
било стало до тачне реконструк-
ције историјских збивања у осам-
навстом веку, колико до прикази“
вања неких вечних, општељудских
проблема и ситуацијаз Да ли сам
у правуз .

— У правусте. „Сеобе“ су, као
што сам већ више пута рекао, на
жалост, једна румна, Те две књи-
ге су остатак шест књига, које
сам хтео, а које да напишем ни-
сам могао. Код нас је једино Кур
лежа, мислим, остварио свој ве-
лики опус онако како је зами-
слио. Уосталом, нико, ин највећи
писац, ни највећи уметник, као
ни обичан човек у животу пе ос-
тварује оно што је желео. Да, ка-
же се да су „Сеобе" историјски.
роман, Разуме се, садржај је њи-
хов прошлост. Па кад је прошлост
мора бити историја, ју том смислу.
Обухватају, п: овакве какве су, је
по прошло време српског народа.
Кад се товори о једном човеку,
или жени, у осамнаестом веку,
писац мора да буде историјски.
Мора знати какву дугмад имају
ма капуту ши какву свећу или лам-
пу мосе у сутону, па чак п како
се изражавају. Само све то ипак

не значи да је то истерија, да је
то историјски роман. То пе треба
да буду чак ни реконструкције
као што су романи, на пример,
Волтера Скота, ишли Диме-оца

(„Мускетари").
„Сеобе" су у првој књизи тро-

кут. Два брата једне жене у јед-
ном рату у ком је један део ср
ског, као и хрватског народа, уче-
ствовао као пандур, по туђој во-
„и и за туђ рачун, па су зато нс-
торијски роман. У ствари, то је
роман мужа, сваког мужа, који
“ рату мора да остави код куће
своју жену п роман жене, коју
је муж оставио. У ширем смислу
око њих, разуме се, то је роман
целог једног национа, једног дела
народа нашег п оног што се звадо
„позадина“ у рату. Међутим, то је,
х ствари, роман човека који стари
и коме је жена досадила п који
је жељан да читавом једном кра-
ју нашем, стотинама људи, хиља-
дама, лађе једну лепшу будућност.
М другој књизи „Сеоба" џцентрал-
ни роман је-љубав према умрлој
жени.Велика љубав према. умрлој
младој жени и тражење једне
сије која је Исаковичу значила
један лепши свет и утеху — то
није историјски роман. Али, има-
те ту лирски фактор у роману.
То је тај лирски фактор у рома-
ну, који Ви спомињејте.
— И у Вашим песмама, и у Ва-

шој прози, преовлађује меланхо-
лично расположење» Да ли је то

она туга и чежња чије корене на-
лазимо још у Бранковој лирици»

Како Ви гледате на своје песнич-
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ко дело у односу па нашу тради-

цију, посебно на романтизам»

— Ја сматрам, то могу одмах

да Вам кажем, нашу романти-
чину књижевност за велику књи-
жевност. Ако је упоредите са
романтизмом у другим, западним

земљама, она ипак остаје велика

књижевност. Али, извините ме, то
што кажете меланхолично распо-

ложење које преовлађује у мојим

песмама, у прози, да не товоримо,
то је приватна ствар. То не бих

хтео да тумачим. ЉАП, није у вези

толико, колико се мисли, са Ђран-

ком Радичевићем. Ја, никад нисам

био туберкулозан, А што се Ради-

чевића тиче, — често сам та спо-
мињао, — то је зато што је 'он

м омом детшњетву, Ум 1 младо-

оти, шуп успомена, што јео везан

за мене, за мој живот, за шемши-

шварско гробље, тле имам сестре

и малога брата, поред проба мла-

лога Радичевића. То се не забо-

равља у детињству. А ва време

студија. па универзитету, у Бечу,

ја сам становао врло Олизу бол

пише, тде је Радичевић лежао ти

умро. А на крају крајева Фрушка

гора. је, по сад, за. мене, најмшлхија

лемља у коју сам одлазио и зато

је у мом сећању. Отуда шапледа

ла сам се толико везао за Бранка.

Разуме се, што сам ту омладину

романтизма волео м дивио се ње-

ом

|

политичком фаду, који је

мноко дубљи шеко што се МИСлН.

Не заборавите да је Лаза Костић

Аржжао код куће своје, печат њи-

ховога мдружељња, а да бн за то

био висио на вешалима сасвим

сивирно да су случајно открили

илш да је један издао.

Знате, при поласку у пашу ди

тературу ја сам био одрастао са

том романтичном литературом Ра-

дичевића. кога је полицијски ТИ1-

сар протерао из Београда. Узатрел

ауди речено, ја нисам протеран 113

Беопрада, али сам отишао, О томе

боље да не товоримо, не спада

овамо. Остаје факт даје романти-

зам у нашој литератури велика

епоха пи биће све већа што више

будемо проучавали. Велика у та-

козваном европском мерилу. Ја

понављам «стално да је песма. Ла-

зе Костића о Руварцу ванредна у

свом добу, а слажем се на при-

мер са Михизом да је таква и

Бранкова поема. „Туга и: опомена".

То су људи који су умирали мла-

ди, многи, а остали су живели за

ту борбу нашег народа мо за те

идеје његовог романтизма. Моје

песничко дело не видим као на

ставак неког нашег романтизма.

Свакоме је сматрам дозвољено, и

тина. 1! критичарима. исто тако, ла

о мени пишу зашто год хоће. То не

аначи, међутим, да сам се за Брап

ка везао, Значи само да поезију

мопште сматрам као нешто што

се не може писати без тога што

је наш романтизам био: то оду-

шевљење, та веза са читавим јел-

пим народом, са читавим јемним

крајем, 10 је била Војводина, али

џ Србија у шесто време. Моја. по-

езија је оно што би се могло 03-

ачити =послератна. Једна 'веч-

па меланхолија, која се јавља У

сваком човеку, свакој земљи по-

сле рата. „Стражилово“, „Сербт-

ја", „Ламент" то су поеме које

   

  

 

товоре својим датумима постан-

ка саме за себе — 1921-ва, 1925-та,

1956-та.
— Неки велики песници и те

оретичари, Пол Валери, на. при-

мер, тврде да је у стварању пес-

ме пресудан интелект. Други, 0-

нег доказују да је извор књижев-

ног стваралаштва у областима под
свесног» Надреалисти су ватрено

заступали ову другу, и рациони-

листичку концепцију. Какво Је

Ваше мишљење, друже Црњански,

у светлости Вашег стваралачког
искуства, о овом древном естетич-

ком питању.
— Мислим да надреалисте има-

ју право. Јер, свака поезија је,

како су то лено звали Елизабетап

пи транслунарна, ако је права пос-

зија. Али има право и Пол Валери

у том смислу што ту песму треоа

израдити, што интелект треба да

учествује, а никако да се да чи

таоцу кога се не тиче израда ни

лабораторија. У том смисху, МИ

слим, да обоје имају право.

— Када бисте нравили за себе

самог неки антологијски избор из

свог досадашње; дела коју бисте

песму, роман, или прозни, есејис-

тички, мемоарски или путописни

текст издвојили као текст у коме

сте се најпотпуније изразили

— То питају често књижевни-
ка. Ако бих ја издвојио оно што

волим |то је онај роман о Беог
раду који није пастављен по Који

је прекинут у „Гласнику“
зни крокодил“, а иначе сасвим

сигурно, „Ламент пад Београдом“.

За
= „му“
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и запослење
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Већ годинама. се у књижевном ес
нафу спомиње проблем пезапосле-
них писаца. У Беопраду живи око
три стотине писаца м међу њима.

је око педесет без посла, живе ис-
кључиво од ниских хонорара. и
„малих хлебова". На мнишијаливу
потпредседника

_

Извршног већа.
Србије Александра Бакочевића. и

самих незапослених писаца, Удру
жење књижевника Србије спрове

ло је анкету међу пезапосленим.
пшецима, који живе у Београду,
са намером да утврди —

— какавје тренутни материјал
ни положај тих писаца 0

— којеби послове пноци мог-
ли да обављају.

После ове анкете, на коју је
одтоворило 35 писаца, већ су запо-
чети разговори са институцијама
које би могле писцима да отворе
врата.

Анкета је поред остамих пода-
така настојала да утврди:

— да ли писци имају стан;

— да лим су раније били запо-
олели; у

— колике су приходе оствари“
ли у прошлој томиви;

— да ли би прихватили посао
а

ван: Беопрада.

Од 35 анкетираних 19
„нема стан,

писаца.

Раншје је било запослено, Хо-
норарно или у сталном радном
омносу, 18 писаца.

У прошлој тодини незапослени

писвш су осквартиаш врло разли-
чите хонораре — од 50 хиљада.
старих уинара па до милион. Аи-
нара. (само је неколицина, углав-
мом оних који сарађујуса Теле
визијом, зарадшла више). Ниске
приходе мају нарочито млађи
писци, који су нешто пара, добихи.
за понеку песму, причу шлп, још
ређе, за књигу. Или, евентуално,
од објављених чланака по нови
нама. Нападно ниска зарада од
митерарних текстова показује да
писци не моту живети од има“
тинације и инспирације ш да је
неопходно да имају радна места
која би им гарантовала нормал-

иу егзистенцију. (Овоме још тре-
ба додати да су у суму прихода.
мнете и помоћи које су понеки
писци хобили,)

Како је превасходна намера

анкете била да створи слику ко-

ју би удружење писаца изнело
радним „организацијама у које он
пнеци могам, мли бар желели, да

уђу (то су, углавном, средства, ма-
совних комуникација, издавачке

куће, театри, библиотеке, просве-
та) свакако је најзанимљивије пи

тање у анкети које би послове
пнеши молли да обављају. Пита-

ње је гласило:

  

 

Џомвуците послове које онсте

обављали (новинар у дневном или.

недемном

|

листу, повинар-сарад-

пнк радија или телевизије, па ко-

јим рубршкама бисте сарађивали:

културна, друштвена; спољна. са-

радња 'у средствима масовних ко-

мукација; уговорни хонорарни ол-
нос са новинским установама; У

рећивачки послови у листовима

часописима, издавачким предузе

ћима; драматург у позоришту; у“
редник. књижевних трибина у до
мовима културе пи установама, са

сличном наменом; посао у биоли

отекама; радно место у друштве-

пим организацијама које се баве

културном проблематиком, у про

свети, у школама).

 

  

 

Одговори на ово питање не ра-

аликују се много. Писци бп (тај

чешћи одговор) прихватили Оило

који посао споменут у анкети пи

под било каквим условима, Упра-

во по одговорима на ово лштање

постаје јасније колико је проолем

акутан мода је- неопходно да 38-

иштересовани форуми ступе у кол-

такт с радвим организацијама ко-

је су вољне да пронађу радна ме

ста за писие. (В. Сл

КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ
Уреднички колегијућ; Филип давна, Васко

Ивановић, Миодраг Млић, Драган М. Је-

ремић (гаавин 1 одговорити уредник), Љу:

диша Јеремић, Вук Крњевић (заменик

главног уредника), Богдан А. Поповић,

Владимир В. Предић (секретар редакције),

Владимир Стојшин, Божизар Тимотијевић,

Бранимир Шћепановић, Техничко-уметничка

опрема: Дратомир Димитријевић, Уређивач-

си одбор: Радоња Вешовић, др Димитрије

Вученов, Предраг Делибашић, Енвер Ђер.

ћеку, др Милош Млић, Душан Матић

(председник), др Војин Матић, Момчило

Миланков, др Драшко Ређен, Јара Рибникар,

Душан Сковран, Алекса Челебоновић, Зуко

Џумхур, Пал Шафер. Мдејпо решење тра:

фичке опреме: Богдан Кршић. ЛАнст излази

сваке друге суботе, Цена 1,50 дим. Тодиш-

ња претллата 30, полугодишња: 15 динара,

а за иностранство двоструко. Лист издаје

'Мовинско издавачко предузеће „Књижевне

новине“, Београд, Француска 7. Телефон:

627-286 (редакџија) и 626-020 (комерцијално

одељење 1 администрација), Текући рачун;

608-1-208-1, Рукописи се не враћају. Штампа;

„Глас“, Ђеоград, Блајковићева 8.

 

   
ЂОЈАН СТУПИЦА

Бојан Ступица је спадао у људе

који увек траже опредељење и

чија личност никога. није остав-

љала равнодушним, Зато је и ње

това смрт изазвала јаку емоци-

ју. Снатом своје личности он је

наш први позоришни човек који

је својом смрћу доспео на прве

странице листова и чија је се

храна била помпезнија и аирљ

вија од сахране других позориш-

них великана.

Међутим, истинске вредности

не траже оплакивање губитка,

већ свест о доприносу који тре
ба сачувати. Већ је прошло вре-

ме за некрологе, а дошло време

сређивања. баштине. >

Бојан Стулица је пре свега је

дан од примера како уметник

треба да припада својој нацији.

Мако је већи део живота. провео

изван своје родне Словеније, по

другим градовима Јутославије, он

је у себи ми са собом носио неке

најбоље вредности парода из ког

је поникао. Оп је за наше прили-

ке један од ретких великих даро-

ва велике марљивости. Нарочи-

то је српске уметнике импресио-

нирао својим

|

пословичним

_

Ра-

дом по многе је узнемирио у љи-

ховом сну, пнерцији и опуштено-

сти. Бојан је Словенији припадао

целокупним својим емотивним. ис-

куством: мера његове меланхоли-

је и веселости има боју родних

брда ми планина. Лпковност ње

тове сценске уметности су мета

форе створене још за детињства,

а осећање за друштвено у умет-

ности исто тако је словеначко.

Са чулом за друштвено, Бојан

Ступица је већ као двадесетого-

дишњак. пркосио краљевском вре-

мену избором дела прогресивног

опредељења. Био то Бихнер или

Брехт, Бултаков или Шваркин, у-

век је реч о акцији младог умет-

ника који зна политичку вре~~

ност свог чина. Он је један Од

пајлешших примера на који на

чин уметник треба да носи у се

би своје лруштвено опредељење.

Бојан Ступииа је веома рано

схватио да уметник уколико Ви-

ше доприноси уметности УТОМИ-

ко више доприноси и свом пол

тичком вјерују. Код њега се осе-

ћала пуна сливеност уметничког

и друштвеног бића. Његова уме1-

ност давала је ауторитет његовој

прогресивности, а пе обрнуто.

Велики тренутак Бојана Ступи-

це су прве сезоне после 1 свет-

ског рата, а нарочито режије У
Југословенском драмском позори-
шту. Није реч о апсолутним, ваи-

временским вредностима њетових

Стеријино
позорје 1970.
Наставак са 1. стране

Створено пре петнаест зодина ла
он, пре свега, подстицало снажни
је драмско стваралаштво, „Стерн“
јино позорје" је ове тодине пока-
зало да криза драмског стварал:-
штва код нас само повремено из
гледа превладана, алн да она, у
основи, перманентно траје, Излаз

из те ситуације писци пи лозориш
ни људи траже на разне начине,
али се, чудним стиџајем окодно-
сти, њихови путеви сливају у два-
"три карактеристична смера. Ове

тодине преовлађивале су предста-
ве с библијским мотивима, исто-

ријским ситџапијама и фолклој-
ном инспирацијом. У прве спада-
ју „једночинске „Адам п Ева" и
„Јов" Богомила _Бузела 1 „Џро-
рок" Жарка Јовановића, у друте:
„Плес смећа" Матеја Бора, „Вожа'
Ивапа Студена и „Легенда о све-
том Чеу".Приможа Козака, а у
трећу трупу: „Омер пи Мерима"
Мирослава _Беловића нп Стевана

Пешића, · „Новац је убиство" Ри-

ста Крагта пи „Село Сакуле, а У
Банату" Зорана Петровића у дра-
матизацији Димитрија Бурковића.
Не додељујући редовну. натраду

за драмски текст, жири се, с пра-
вом, оградио од таквих праваца
развоја савремене драме и, нагр:-

Ђујући

_

текет Душана Радовића
специјалном наградом, указао. на
то да, мимо поштапања помоћу
библије, историје и фолклора,
право драмско стваралаштво тре-
ба да почива на аутентичном н2-

дахнућу, с једном, наравно, драм-
ском _тензијом, коју Радовићев
текст мије имао ми мтје пи хтео
да има : 5

УМЕСТО НЕКРОЛОГА
БОЈАНУ СТУПИЦИ

(траеник

позеришта
режија, већ о конкретом значе

њу ових резултата у веома одре-

Ђеном времену.
Мметност Бојана Ступице тих

година била је жива критика со-

цијалистичког реализма, пајсна-

жвнија не само у области позори-

шта, већ у целокупној уметности
тога доба. Необузданошћу свога

дара п неукротивошћу свога тем-
перамента, Бојан Ступица није ни
хтео ни могао да обоји сивилом

овоје звучне представе које су
припадале побуњеничкој уметно-

стп позних четрдесетих тодина.

„Дундо Мароје", „Краљ Бетајно-

ве" п „Рибарске свађе" били су

манифести против официјелне ес-

тетике, проглас против сопијади-

стичког реализма давно пре књи-

жевне побуне ове врсте. Званич-

ници естетике осетили су с ким

имају мосла м ударали су по Бо-

јану Ступици, а са сваким удар-

цем растао је твегов ауторитет

као да је пред мама. неки наш по-

зоршини Љордано Бруно са сво

јом јереси. | ~

Бојан Ступица је имао посебно

чуло за хистрионско у уметности.

Као страстан човек оп је у 1озо-

ришном видео принцип свога жи-

вота. Све што је такао поседовало

је својеврсни театрализам. Такав

је био у избору репертоара, у из

бору боја, у избору противника,
у избору ансамбла и у избору при.

јатеља. Његова заљубљеност у по-

зоришно била је често и слепа,

Ако би у неком делу нашао теа-

тарске вредности, он би прене-

брегао литерарне вредности, то-
тово са злурадошћу пркосећи не-

ком конкретном или апстрактном

историчару књижевности или књи-

жевнику.
Театрализам је за њега била

манифестација животног принџи-
па, а не апстрактног уметничког

закона. Његова страст ла диже

позоришне зграде израз је те жи-

вотне енергије. ретке за паша пол-
небља. Бојан Ступица је верона!-

но једини човек у Европи који је
за последњих двадесет и пет то

дина успео да у једном једином

траду сазида три позоришне згра-

де. За то је, У свим срединама,

грађанским план

о

сопијалистичким,

малим или великим, потребна не

само способност традитеља, већ

и борбеност, лукавство п ауторп-

тет, спремност на ризик м на не
премостиве друштвене препреке.
Те зграде, као п целокупни опус

Бојана Ступице. пример су делат-

не љубави за једну уметност, за
град у коме је умро но за живот.

Јован ћирилов

 

„Стеријино позорје" је и ове го
дине пратило више манифестаци-
ја које су на мзвестан мачин увс-
мичале ову највећу југословенску
театарску смотру: неке представе
су посетије пстакнутес личности
југословенског јавног и културног
живота (Председник Републике
присуствовао је представи „Село

Сакуле, а у Банату"), отворена је
изложба позоришних књига у пе
риодике, одржан је међународни
симпозион позортшинх критича
ра, оданковани су и сама пнсти-
туција ин њени најистакнутији ру-
ководноци Јосип Видмар пи Радо-
мир Радујков, али изостало је оно

што је најважније; изостала су
значајна драмска дела и велика

театарска остварења.

   

Као ми сваке године, ин ове 1»

днне су позоришни људи на „Сте

ријином позорју“ размишљали о

томе како да се побољша рад ове

јединствене но неопходно потребне

· инетитуције, пледирајући за нове
пропозиције о учешћу на њеној

годишњој смотри. Али најважии-

је је питање; како трајно подсти-
цати драмску литературу2 Само
„Стеријино позорје" очигледно ни-

је довољан стимуланс за ено ис.
тинско уздизање. Зато треба ус
тановити неку Аругу стимулатив-
ну институцију, која би се тим
пиитањем систематски, током чи-
таве године, бавила. „Стеријино
позорје" треба да буде само ме
сто на коме ће се јасно сагледа-
вати резултати тог систематског
рада. А док тод до тога пе добе,
оно ће нам, као пи ове године, при-
ређивати, углавном, пепријатна
изненађења пи сугерисати песими-
стичка расположења. Петнаест то-
дина је знак да је „Стеријино по-
зорје" достигло доба младости, ал
та младост није, као што би тре
бало да буде, спажна, блнистава
и полетна.

 

 


