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упорних судија.

ПЕРСПЕКТИВЕ

ТРИ

У СТВАРИ, то и нису биле помо-
БИвеа биле обичне, мале

ојене ман : 5
о

У

тражи. пАРИНе КОјетрет-
огабај се одиграо воћној

продавници близу Слави.З
радњи што као шарена шатра, с
кловновским тајнама на вашар
привлачи сву децу — због банана“крупних јабука, смокви, због „ја:
фа“ и другог скупог, лепог воћа,
Дечака, чији се носић залепио

за _излот, све то није интересовало,
Нешто друго је њега привукло

у том шареном, живом амбијенту.
Зашто — не знам, што вероватно
ни остали нису знали, сем њега
самога. |.
Малишан, Од десетак

_

година,
доста пристојно обучен, дуго јестајао крај отворене тезге, гледао
нешто, освртао се, а онда је —
мислећи ваљда да то нико не при-
мећује — кришом узео три мале
мандарине и ставио их у џеп.
Ништа више није узео.
Зашто није узео крупне „јафа"

поморанџе, или неко друто лепо
воће, остало је његова тајна.
Дете гледа својим очима. Сићуш-

не је е мандарине имале су
свакако тог тренутка несу чудну,
магичну вредност за њега. Ко
зна на. шта су оне личиле или под-
сећале. Ко зна какву су жељу или
амбицију будиле.
_ Углавном, дечак је невешто
скрио свој плен, љубоморно га
чувајући у џепу, али је у том ча-
су, као у ружном сну, осетио туђу
руку на рамену и чуо претњу;
· = Мали, ти крадеш2
Око заплашеног, ухваћеног зечи-

Ћћа за час се затворио круг стро-
тих судија. Процес је одмах почео,
ту, на улици. Прави, смишљени
процес, у коме су тужиоци били
зрели, одрасли људи, публика —
свет који се окупљао, а оптуже-
ни: збуњени дечак који је, узев-
ши мандарине, и не знајући дир-
нуо у један култ, у једну стару
тврђаву, у једну дуто ковану бари-
јеру приватне својине, у

· Дечак, разуме се ништа то није
знао.
Мандарине су за њега биле не-

што друго. Можда: занимљива, ле-
но обојена играчка, или жеља,

или подвиг пред. друтовима који
су та негде иза ћошка посматрали.
— Мали лукави лопов!
— Како је само то вешто извео!
= Добар човек расте!
ге Срамота55 5454
= Треба му уши иштчупати!
— Не, него у милицију, има суд

за малолетнике. сјенау
— Хоћеш да крадеш,је лиг

Ево ти, на! — ударио га је човек
из публике која није хтела да ос-
тане равнодушна пред таквим
„страшним

·

преступом“. | у
Строг, ужасно строг је био тај

суд, окупљен око заплашеног ма-

ашшана, који није ни слутио ка-
кав је тежак морални прекршај

· направио пред људима.
Лопов! — тако се каже када не-

ко некоме нешто украде. Макар

шта — макар и трн мандарине.

Нема ништа прње од тога — бити

аопов: то јест узети ОД Аругога

(од конкретног власника) његову

имовину.
Једини бранилац окруженог де

чака био је сам продавац, човек

за тезгом, који је одједном, у том

хаосу мишљења и пресуда, рекао:

-— Шта вам је људи, мали је

платио мандарине! Д

— Платио! Није истина, он је

украо — успротивио се неко од

= Платио је! — тврдио је про-

давац п пришао дечаку да та заш-

тити, после чега се круг строгих,

гневних људи почео безвољно ра-

зилазити.
у

Ту би требало да буде и крај

приче. Сентименталан, осетљив,

леп крај, чији други део нису ипак

сви чули.
Свет се р

де је била завршена, у

нуте главе отишао С мепрерива

ма низ улицу, човек за леБа

остао задовољан, а два пр 1 Б

~— два сведока — наставила су

томе оазтовор.

— Мали је ипак

рине2 .

— Да, украо је. ,

— Зар то није тадно:

— Није лепо.

— Али он је украо.

рбаво.
3

— Осуђујеш та зато што је то

лоповлук2

— Тачно.

— Вилиш, ти си

као и ја, израз телнот у

та, пене традипије, једног с

тања, које је старо жао 5

класно друштво. Буржоази! аје

вековима стварала КУЛТ МР

својине, неговала та, разви! МЕ

кроз све форме људске оТИННИ

сти — филозофију. економи! Паша

антику, уметност. Човеку је ен

усаћено у главу ла је то пи 2

неприкосновено.
Ко 16 дирну

Наставак на 2. страни

азишао, сензација прав-

дечак је пог-

украо манда-

То је

у праву, ти си,
г менталите-
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ТРИБИНА

Између, папр парна

ИМА ТАКО НЕКИХ мисли ми
максима, изречених у прекретнич“

кимили необичним границама вре
мена, које уђу у памћење и у слух.
као нешто сасвим природно, нор-
мално, тачно и неприкосновено
поуздано, толико окамењено У
сигурности: суда и става и тако
лапидарно формулисано до по.
словичке сажетости и применљи-
вости, да не остаје нимало наде
за сумњу, нимало оне сумње која
би нешто у познатој и давно ус-
војеној мисли „испитала“, „окре-
нула", „додала“, а да семине го-
вори о томе како би, можда, јед.
на нова, друкчија, мисао „ранила

' ону коју жели да испита, па и да
је „измени". Тако изречене мисли
„путују“ светом, цитирају се не-
измерно (понекад заиста до банал-
ности), по њима се често мери ко..

лико је ко модеран, савремен, 2-
вангардан и колико заостаје. У
схватању о вредности и улози про
гресивне идеје. Ваш сумњичави

ум постаје немоћан пред силом
навике мишљења и заклањасеи
сам иза утврђених и усвојених
канона. Најчешће су оне необичне
мисли и пуштене у свет да раз-

бијају каноне, али су се, током
времена, и саме претвориле у ка-,
нон. Изречене некад у име слобо-

де; оне су и спутавање слободе.
Саопштене као изненађење, као
изазов или бунт, оне постају оп-
ште место, неутралност и мир. Из.
врћусе, дакле, у своју супротност,
коју нико не казује, а многи осе-
ћају и виде. ;

Погледајмо неколико примера,
важних за смисао поезије и улогу
песника. .

Ја одавно не могу да подносим

мирно добро познату формулу А,
Б. Шимића: „Пјесници су чуђење
у свијету“. У условима У којима
је саопштена, та је формула са-
државала побуну против аристо-
кратских и грађанских представа
о песнику; она је била, у ствари,
одбрана чуда поезије коју су пес-
ници стварали. Ни мизерни соци-
јални услови између два рата, ни
глад, болест,нисвакаква немаш
тина, ни прогони и затвори, ни
угушивање сваке слооодне мисли

и забранасваког напреднијег књи.)
жевног гласила, = ништа није-мо,

 

КаМу

иапсурда
Да ли је „поезија непрекидна свежина света“

гло спречити правог песника да
буде оно што мора бити: одбрана
света, занос животом, верау на-
ду, смисао речи, а то је, у то вре-
ме; значило — бити чудо, бити
оно необично, за практичнии сит.
ни грађански ум несхватљиво, оно
што је толико ван конвенција јед-
ног преживелог и умртвљеног мо.
рала, у ствари, било је то као да
се, упркос свему, „види“ како жи-
вотом путује једна фантазија, не-
стварност и сан, над којима се
ишчуђавају .малограђани и све
врсте ситних духова.

Узимам ту формулу и друкчи-
је и, чини ми се, ништа мање
смисаоно оправданије. У том све-
ту подлости, незнања, интрига, по.
Аитичких дажи и моралног пада,
ја. видим „личност песника, која
је, у свему томе, чудо — чудо ле-
поте и поштења, она узвишена
хармонија идеалних хтења која обе
ћавају нови свет. Што се та фор-
мула могла код нас и ретроспек-
тивно тачно примењивати, то је
само доказ за наше, од давних
времена, неусавршене прилике, то
је вечити страх над делом да, се
неће створити и да неће наићи на
одјек п разумевање. Услед наше
примитивности и свакојаких за-
остајања, на песника се гледало
као на какво залутало, немоћно,
немогућно створење које скита
светом подвала и неправде, хоће

жину света", а често завршава
на улици, у поткровљу, у болни-
и, у лудници, у беди и' напуштен
Тод свих; не ретко резигниран и
разочаран и сам, зато што је пос-
тао свестан да се никаква чуда

остварила нису.

И даље би се могле ређати, не
асоцијације. прама „чуду“, него
мисаоне зраке, које као стрелице
погађају и осветљавају мрак и
незнање. ;

Па ипак, па ипак,.. Ја осећам
како та формула данас није при-
менљива. Или, не бар сасвим. Ако
поезију пишуи стварају сви, ако
ће је, по оној пророчанској мисли
песника, писати сви, онда она није
„чуђење“, она неће бити „чуђење“.
А ин песник није више денас та-
ко настранкао што је био некада,

и уота
о г
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нешто да измени верујући у „све-

 
— као да је отпало „чуђење“ и од
његовог изгледа, и од понашања,

а вероватно и од улоге коју у жи-
воту ' треба. да има. Ако је. данас
„чуђење", он је то, рекао бих, за-
служено: мисли дајеу разбаруше-
ном романтизму, сам и спутан, да
та опет нико не разуме; он почи-
ње да живи по аналогији и по

"сећању, хоћу да кажем: он копира
једном већ живљени и преживље-
ни живот, То и јестечуђење, ако
се види. али не оправдава; ако

се разуме — за њега нема сим-

патија, али не зато што је чудо,
нестварност мли Сан, него зато

што је анахронизам и заостаја-
ње. Нека су некада визионарски
ишли испред живота (требало се,
уосталом, много борити за сло-
боде), песници сада, врло често,

„не. могу ни да хватају корак са
њим.

. Нисам престао да мислим како
је однос песника према стварнос-
ти у којој живи основно питање
поетске вредности и егзистенција
дела. Зато бих волео да су и да-
нас песници „чуђење у свијету"
(истина, не у духу ове мисли не-
го шире и друкчије); они то нису,
на жалост. Вероватно, више и не
могу бити. Шимићева формула,
дакле, нема „свежине". Она је —
о томе сам често мислио — не-
ма, не само мисаоно, него ни стил.
ски. Узмите ону страшну, просто
невероватну глаголску именицу
којом се тежина мисли одређује
(„чуђење"!), затим ону децидира-
ност која отуда произлази и која
није својствена песнику уопште,
па ћете видети како је та мисао
некако спуштена на земљу сувише
ниско, до прашине и блата (оно
„чуђење" и јесте уперено против
јадних и примитивних представа
о песнику, пре света); лежита ми-
сао мирно полегла, више да трпи
нова гажења него што прети от-
пором и побуном.

ка још једна мисад-крилати-
ца коју сам још мање мотао да
прихватим (напротив, одбијао сам
је), а која је постала најбанални-
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Василије Калезић

-Не знајући живот и људе, они би

У овом БРОЈУ:

Велибор Глиторић: ГЛУМА
ДУБИШЕ ЈОВАНОВИЋА

Звонимир Кулунџић: ЗА ЧИ-
СТЕ РАЧУНЕ И НА ХИС-
ТОРИОГРАФСКОМ ПЛАНУ

Василије Калезић: ИЗМЕ-
БУ ХУМАНИЗМА И АП-
СУРДА

САВРЕМЕНА НОРВЕШКА

КЊИЖЕВНОСТ (текстови

Олге Московљевић о про
зи и Љубише Рајића о
поезији)

ПРОЗА Нилса Јохана Руда

ПОЕЗИЈА Тарјена Весоса

Војислав Минић: О ОТУБЕ-
ЊУ ПЕСМЕ(,Песма“ Вас-
ка Попе)

Радослав Златановић: ИЗА-
ЗОВ: ЛОТРЕАМОН ИЛИ
СВЕТ2

Слободан Новаковић: ЋАО,
ХЛАДНИК!

Андрија Б. Стојковић: СВЕ-
ТОМИР РИСТИЋ КАО ФИ-
МЛОЗОФ

ИНТЕРВЈУ СА НОВАКОМ
СИМИЋЕМ

 

АРУШТВЕНА ПИТАЊА

ГОРЕ
Од УМА
ЛЕТЊЕ ШТИВО ЗА ЗАБАВУ

НОВИНЕ СУ (опет те новине!)
ових дана оживеле стару распра-
ву о конкурсима. О томе да су
конкурси удешени већ како тре-
ба ономе ко их расписује. Само
што више нема наивних, па се,
особито за руководећа места, не
јавља нико, извештили су се не
запослени. А они школовани и
врло способни међу њима кажу:
„Изјаве да најспособнији, нај-
школованији треба да заузму нај-
важнија места су само приче —
у животу. је друкчије".

Разуме се да -је- друкчије у
животу; шта би они хтели, ти
способни и.школованиг Зар нису
имали прилике да уче, да постану
врхунски стручњаци: инжењери,
економисти, правници, лекари,
професори, писци итд И уме-
сто да су захвални што им је
пружена та прилика, они нам го-
динама машу испред носа својим
дипломама; неки су то чинили на
преко 250 конкурса! Мисле ди они
да су постали мера света, иако
се зна да их је много мање нето
осталих; Ти учењаци и генији су
толико забављени собом да че
сто постају деструктивни. Они
мудрост пословица („Умиљато
јагње две мајке сиса", на при-
мер) сматрају медиокритетском.
Шта иако је медиокритетска, ако
је животна, а животна јесте, но
то њих не интересује. Али не једе
се све што лети.

Они не могу да схвате
што су чак и новине приметиле,
не могу да схвате да једном ди-
ректору са основном школом
бензин у кола налива девојка ин-
жењер која је, каже, срећна због
тога, али, ретки су интелектуал-
ци који нису егоцентрични.

Они су спремни, нарочито ако
су без посла; да' причају стару
причу како на издавачку полити-
ку више утиче један аквизитер
с везом, него један писац с та
лентом. Они даље сматрају да
једна књига треба да се штампа
само зато што је добра. Таленат,
знање, марљивост, понављају У
хору!

Али, докле би нас довело ако
би људи добијали радна места им
положаје, само и пре свега, на
основу талента, марљивости, зна-
ња и стручних квалификација2

Ако би се којим случајем ис-
пунио тај њихов захтев ја не ве
рујем да би они стали на томе.

нешто

касније, вероватно, тражили да
се и плате дају према раду, а бо-
јати се, да они потајно желе да
се на тај начин стиче и друштве-
ни углед и утицај.

ОПАСНИ, ДЕСТРУКТИВНИ

Ако би један с таквим схвата-
њем постао директор издавачког
предузећа, на пример, сигурно би
штампао књигу само зато што је
добра. Такав би једва дочекао да
штампа генијалну књигу, можда
би Тину Ујевићу приредио и
пријем! |

Наставак на 2. страни

Васко Ивановић
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ТРИ МАНДАРИНЕ

Наставак са 1. стране

туђи џеп — тај је био жигосан,
томе се ни унука није могла уда-
ти, јер је била унука лопова.
— Не разумем шта хоћеш тиме

да кажеш»

— Да је приватна својина, у све-
сти људи, светиња.
. — То је тачно, Зар ти не осуђу-
јеш дечака2

— Осуђујем, али то сад није
важно, не мислим ја на то.

— Него на шта2

. — Мислим, рецимо, на једну
Аругу причу, Већ месецима посла-
ници у Савезној скупштини уза-
АУдНО протестују што се ништа
не предузима против мита и ко.
руптије. Тај „класни феномен"
шнирп се као гангрена. Или — пре
пеколико дана, утврђено је да је
Апректор опљачкао благајну свог
прелузећа за десет милиона, и
трошно их на провод. За време
пропеса у сали је било доста ти-
хо. Нико се превише није узбудио.
Нико није гласно рекао: лопов!
Неко је само рекао: Како је то
вешто учинио! Сви су чекали да

се та ствар, тај догађај, регулише
лепо по закону, на основу пара-
графа и — квит.

— Тачно, али какве то везе
има с дечаком и мандаринама2

Можда и нема. Он, истина,
никоме није узео ни динар из
џепа, није ни помислио на то. Сра-
мота је красти тућу имовину,
зар не2 Људи би таквог испљува-
ли, презрели бига. Не, он је јел
ноставно узимао оно што је за

једничко. Зато сада и размиш:
љам о тој разлици између дечака
и овог директора. Или не само
њега, цего рецимо, и неких дру-
тих који у име „општих интереса"
своје комуне, свог предузећа, сво-
је средине, траже рупе у пропис
ма, расипају повац и чак добија-
ју признања за то. Алал му вера,
способан човек! — тапшу га мно-
ти кала у томе успе.

— Тоје све тачно, и све је том
предвићено у кривичним пропи-
сима.
— Јесте, у прописима је прел-

виђено, Алт ја размишљам сада,
у ствари, о оном узбуђењу које је
обузело свет кал је дечак узео
три мандарине. Сви су хтели да му

сиде. Олједном се у људима раз
будило гневно осећање правде.
Гадилн су га се, презирали, рек-
ли су: лопов! Срам га било! А ма-
ми је стајао и можда све то није
разумео. Јер: људи ретко употреб
љавају ту реч.

Драган Марковић

ГОРЕ ОД УМА

Наставак са 1. стране

А шта ако тај гемијални_ пи
сац, не припада одговарајућој
лружини („ло афинитету") око
„ЛХва јелена", или око неких дру.
тих звери, ако је на њега љут,
пам га није запазио, нико из жи-

рија (вечитих и оних годишњих),
из фонлова за културу, или, ако
је негде нешто рекао, или напи-
сао против шунда и порнографије
које располажу моћним часописи-
ма, шта онда2 Шта би се догоди-
лао кал би један од тих способних
као директор продаје одбио. да
корумпира шефа набавне службе
Арутог предузећа2 Баво би однео
предузеће, директора и продају
пре него што би она генијална
књига и стигла у излог књижара,
ако би уопште стигла, ето куда
би нас то одвело! Онитубе из вида
да су промене и експерименти

деликатни, а могу бити ин ле
структивни. Народ треба чу

 

вати Од _пренатљевих

_

гестова,
јер боље је тако како је, нави-
кали смо, него нагле промене а
ако је по способности, промене
би седогађале сваког часа, Но,·
постоје мерила која су трајнија
и пружају више безбедности,
Уосталом, шта је то способност»
Кажу да је један наш кнез био
потпуно неписмен, али је помагао
писце. Разуме се оне који би му
се свидели. Зашто се писци не по-
труде (неки то чине успешно) да
се свиде кнезу2 Зар је лепо тера-
ти једног кнеза да помаже по оне
који му се не свиђају.

“

".

МЕЧКА И РЕШЕТО

Да, али, шта ће бити са новим
великим делима, с новим идејама,
мостовима2 Да не обесхрабримо
штколоване и најспособније, да не
оду некуд2

И то је њихова досетка: плаше
мечку решетом. Никад најспособ-
вији нису били бат тетошени, ма-
Ало је великих дела којима су се
савременици обрадовали, а увек
су сви говорили да су пуни
поштовања за најспособније. То
кажемо и ми, тако треба и да бу
де. И то није никакво ·-лицемерје.
Најспособнији најпрогресивнији
су заслужили да људи с њима бу-
Аау на опрези: ни десети део ве
ликих идеја од пре ко зна коли~
ко тодина, још није остварен, а
они долазе увек изнова с неким

новим идејама и'замислима; тра“
же све нове и нове жртве ато
неко мора да плати, што генијал“
не не интересује. Њима је важна
мисија, дело, Такав је у стању да
не једе, да спава пред позориштем
ла би видео неку велику предста-
ву, Шта би се догодило ако би
стотине пошле њиховим примером
и пред, сада празним али чистим,

парадним улазом у позориште се“
делм у томилама, шта би туристи
мислили о нама2 Ја верујем да
би неки од тих тенија за минис-
тра културе поставили неког пис-
ца, а за председника општине
професора.

СИГУРНОСНА ЛАМПА

Алм, залто се јавност толико
узбуђујег Том кукњавом, Јереми-
јиним плачом над судбином спо-
собних без 1мансе, чини се неправ-
да огромној већини нас осталих,
а сама чињеница ла се наноси
неправда већини значи шта зна-

чи, да се не правимо Ауди!

Неправда се чини онима који

су заузели важна места, али нису

најспособнији, но имају неке сјај-
не одлике п велелепну издржљи-
вост. Зар би један високи струч-
њак пристао да учи разне вешти-
не, да изводи ситне м крупне три-
кове да би остао на важнијем
месту, нако не зна свој основни
посао2 Има, наиме, људи који су
у свом животе написали више по-
зива за пријем него. што: су про-
читалн књига, који су први пут
крочили у позориште кад су иза“
брани за управника, а свој посао
обављају успешно. Не говорим ја
о репертоару, пили говорим баш
о томе. Како то они чине2 Они то
могу јер се не заносе мишљу о
некој мисији, својој и мисији по-
зоришта. Није потребно да разу-
меју дело или чланак. Они имају

једну лампу која се упали тамо
гле њихово разумевање затаји.
Не морају знати зашто се упали-
ла, али, знају да драму, књиту
треба одложити, и они то чине,
мирне савести, јер они заправо
ништа нису ОДАУЧИЛИ.

Неко то мора да ради, да би
узнемирења било што мање. Не
мора се сваке сезоне појавити
сјајна драма, због тога нико неће
пропасти, Зашто, уосталом, не дра-
матизујете сјајни текст Радоја
Домановића, тај ваш писаџ није

|

имао

_тво не вреди у

 

У ОВОМ БРОЈУ ВИЊЕТЕ
ДРАТАНА ЂОКИЋА ·

среће, вису та разумели. 12
ко позориште може да ЖИВИ го
динама, телевизија такође, а да
њихове представене изазову ни-
какве расправе, осим кад се доде
љују Аотације, И, уколико је ма-
ње тужве и. речи око њиховог

програма, утолико имају више
изгледа да добију дотацију, То
само на први потаса изгледа нео-
"бично, али у том лудилу неког
система има, што Шекспиру није
било тешко да запази, јер нитије
Хамлет био Енглез, нити је Шек
спир био Хамлетов савременик,

Све се то губи из вида па се ка-
же, отворено или у алузијама, да
је конкурс расписан за нечијег
рођака или пријатеља. То је један
ненаучни приступ стварима, чар-
шијско,

_

кафанско _ наклапање,
смешно и бедио. С фамилијарнош“.“
ћу и протекцијоммогао се иза- |
ћи на крај, да су је ИСЛИЛИ
подди и корумпирани, склони туре |
варама, Има итога, али јв - |
је је нешто друго, Страх; 04 нај- |||
способнијих. Такви су спремни да
се због своје мисли, свог дела
потпуно заложе, занемаре комфор,
летовање, да се: препиру у нови-

нама, деле н множе,. Они тако уз»
немиравају људе, траже од њих
више нето што ови могу и што су

спремни да. дају. Не зато што смо
ми сви осталу себични ситничарн,|

малограђани. Реч јео томе да
су људи, једном раније, свако у
своје време (или бар већина)
уложили много тога: снаге, сред:
става п жеља нарочито, у велике и

прогресивне послове п дела, и
шта онда2 ;

у

Али, нема помоћи   (туђе искус-

коме) увек стижу
нови, способвуји н'тошто су зане
сењаци, увек) успеју неког да за"
пале за своје опште и несебичне
намере, Никад мира с њима, То је

и једина шанса.

Васко Ивановић

 

ИСПРАВКА

У прошлом броју „Књижевних новина“,

у чланку Радојице Таутовића „Књижевна

бајка и књижарска стварност", поткрала.

се једна грешка. Речено је да је Змајсвим

дечјим играма у Новом Саду присуство.

вала и сестра Иване Брлић-Мажуранић.

Међутим, присутне су биде њене кћери

Зденка Њенчевић и Неда Брлић,

Молимо читаоце. да ову исправку уваже. ·

У АЛЕЈИ ВЕЛИКАНА

—
_
_
_
_
_
_
-
-
-
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Недовољно

искоришћена

говорница
Јавна говорница једног од пооке

ничких удружењаУ Београду,а

снона трибина Удружења, књи Е

ПаРО
(У енје скромним „Београдским ле Пн

свечаностима", које 6" Ур

постану традиционалне, пр У Н:

свег деловања,

_

Покренута иу

прошле године, дакле У времепа

београдском културном жи та ј;

стане по обичају ПА трнон

одмах стекла круг СВ

који се из недеље У недељу Пе

ширио, Неки од разговора уза при:

зији, о нашој савременој сатир Но

Солжењицину, 0 побнографији и о

вој литератури, о нашем. НаИоН

ном миту данас или 0 култури 4

вој уставности, на пример) по уђе; |

вали су вапредно интересовање пу

лике.
Показало се, у сваком случају, да

је једна група млађих писаца,жоју

њижевчи критичар Мила
је окупио књ ПА

јанћ, добро одмерила

а ли за говорницом са

које би се заиста дејствовало у пра-

вом тренутку, такорећи усред значај.

них догађаја и полемика нашег у |

вом периоду доста бурног културно;

и друштвеног живота. Управа Удру-

жења књижевника Србије, опет, није

оклевала да овим. млађим писцима

укаже поверење за вођење овако. од-

говорног посла, _ д и е

"За релативно кратко време, че.

сто уз импровизације „" уз хитњу,

трибина „Француска 7" успела је у

х поклоника.

неколико махова да стекне карактер.

живљи, импулсивнији, от-
4, полемичнији од карактера

других сличних београдских говорни-

ца, које имају иза себе много веће
искуство и много боље могућности за

друкчи

далекосежнија планирања и темељ
нија организовања. Већина провизор-

“вих- потеза, које је редакција трибине
' каткада морала да чини, били су по-
следица материјалне оскудице која
је непријатно присуствовала свакој
амбипнозније замишљеној вечери,

Настојање да се у избору говор-
ника, учесника вечерн, не буде јед-
ностран, већ да се обезбеди “компе-
тентно суочавање мишљења, није у-
век уродило плодом. Понека од „за-

» раћених страна", ако је била реч о
полемици, скривала се, заклањала ћу-

тањем „или, једноставно, мн погрешно,
рачунала са тим да је већ све рекла.
Из веома разноврсног састава

публике јављали су се често људи,
јавности непознат! или недовољно
познати, расположени да на овој три
бини јавио кажу своју реч. Њихови
наступи, најчешће, припадали су нај»
драгоценнјим. тренуцима) једне отво;
репе трибине,каква је

_ ле трибина „Француска 7"» Понекад,
међутим, била је уочљива потреба
неких људи да салу у Француској
улици број 7 претворе у неку врсту
београдског Хајд-парка, места за гла-
сно размишљање.

У протеклој сезони 1970/1971. три-
бина „Француска 7" забележила је
неколико вредних цифара. На 38 ди-
скусија у релативно малој сали била
је присутно између пет н шест хиља-
да посетилаца, Међу позваним говер-
ницима узело је учешћа око 160 по-
знатих културних радника, књижев-
ника, научника и уметника, итд.

Покренута и зато да подстакне
и интензивира рад Удружења _књи-
жевника Србије. да на сопственом
терену окупи све писце на неким од
горућих заједничких питања књи-
жевности, књижевног стварања, умет-
ндсти, културе и културне политике,
трибина, односно

_

њена редакција,
суочила се са једним

—

парадоксом.
Прихваћена од многих

—

културних
радника и уметника Београда, она је
наишла на. веома скроман. одзив књи-
жевника старијих генерација. Без
сумње, мидги од књижевника нису
схватили или су погрешно оценили
значај ове трибине, Са друге стране,
у деловању трибине покаткад су
непотребно долазиле до изражаја су-
протности У ставовима писаца мла-
ђе генераџије.

Ето разлога што трибина „Францу-
ска 7" у својој првој сезони, на
свом без сумње успелом старту, није
остварила један од својих основних
задатака ~ није постала у правом
смислу место за удруживање и зајед>
ничку акцију свих писаца. На почет-
ку нове сезоне, у септембру, уз много
снажнију него до сада (надајмо сеју
материјалну помоћ, Београдске зајед-
нице културе, требало би направити
нови покушај првенствено на том
плану. .

Иван Растегораџ

Марја

Маинкова
Крајем фебруара ове године Лу.
жичкосрпска књижевност и нау.
ка " су младог прегаоца,
Марју Млинкову, талентовану књи
жевницу и критичара, која је мно
го обећавала, Отишла је такоре.
ћи са почетка свота животног
шута п оставила за собом
У младој и скромној лужичкој
култури осетну“ празнину. Рођена

елела да бу:“'
а
н

у
с
л
о
в

Е
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је 1934, Завршила је Вишу срп.
ску школу у Будишину, затим
студије терманистике и педагогије
на Кара-Марксовом

Лајпциту. У културни живот
Хужичких Срба ступила је 1955,

у време кад је Лужица доживља,

вала свој нови препород после

закона којим су Лужички Срби

добили

_

националну _ равноправ-

ност, први пут у својој историји,

1948. Отпочела је стручну делат.

ност у издавачком предузећу „На.

род и наука“, а убрзо написала

је своју прву студију 0 највећем
песнику лужичког препорола Ја.

-кубу Ђарт-Чишинском, Порел број

них критичких чланака, заједно
са својим мужем др Јурјем Млин
ком, написала је књигу „Српска
књижевност с краја педесетих у

почетка шездесетих толина“ (Бу.

дишти, 1963); Захваљујући добпим
делом њеној непоштедној крити-
пи. лужичка књижевност је по.
следњих тодтна кренула новим,
модернијим путевима, а књижев-
ва историја стекла високо место
у аужичкој наушт, ,

· Као да је предосећала да јој
не: остаје мнего времена за ства.
рање, брзо је почела да пише н
да добија признања, Написала
је књиту за омладину „Муке у
деветољетки“ (1964), а кроз тоди.
ну дана и књиту новела „Разли.

чак и булка“. Последње и највеће
дело Млинкове јесте роман „Да-
ни у туђини“ (1967) којим се
нехотице затвара крут њеног књи
жевног стварања и успона, Ро,

ман описује живот лужичког у.
читеља — оца ауторке — који ћ
као мирољубив човек морао да
учествује као војник у окупацији
Пољске, што је из дубине потре.
сло његова дотадашња схватања,
Оно што нас у овој књизи посеб.

  

МАРЈА: МАИНКОВА 3 они

но. изненадило јесте сусрет јуна.
ка романа са заробљеним Срби»
ма у Србији. Тај сусрет ће иза-
звати прелом у животу немачког
војника: извршиће свој први на-
пад. на наџистичку машину, пу.
стиће заробљене Србе кућама и
отада свесно почети да и сам о-
нолико колико може руши ту
страшну силу. То ће га одвести
пред војни суд. лишити официр-
ског чина, отерати у затвор,
За овај роман ауторки је била
додељена награда за уметност :и
књижевност града Будишина за
1968. годину, Њена дела прево.
Њена су на немачки, пољски, че-
шкм, словачки и српскохрватски
језик.
Упркос тешкој срчаној мани

која ју је последњих година одва
јала од активног рада, Млинкова
је писала до последњег дана. Сва
њена ботата акивност која је тра-
јала непуних десет година, · пред»
ставља леп допринос  лужичкој
култури коју је, заједно са чита.
оцима, мното потодио њен прера-
ни одлазак,

Нада Борђевић

Револуција
н литерарно
стваралаштво

одбор Савеза 'удру-
жења бораца НОР СР Србије, у
заједници са Удружењим књижев.
ника Србије, приступио је органи.
зовању ширег саветовања на те“
му „НОР ни револуција у литерар-
ном стваралаштву", Термин саве.
товања је предвиђен за 1. и 2, ок“
тобар, а олржаће се у Титовом
Ужицу, 5
„До сада је ангажован већи број
референата и подносилаца саоп-
штења, међу којима ће свакако

Републички

ти др проф, Милош Бандић, др
. Слободан Марковић, Ели

Финци, Оскар Лавичо, Антоније
Исаковић; Бранко Ћопић, Борбе
Радишић, Драги Миленковић,
јислав Буровић, као и два рефе.
рента са подручја обе покрајине.

екује се, међутим, да ће у раду
саветовања узети учешћа више
наших еминентних књижевника и
књижевних критичара, г
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тиРанеубита Јовановића. кра:1 г а дуже у Загреб 2једно је у Загребу са стариј Меиаријим од себе зем-љаком Страхињом Пет; ЊОћ ровићем. Обојица спаПе загребачке. публике, басе5 вил је њен усвојеник  суптилно 5еПОдетаенОМ глумом, Љубиша  ованавЕћ, 1њен мезимац ватрама младости. Заједно су.. Заједноусцени Народног позоришта У ВАалУ тегдруги,а рат. У младости -глуме Љубише18 новића је Шабац са Мачвом,. њеним пе-(мама и. легендама о устанку. Путем њихо-а светлости придружио се у народноосло-одилачкој борби партизанима,. На импрови-пи сценама Казалишта народног ослобо-ења загревао је душевном топлином борце
у рату, Ње |: 5:
тизнна, гов трофеј из рата је љубав пар-

пела зрелост његове глуме по ослобо-
"њу зрачи са сцене Народног позоришта у

Београду. Рељефне је индивидуалности, Ис-
_ пуњава сцену. бегова глума пријатељ је чо-
веку. У представи „Шума"' Островског под ре-
зжијом Хуга Клајна, у лику Генадија (Несрећ-
ковић) развија своје најлепше квалитете, Су-
срет Генадија и Аркадија (Срећковић) у кре-
ацији Марка Маринковића, у шуми, улази у
антологију наше глуме. Склад је поезија 'ча-
рања надахнућа на сцени. На њој су Дон Ки-
хот и Санчо Панса. Дух једнога је крилат, у
облацима и ведринама, дух другога при зем-
И, је, од земљине теже сазнања живота. У
обојици је сродно људско биће. У узлетелој
креацији Љубише Јовановића лика трагичара
"Генадија донкихотско племство душе човеко-
_Ве ·је, жеђ за слободом. човекове личности,
„срце, романтично у бекству из тамница живо-
„та, У лову илузија и снова. У узлетелој креа-
шцијиМарка Маринковића лика: комичара. Ар-
кадија чаплиновски човек је у рањавом судару
са, варљивом свакодневицом. Испод. прашња-
„вих наслага позоришта. провинције, гоетична
„симфонија човечности је у њиховим потуцањи“
ома од немила до недрага. У шуми живота,
загубној и утамниченој, они су птице сло-
боде,

Љубиша Јовановић је у креацији. Несрећ-
ковића највише свој. Природа његове 1луме
са наслеђима класике, У пуном дејствуи са-

' тласју је са оним што је његово лично, персо-
вално, што је његова песма живота. Љубав.је
лајтмотив његове-глуме. ЈБуби природу, жи-
„гвот, слободу човека, љуби љубав. Не зове се за-
„бадава Љубиша. Улога Несрећковића дарована
„јегрироди _његовеглуме. Испод маске и позе
патетичног и каботенског провинцијског ро-

мантизма,. естрадне глуме на сцени, живота,
топло је ненскварено срце човека, који се не

_ предаје „егопзму, лицемерству, лажи н перфн-.
дији- прозанчног живота. Добродушно тостох
примство је у срцу глуме Љубише Јовановића“
„пространо за све што је лепо, племенито и уз-

„вишено у животу и човеку. Ластино гнездо је

за чисту, "праву љубав.

:“ После рата су две премијере на сцени На-

родног позоришта у Београду Шекспировог

· „Отела", на нстој сцени равноправно. У једној

је Отело Љубише Јовановића, а Јаго Мате Ми-

лошевића. У једној је Отело Миливоја Жива-

новића, 23 Јаго Радомира Плаовића. · Јаго

Плаовића је фаустовски Мефисто, демон љу-

боморе и пораза у Отелу, са магијом завод

љиве и опсенаторске речи. Јаго Милошевића

је венецијанска лукава и перфидна игра, жи-

вотима. Отело Миливоја Живановића бурна

је лавина страсти и емоција, снаге расне, еп-

ске. Отело Љубише Јовановића је култ и мит

· љубави, простодушна, наивна вера у прија-

тељство човека. У његовом Отелу туга је за

погубљеним илузијама, душевни бол на смрт

"рањене љубави, више кошмар него крв љу-

боморе, више самоубиство,него убиство љуба-

ви: Племенитост у лику Отела и трагична кал“

" варија његове љубави, опседају глуму Љуби-

гчне' Јовановића. Она му се враћа још дубље У

· обловама н У другој режији,

Близак род природи његове глуме је и лик

Јакшићевог Станоја Главаша. У  Јахшићевој

-драматичној повести, љубав је идилична, чед-

„на, пасторална. Мужевност је витешки про.

тектор љубави. Срце је хајдучко, у животу је

епском, а лирски је нежно и топло. Јакшићев

„Станоје, романтични рустикални песник љу.

бави, леп је и светао витез, и као јунак, и као

љубавник. Склад је његовелирике и херонке

Ју „изворима племените, човечне природе. глу-

"ме Љубише Јовановића.

и Ростанов Сираноод Бер-

""жерака. Дон Кихот Сираво саа Рок

"саном у љубавној песми је глуме Љубише

"Јовановића. Заљубио се У ту ролу. Врело срце
- Сирана, песника трубадура љубави, његове

пркосни изазов смрти, У
" ритерске авантуре, пр мрт

РатичНим сновима је његове младости. Ни-

Ву глуми витез сујетом м мегданом. Витез

је и племић душом.

чо је близак и другим имспиратарима

| Инеке. Поред култа љубави,,у (Реном

језгру је н култ грађанских врлина, храбро

Гети. и: части, витешке етике, истине, правде,

подвига, пожртвовање. Снрано је Марта

зја у великим словима свега тога. Јакобинац

„јебудућности, плебејац међу феудалиима, сло-

"бодан човек, боем. Све је у Па перо

„љиво привлачи природу глуме „рубише ова.

новића,

"Близак род је њој

ерјаница је и перјаница његове

УИока Пелу историјским „драмама нај“

"радије је у о ерама частољубивог ·п

·

душев-

| ештва.

_

Личност Шекспировог Брута

МИ, + његове глуме, Брут је племић
,

·

· “магнет је етиш у
;

Мата.племство му је у лику човека; Љуби
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ша Јовановић заљубљено ваја његов лик, ваја
„та класиком глуме магистрално, као персони-
фикацију врлина са жртвеникому души. Ваја
заљубљено и лик Бихнеровог Дантона, јер је
и Дантон, онај из, легенде, у јакобинскомсве-
стилишту његове глуме. Не ваја из легенди ки-

пове и кумире од мермера и бронзе. Врлине
и»димензије су у њима јунака из историје, но
са: слабостима и душевним мукама човека.
Љубиша Јовановић тражи човека свећом ду-

ЉУБИША. ЈОВАНОВИЋ У УЛОЗИ СТАНОЈА ТЛАВАША

шевне уметности. Његова глума би ну бого»

вима тражила и пронашла људски створ на

удару коби и трагедије.

Завичај природи његове глуме је питома

. Мачва са воћњацима. У. природи његовеглуме

нема змијоликих врлети, уклетих пећина, там-

них вилајета и вучјих јазбина. Нема страве

мрака. Светлост је у њој, оптимизам од. љу-

бави. Његовој. глуми нису прикладни региони

мржњезла и силе. Страна су јој животињства

'У човеку. Када му глума доспе у такве регио“

не, препознаје се да он у њима није код своје

куће, да рутински гради карактере, гради их

рељефно, али као да тражи изузеће од онога

што је принуђен да буде и да. чини,

___Уњеговој глуми простори су за пожртво-

вано пријатељство. Тумачио је Клаудија у

„Хамлету“, а створен је за Хорација. Из при-

. роде његове глуме не може да.се нанесе зло
човеку, поготову из мрака заседе. За њу није

ноћ убица. Најугодније. јој је далеко од там-

ницеи од кућних затвора. Радије је у боем-
ским крчмама него у дворовима. Радије је у

пуној природи него међу зидовима.

Велика моћ. његове глуме је у вајању Ка
„рактера. Он их ваја мозанком искусних,

даровитих опсервација из живота. Широки ди-

__јаназон. је његове глуме. У њој је жива гале-
рија класичних и савремених ликова, портрета,

карактера, Међуњима су личности. „са. срцем
на. длану“, „од једног комада", а међу њима

су, и личности компликоване,. комплексне, у

себи противречне и загонетне, Вероватно би

природи глуме ЈБубише Јовановића биле- при.

кладније Толстојеве личности

_

као. што су

Пјер Безухов и: Феђа Протасов, него лично-
сти Достојевског, крви бујичаве, У ватрама

срна и чула, у, грозницама халуцинација,

Глума „Љубише. Јовановића изузетним да-
"ровима не преза да уђе у подземља „људске

„природе и душе. Она се -већ -окушала. веома“
снажно у трагичној, митској повести. о цару

ТЕдипу, када је у лику Едина дубоко заронила
"убиће човека, у његов стравични судар са не-

умитном силом судбине, Она има изузетан дар
ти чула за психолошко понирањеу замршено

_· биће човеково. У савременој америчкој драми
„Премијера у Њујорку“ дубоко је-у човеку и
„уметнику из велеградског света, човеку и у-

_метнику. истрошених,

_

оболелих нерава; ком-

плексиране психе. Личност је рушевина, а у

њој је ломача душе. и талента. Игру живота
и смрти,привида и стварности глума ЈБубише

Јовановића изводи из. више психичких и емо-

цноналних жица, а у њој је увек исти умет-

ник природан, топао, широких 'труди за све
што" је људско, "
' ре4

  

 

 

Љубиша је реалист глумом. У тумачењу
личности Фелипе у „Освајачу“ модерног сло-
веначког писца Андреја Хинта, он је рациона»
лист у метафизици и алегоријн, у језику сим-
бола. Грађевина његове глуме изрони мону-

ментално из магли речи. Но, он не може да
буде освајач који врши насиља, човек крвавих

руку. То противречи природи његове глуме. У
првом чину као освајач он је глумом у туђој
улици. Код себе је у другом чину када је у
Фелипу слом, када су се у њему створили ви-
рови пораза. Тада глума Љубише Јовановића
импресионира окрвављеном људском душом.

Дуги самогласници, као „свугде где његова
глума заплови у трагичност, одјекну затамње-
ним барптоном гласа као болни уздаси душе,

као вапаји пострадалог унутра, у себи човека,

стављеног на душевне муке.

Природа глуме Љубише Јовановића стре-

ми узвишеним етичким принципима. Његова

концепција лепоте у љубави, сједињена је са

добротом. То једињење даје његовим емоција-

ма словенску мекоту, а његовим страстима

МИ

бичевања мазохизма. Он је у глуми страсник

љубави, но и њен мартир.

Љубав као чаролија живота уволи га у

комедију. Њлистава узнесења достиже када је

у ликовима (Сирано, Генадије) електрицитет

из споја драме и комедије. Глума му процве-

тава у ведринама. Много раздраганог смеха

унео је у чаробну игру маште као Калем у

„Сну летње ноћи“. Глума му је опчињена

ликом

·

Фалстафа као инкарнацијом радости

живота, Опчинио га је предак боема, одмет-

ник "од конвенција, норми и дисциплина жЖИ-

вота, заљубљеник слободе личности, пародист,

карикатурист, спадало, велика лола и угур-

суз. Кренрао је уметничко ремек-дело лик
Фалстафа у крупним рељефним, уметничким

димензијама надахнуто као гозбу духа, као

распеваност природе. Весеље је празник и

његове глуме. „Смех нам дај насушни" и

његова је молитва. Глума му живи у лику

Фалстафа као у праотачком завичају духа.

Преруши се пасионирано у лик који ту-

мачи, Таленат је за незлобиве пародије и не-

заједљива персифлирања. У личностима, онима

који су на граници драме и комедије, распро-

стре ведрине природе своје глуме. Осветли

их рефлекторима оптимизма од љубави. Бла-

го их окружи, симпатијама шале п хумора.

Такав му је осунчан ненападним хумором лик

Генадија У „Шуми", а такође и лик Драшка

у „Горском вијенцу“. ЈБубиша није горштак,

није ијекавац, а Драшко живи у природи ње-

гове глуме епском чедном наивношћу и зачу-

ђеним духом пред визијом другог света у

контрасту са његовим горштачким представа“

ма о патријархалном, рустикалном; животу, са

његовим појмовима о „чојству и јунаштву".

Опа симпатија која зрачи из оригинала лика

Драшка, зрачи из ЈЉубишине интерпретације.

Магија његове глуме је да топлина и прис-

ност. лика који тумачи пређе преко рампе и

да љубав према лику који му је близак и

драг, уђе у срде и крв гледаоца.

"“ Радује се животу у Нушићевим ко-

медијама. Шаљивчина је н обешењак. Не ла-

крдијаш. Смех му није громак и бучан. У игри

духа је, али и увек у карактеру. Његова глу-

ма илуструје У карикатури и пародији коме-

дијне ликове, но када су у рељефу оличења,

она их, као у драми, ваја. Лик градоначел-

ника у Гогољевом „Ревизору" вајан је ода.

браном класиком глуме комедије.
Глума Јубише Јовановића _ оплемењује

поезијом човечности живот. А то је најлепше

признање кбје се може дати овом великом

уметнику, љубавнику ни љубимцу спене.

Велибор Глигорић |

Љубиша Бидић

Фреска

у пољу

Анђели су се невиду твом
разиграли на ливади

Граду на молитву сишли

Пролазио је балкански вук
трагове смо прећутали
Анђели су молили

Пролазио је дивљи рис
Године је
мљацкао на зубу |

Анђели анђели
Пролазим тихо да ме не виде

Невидом јаву страшим

На вука личим
на риса
Анђели. анђели

СВЕЦИ ПЛАЧУ

Со су из пустиње донели

и исплакали је У хору
у нашем малом манастиру

Са најлетших зора и најлепших двора

у златним кочијама јездили су
скупљами највећих мука
и плакали

У зоденицу зазирили у рало зарбало

под знојан огртач
под празан разбој — тугу ланену

и плакали

У илачу је понашање за биље

за лов за изградњу

за сетву седам тладних година

Чак су и тући свеци плакали за нас

и: најављивали долазак

ТАЈНА ВЕЧЕРА

Ни оклоп,
чије је тело
време појело

Ни силе
које разапињу мајстора
на точку розете

Ни војска у јуришу
која сад личи на мраве
Не види нас

Нико нас не дотиче
све је то мало
нашој вечности

Кнежева кћери
суровије се спремају на нас
вековима већ товоре о нама

натајној вечери

АРХАНГЕЛ МИХАЈЛО

Наирће као светац са крилом анђела
Вребао је и господаре и слуге
Био је у потери у бекству

био је видљив био је невидљив кад је хтео

Сахранише за на фресци иза стуба

кад су изтребали фреску умро је потпуно

над градом су лебдела друга бића
без његовог жића усуди други

А. вићали су та потом
у дубоким словенским шумама
где се игра са трчким боговима
који су долазили да га теше

УБИЈАЊЕ ПЕВАЧА

Мали земљани трад под небесима
мала земља под великим царствима
степска сабљо

Још лепше га закопа певач
а пределу затра траг
свећо манастирска

Сад га у само срце копамо

убијајући старог певача
годино годино

Ктитори земљаног града глачају га и људе
Наг и без душе ни плач им не чује
мртви ветре

НЕБЕСКА РАВАН ЛАЗАРЕВЕ
КУЛЕ |

Земаљска кула

на високом брегу
мили боже,

Заобљавале га дуге кише
ц кула је падала ниже
боже

Сад нам је равна по стасу
још тежа по љубави

С вечери као тројански коњ .
страхотно се отварам одисеју Мао
да. је отвори У

Он се сваку ноћ скамени на врху
и кула ми се опет диже
у небо



 

 

 
Атонија

српског села
Бранко В. Радичевић:

„СЕЉљаци“
„Нолит“, Београд, 1971.

ПОЈЕДИНИ УТИЦАЈНИ послератни кри-
тичари — они који су, најчешће у зала-
тању за нове тенденције у литератури,
анатемисали све што је регионално 060-
јено пи што је тематски везано за село —
наметнули су нам неугодну обавезу да за
сваку нову књигу прозе са такозваном
сеоском тематиком, ако не желимо да је
унапред оквалификујемо неуспелом, мо-
рамо да устврдимо како није фолклорна.
Узроци им невоље оваквог поједностављи-
вања су, изгледа, највише у томе што се,
на основу профила наше реалистичке

прозе леветнаестот века, м поводом сла-

бијих књига из послератног периода, из-
међу појма сеоске тематике м појма фол-
клорног често ставља знак једнакости.
Несумњиво је да урбане средине пружа-
ју модерној литератури богатије матери
јале за комплексне књижевне захвате им
за дубље интелектуалистичке продоре,
али је врло уверљиво да и књижевно-
„теоријски и сопијално-друштвеви раз-
лози, кад су наша литература и наша
средина у питању, оповргавају сумње у
захвалност п неопходност интересовања
писаџа за живот села.

Ове моменте не помињемо само да

бисмо нови роман Бранка В. Радичевића
заштитили од могућних недовољно моти-
висаних етикетирања, већ више стога

што је у концепцији књите приметна
обазривост ауторова и бојазан да се не
подлегне привлачностима носталтичног
оживљавања светлих и тамних, поготову
спољашњих страна сеоског живота У

једном региону. „Сељаци“ нису топони-
мима јасно лоцирани, иако атмосферу ре-
гиона за који је фабула овог романа ве-

зана није тешко осетити и препознати, а
ово узлржавање од препизног опирања,
мала му не треба придавати нарочиту
важност произлази свакако из потребе
да секритичком виђењу савремених про-
блема и различитих видова сеоског жи.
вота да општије значење. Своје виђење
српског села у агонији, у моралним и
другим кризама, у неизвесности и неси-
турности, у спеџифичним раслојавањима,
кроз одлазак великог дела за. рад спо-

собног ставновништва, села закоровилог
и учауренот, Бранко В. Радичевић је
транспоновао у помало бурлескно обоје-
ну фабулу, са неколико, углавном тра-

тичних, личности, немоћних и посувра-
Нених, које, саично личностима неких
артутих проза овог писца, често бесциљно
тумарају и трају оскудну свакидашњицу.
Као да су се у овом роману појавили

најближи рођаци оних личности са беот-~

радске периферије, онај тратикомични
свет у прнохуморниам ситуацијама из ро-
мана „Грубићи и нежнићи", блиски не са-
мо по начину књижевнот уобличавања
и по трагичности, него и по оној уклетој
везаности за градску периферију, без 66-
зира што се једни већ налазе у тим ме-
риферијским просторима и не моту да
оду из њих, док друге градска перифери-
ја неумољиво мами, привлачи и најчешће

рањава.

Бранко В. Радичевић користидва опро-
бана књижевна поступка, две компоненте
које обично уносе савремени писци кад
пишту о селу: примесе натурализма, који
овде није потенџиран до хиперболе, како
се често чини, ми хумор у анегдоти, на
Аругој страни. Натурализма, додуше, не-
ма онолико колико га је раније било у
овог аутора; овде о натурализму можемо
највише товорити поводом опседнутости
Аичности сексуданим жељама и комплек-
сима. Први Радичевићеви романи напада-
ни су као апологија секса и голотиње, за-
мерано им је, дакле, оно што се данас у
неких писаца истиче као квалитет. Ако је
у већини романа овога аутора м било раз.
Лота за поменуте тврдње, већ смо у „Гру-
бићима и нежнићима" могли да запазимо
Аа су потенциране сексуалне жеље Ради~
чевићевих личности у извесном СсмисАу
психолошки мотивисане њиховом потре-
бом да макар на тај начин осмисле свој
бесциљни живот и компензују потпуну не-
моћ у свим другим доменима. У „Сељаци-
ма" такође има сцена са сексом и алузи-
ја насекс, алије овдетомного неусиље-
није, природвије иуверљивије, уклопљено
у отшту атмосферу, мотивисано начином
живота и логиком мишљења, Можда деан-
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КРИТИКА

БРАНКО иво
8. РАДИЧЕВИЋ ВИдАН

мично и због поплаве најразноврсније
ије последњих година, али сва-

како пре због вешто кремране и органи-

зоване атмосфере романа, епизоде у који-
ма се помиње секс — ако не претендују
на критички однос према кризи морала,
а има таквих епизода — најчешће дожив-
љавамо као књижевнофункционалне, чак
невине и безазлене. У ситуацијама и сце-
нама када сваког тренутка може да се
разулари горштачки темперамент и да сев-
не проштац, или да крстача са гробља тре-
сне по глави неког од завађених покојни-
кових наследника, осећање пожуде де-
Аује некако хуманизујуће, а, уз то, у та-
ми шума и влази потока женска се пут
забели јаче и привлачније него обично.

Читав Радичевићев роман исплетен је
од мноштва хуморних нити, које су ви-
шеструко функционалне, јер повезују раз-
нородне епизоде пи неутралишу патетику
и дАмректност оних врло луцидних запа~
жања о недаћама села, запажања која за-
служују им озбиљнију социолошку анали-~
зу. А дотицање неколиких актуелних те-
ма, распоређено у поједина поглавља, да-
је често и онимлакрдијским и карикатур-
ним сценама примесе алеторичног и сати.
ричног значења. Очигледно је да су мно~
те епизоде произишле из аутентичних анег
Аота које је писац разрадио и укомпоно-
вао у роман, од, на пример, лакрдијско-
меланхоличне. епизоде, у којој Петар, је-
дна од неколико главних личности, уз
низ перипетија проводи угојену свињу Од
варошице до планинског села и враћа је
натраг, само да би изазвао завист, па до,
реџимо, изванредне параболичне приче о
томе како иста ова личност, у жељи да се
продужи мимо физичког трајања, поку-
лава да гради задужбину.

Анегдотски карактер причања им у „Се-
љацима" је, иако у мањој мери и у неш-
«то блажем виду него до сада, у вези са
епизодичношћу прозе Бранка В. Радиче-
вића. Јер, овај писац је превасходно пес-
ник, изванредног сензибилитета и одре-
Њеног осећања живота, а то сен у ро-
ману на свакој страници осећа. Он уме да
карактеристичан податак узет из ствар-

ности постави у контекст у коме ће да се

роје асоцијације, илан да само најави зна-
чење и симболику, да стилизује детаље
проширујући им значење све до митских
Аимензија, да ствара контрасте и гротес-
кне сцене, али он истовремено превише
занемарује значај композиционе конструк.
дије, поступност  нараџије, временску
заснованост и обухватност фабуле, 02
нос  хронолошког причања и ретро
спективности, Ове композиционе и дру
те недовољности Бранко В. Радичевић у
знатној мерм надокнађује, у роману „Се.
љаци"“, везујући читаочево интересовање
занимљивим сменама и санкама, способ.
ношћу да из погаавља у поглавље откри-
ва у ситним појединостима психолошке
особености менталитета, искричавим и дАу-
ховитим дијалозима, им великим језич-
ким богатством,

Чедомир Мирковић

Роман као

представа
Иво Видан:

„НЕПОУЗДАНИ
ПРИПОВЈЕДАЧ“

Матица хрватска, Загреб, 1970.

ПОКУШАЈ да се о проблемима структуре
романа проговори са становишта потребе
сазнавања једног тоталнтета има значења

углавном због тога што се тај тоталитет
романа данас значајно изменио у односу
на традиционални роман, То, другим речи-
ма, значи да би требало у оквирима те-

оријског разматрања проблема припове-
дачевог места у процесу уметничке кре-
ације заузети, у извесном смислу, објек-
тивно, неутрално становиште које т

да омогући да се роман посматра као пред
става, Пред Ива Видана се поставио пра.~
ктичан задатак који се састојао у томе
да се изведе извесна закономерност на ос.
нову различитих уметничких феномена у
којима постоји унутрашњи ред. Сазна.
вање тоталитета и утврђивање закономер-
кости јесу, према томе, основне каракте-
ристике књиге књижевних студија под
заједничким називом „Непоуздани принпо-
вједач“.

Ослањајући се на веома инструктивна
критичка осветљења Алена Тејта, Вејна
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Бута или Перси Лабока, Иво Видан насто-

јида у модерној романескној структури
одреди место „непоузданог приповједа-
ча"у односу према књижевном делу, пре-
ма реалности, према читаоцу и, најзад,
према самим ликовима, а то значи према.

иманентној законитости на којој почива

ред у књижевном делу. Са друге стране,

уочљив је напор да се означе основни 06-
риси промене које су настале у природи

књижевног исказа. Уводна студија, по ко-
јој и књига носи назив, полази управо
од констатације да је роман, „од исказа

о неком индивидуализираном људском до-

живљају који почива на чињеницама. што

одговарају извањској и провјерљивој зби-

љи' — постао дело посвећено служењу

песничкој. слици. ~

Прецизније речено, текст модерног ро-

мана више ' не зависи од континуитета У

представљању ликова, већ одњихових прел-
става, мотива, међусобних хармонија, те

према томе „модернистички роман тежи

према животним принципима лирике, па

чак и према композицијским “облицима

глазбе". Очитледно да је у основе промене

у структури модерног романа пројекто-

вана потреба интегралнијег транспонова-

ња многозначности уметничке визије која

траје независно, могло би се чак рећи, па-
ралелно са појавном реалношћу,о С пра-

вом, можда, Иво Видан констатује да са

тог становишта модерни романописпи по-

дређују животне чињенице властитој ком

позицији, јер се више не баве пробле-
мом „односа романа и живота, већ слобо-
дом романа да „искористи своје искуство
животне датости".

'Истини за вољу, треба рећи да Иво

Видан и сам уочава да је појам модерног
романаприлично неодређен, особито због

-
"тога што се углавном одређује према. то-
ме укојој мери приповедач мили творац
разграђује  традимионалну

_

романескну
форму, у којој мери се служи новим тех-

никама да би изразио свој битан дожи-

вљај живота, То, свакако, не значи да би
требало дати предност романима у који-

ма аутори, попут Кафке или Пруста, пред

стављају потпуну визију света над рома~

нима у којима преовлађује експеримент,

чак можда и луди покушај неопходног

трагања, већ да се модерни роман нала-
зи у „паодотворној кризи", кризи која

је пи до сада омогућила управо роману ХХ
века да открије унутразињи пејзаж чо-

века.

Без обзира што се И. Видан, можда и
сувише жарко, залаже за поетску димен-
зију романа у којем су елементи нека.
дашње чврсте, непроменљиве структуре
постали променљиви и потчињени некој,
условно названој, интегралној реалности,
читалац се не може отети утиску да Ви-
дан модерни роман посматра више као
експеримент, као тражење а мање као

романескну визију. Чак и у, ина-
че веома успелим, студијама о Конрадову
„Нострому“ или о „Лорду Џиму", или о
Џојсовом „Уликсу", или најзад о Солу
Вело, И. Видан се више бави припове-
Аачевом лабораторијом, не остављајући у
Аовољној мери простора за чудесну не-
тредвидљивост којом хоће „блатословени
геније“ да изненади им самог приповедача.
Једноставније, Видан се бави научном
анализом романа као представе по себи,
као пеловите структуре која, у зависно-
сти од индивиндуалитета аутора и особи-
тости представљеног, намеће и посебан
мриступ.

Важно је напоменути да је Виданова
збирка студија интересантна већ са ста-
новишта што нам открива теоретичара
књижевности који у различитим прилика-
ма и поводима излаже целовит поглед на
проблеме књижевног стварања. Због тога,
ограничења која му је наметнуо сам метод
можда су исвесни превиди у интересу ду-
бље анализе структуралних проблема. У
студији „Живот' и „Основна слика“ која
је посвећена критичком поступку Лрнол-
да Кетла, Видан прецизно дефинише за-
датак критике: „Када критичар жели вре-
дновати неко дјело или одређену групу
Ајела, или кад жели опијенинти значење
мами резултате неког умјетничког раз-
добља, он сваки пут рјешава један ново-
створен, посебан и у тој посебности не-

" ноновљив проблем. Тај проблем сваки пут
тражи неко практично рјешење, али с о6-
зиром на то што постоји континуум кри-
тичареве личности м континуум унутар
умјетничког феномена, задаћа сваки пут
мије радикално различита. Тако свако по-
Једино рјешавање утјеловљује неку ме
тоду, неку потенцијалну константу у кри-
тичарском одрећењу умјетнине, а та ме-
тоде је идентична са спознајом".

Са тог становишта, Иво Вилан замера
импресионистичкој, сопиолошкој иди пси.
хоаналитичкој критици што не говори о
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бити самог дела, о суштини уметничког

израза. Истичући сазкајни елемент у сва-

ком врсном критичарском, напору, аутор

ове значајне књите студија у основи се

залаже за дигнитет књижевне анализе

која, на тај начим, постаје место на којем

се ранионализује пропес уКОР леј-

ства посматраног дела, значајност поје.

диних елемената у књижевној структури.

Научни метод за који се залаже Вилан 0.

вом приликом не значи тражење за кри-

тику посебног места на некој, паушално

утврђеној, вредноспој

о

лествити већ изнад

свега позив да се књижевним феноменима,

дедима и приповедачким папорима са-

времених аутора приступа са ловољно

озбиљности, коју захтева „илолотворна

криза“ или тачније, узбудљива драма ис-

траживања, коју доживљава модерни ро-

ман, На крају, упорност са којом Видан

остварује анализу процеса м појава у ок-

виру модерног романа има изузетан зна-

чај за читаоца који своје интересовање
за књижевно дело задовољава на равни

субјективног доживљаја прелстављене ре-

алности већ и због чињенице зпто Иво

Видан, стрпљиво и паметно, упућује чи-

таоца, захваљујући мудром захтеву Пер-

си Лабока, да проучава дело, да чита кон.

структивно.

Миодраг Рацковић

(ргијазам
наших дана

Др Мирослав Антонијевић, др Јован Буке-
лић, др Љубомир Ерић, др Славка Морић.
Петровић, Зденка Алексић, др Милица

Јојић-Миленковић: „НАРКОМАНИЈА МЛА-
ДИХ“, „Култура“, Београд, 1971.

ШЕСТ АУТОРА, неуропсихијатара и пси.
холога Завода за ментално здравље, 08-
стали су се да би нас обавестили о томе
како се данас понашају дроте, како се
злоупотребљавају, да тиме помогну они-
ма који су угрожени, као пи онима који
треба да им помогну. Они не прилазе про~
блему дрога само са медицинске стране,
већ га посматрају и као проблем човека
У друштву,

Књига није превентивна у том смислу,
да је треба читати три пута дневно пре
јела па да нас заштити ОА дроге, већ
тражи од нас извесно разумевање Од ко.
га многи беже. Она нас упућује да треба
да преузмемо нове одговорности и проме-
нимо ставове, а не да затварамо очи и
сматрамо да смо довољно учинили ако
се зтражамо.

Одувек је било дрога и оне су сма-
тране даром богова. Ако је веровати Ста-
ром завету, отац Ноје се први опио ну
том стању се медолично ексхибициони-
стички понашао пред својим синовима,
Разни врачи, жреци и пророци су узима.
Ан дроге од самог свитања човекове све-
сти и то чине још и данас у облику ка-
ђења, пушења, напитака нта, О историја-
ту наркоманије, сазнаћемо више Од дра
Букелића.

Међутим, као што „виђења" древних
народа нису упоредива са халуцинација-
ма данашњих душевних болесника, тако
и ритуални транс под утицајем дроге ни-
је исто што и наркоманија. Шта је то
што данас називамо наркоманијом, наћи
ћемо у редовима дра Антонијевића.

Свака дрога има своје дејство пи тре-
ба га познавати, али треба знати да сва.

ко реагује на индивидуалан начин, Одав-
но је познато да је већина пијаних бар
на почетку весела и расположена, али по-
стоје ин они који се слатко испдачу, и
неки који се по правилу туку. Др Буке-
лић, др Антонијевић и др Морић—Петро-
вић ће нас обавестити шире о овој про-
блематици,

. Неки чланци нас нарочито узнемиру-
Ју: и узимање „безопасних“ пилула може
да узмеоблик наркоманије, не само кол
оних који не могу да дођу до своје аро-
те па се у страху „хватају и за сламку“,
већ и код других који себе не убрајају
у наркомане. Такве особе, често осуђују
маркомане и са узбућењем причају сва-
ком ко хоће да их чује, шта би они, да
их неко пита, учинилм са „проклетим хи-
пипима'!

Зденка Алексић и др Јојић—Миленко-
вић. позабавиле су се ближе личношћу
наркомана. На ведико изненађење мно-
тих, наркоман није криминалац, ни дете-
нерик, ни беспосличар, нити неко ко не-
Уумитно клизи познатом социјалном стра-
ном равни мањег отпора наших уважених
моралиста. Млади и усамљени, несигурни
и неспособни да се у извесном животном
добу супротстане грубим захтевима ре-
алности, неприхваћени од околине, могу
да уђу У зачарани круг наркоманије, У-
казујући на могућности лечења, они са
правом траже разумевање и помоћ у ле-чењу не само породице, већ и шире за-
једнице у којој наркомани живе.

А Др Ерић ам говори о паркоманији и
уметничком стваралаштву, Међу покло-
ницима дроте налазимо и врхунска имена
уметности, уз сазнање да не постоји дро-
та која ће неког учинити креативним, а
да ће дрога разорно деловати пи ма оне
најспособније,

Било је крајње време ла изиђемо изпринципијелне осуде, из времена улру-о трезвењака н погледамо реално УМипроблему који постоји у свету и којиид роблем и у нас. Аутори ове пр-
публикашије о наркоманији помоћи ће

нам да у томе боље успемо.

Војин Матић

КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ 4
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ПИСМА УРЕДНИШТВУ

За наставак

дијалога _
Поштовани друже Јеремићу,

Ако сам правилно
прилогу цитирани
позив да. наставимо
је тако, ако на наџ

схватио Ваа у овом
чланак, он представља
адијалог. Ако
[0] страни тражите су-Бартапро(аахРијачула баш са. оне исте ИН Уа'и Ви проговорили, анеливалиге БараТо ће бити утолико драже, што многиљуди сматрају да сам баш ја био онај ко~14 је ову дискусију, у којој сад учествујутолики звани и незвани, толики који су дојучер стајали на сасвим другим позиција

ма, отпочео не 1967. кад сам објавио своту књигу „Атентат на Стјепана Радића".
него још. 1959, кад сам почео објављиватиту своју монографију, као и још много
раније неким својим прилозима (нпр. по-
лемика баш с „Књижевним новинама".
новодом неквалифицираних нападаја. на
АГ. Махоша, У „Вјеснику", од 9. 1Х 1951).
Можда је заиста тако, па је утолико по-
требније да се чује и моја. ријеч ма овом
мјесту. Надам се да ћете се са мном
"сложити,

Ипах, за сваки. случај, ако Вам из било
којих разлота овај мој прилог не би одг0-
варао, молим Вас за колегијалну услугу

. де ми'га што прије вратите натраг, да га
„мекушам објавити у којем другом листу.

• Уз срдачне поздраве
55 Ваш

гу свом чланку „Будимо јачи од „судбине

Звонимир Кулунџић

ЗА ЧИСТЕ РАЧУНЕ И НА
ХИСТОРИОГРАФСКОМ ПЛАНУ

„УРЕДНИК „Књижевних новина", уважени
професор и књижевник Драган Јеремић,

~"

(у бр. 388 К. Н., од 10. ТУ ов. год.), којије
у ствари одговор на Шегтединову прозу
„Судбина“, која је узвитлала толико пра~
штине, каже: „Верујем да можемо превла-
"дати тешкоће под условом да успостави~

ме прекинути дијалог, да имамо добре во-
ље ла једни друге саслушамо без предра-

суда н неповерења и да се руководимо ис-
тинским хуманизмом који одбацује сваку
„хегемонију и омогућује испољавање свих

разлика које међу људима природно по-
стоје и докле тод оне постоје. А многе од

_ тих разлика, све више ће нестајати, па ће

"нам и пут ка. слободи бити олакшан."

-АоК би се с првим диједом ових Јере-
„мићевих размишљања сложно без икаквих

ограда, ова задња реченица ми звучи сас-

вим нереално, јер, прво, сви ми знамо да

су те разлике већ „нестале“ још онда кад

„је Прибићевић прокламирао да су Срби и

„прихода ора
којоћ

" му", да ме управо 307

са камо лт А

"0 „сваком динару пр

| зато имамо вео
_је — и опет и из

„онај који се једног

„пати заиста, ни <

гремићевим ставо

Хрвати један народ, а „један и јединстве-

ни-народ да се сам са собом не може спо-

разумјевати", а они Хрвати који то неће

да увиде да ће им он већ показати и да

Немо сви скупа заједно са нашим Стипом,

бити. „мањи од макова зрна"; да су тераз-

аике „нестале" још за вријеме 1нестојану-

арске диктатуре не само у интерпретаџија.

ма краља Александра, него му интерпре-

таџијама разних Деметровића, Шиловића,

Шврљута, Дринковића, Костренчића, Ши.

беника, Нојдорфера, Швегла, Сркуља, Ан-

ћЊелиновића, Ханжека, Кожулда, Ауера,

Маштровића и тко ће се још сјећати име-

на све те политикантске ситнурије; као и

касније у вријеме онога што данас нази-

вамо ранковићевштина — а потом да су се

све те „нестале“ разлике поново појавиле

као да су ускрснуле из мртвих, и то вео-

ма наметљиво, о чему је један од најувјер-

љивијих доказа баш тај Јеремићев чланак.

Ја се, дакле, с многим Јеремићевим

констатацијама слажем, тим вишес

у истом чланку веома правилно конста' т

ра: „Нема сумње да је помно негованје 7

јачање истинског социјалистичког хума-

низма. могло да спречи наше садашњеИЕ

мионадне п националистичке паенза

Аа је хуманизам био јачи, не исм П

претворилиУ књиговође који с Мао ЛИ

већом завишћу бележе сваки динар при,
хода браће с којом живимо у истом дому ·

Још једном подвлачим, да се смногим Је-

вима слажем ад тегат —

„бележењу сваког динара

м живимо у истом До-

њује. Никако мине иде

, тлаву да МБпојеУна.
, ТАа5. (У „тијевати — ви0, у

РАзаОКА _ да не води оригу

ке ихода". Сама од сео

. _.амет народна пословица: „ако

МИАба.кесе нам нису ОБЕ у ХРЕ15

низ друтих сличних; које среТавор 59, ђ

сако је залог сваког рарствВа Ми

пријатељства, па и пормалних људских

чсни.Нар:Чист рачуп — Ауга љубав.)

~ : 8 ми Хрвати у том· рекао да смо

+: “велахо нарочито алергични и ако

ПА ма много разлога, а. познато
народних пословица, да

( опекао, пуше им на

у том погледу не могу насту-
а каквим ауторитетом,

се ст ттањима грдано
енг а: смо се е тим т Ми

ипадугих деценија. (од Утарско-
Урватске нагодбе 1868: 50 1918) с „браћом

зли ова задња 0».
ће с којо

би се у име Х

хладно. Ја

КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ 5

свега. чисти и јасни ра“ ·

Мађарима по тантенти 100:44" Исто се та-
ко сјећам да сам још пред тридесетак го-
дина читао Бићанићеву књигу „Економ-
ска подлога. хрватског питања" у којој су
ме веома импресионирали многи неоспор-
ни статистички подаци, географске карте
и графикони, као што ме задњих година
стално импресионирају подаци о томе Ши-
ме Бодана или Марка Веселице, а исто та-
ко и књига Хрвоја Шошића , За чисте
"рачуне". Дакле, то су, минимално стого-
„дишња торка искуства, која осјећамо чак
и ми који се тим питањима иначе не ба-
вимо. Но како то није мој домен, нека о
томе говоре оничијијесте,

Ја хтједох проговорити о нечем другом,
о чему бих могао товорити с више права,

хтједох се прикључити дијалогу који је у

е
и

_ Базп зато да ту прошабет не би мбрали
поновно проживљати, ни ми ни наша дје-
ца, ни унуци — ми ју не смијемо гурати
у заборав, нето ју морамо превладавати.
Фројдове констатације о траумама и ком-
плексима изазваним потискивањима, фрус-
трацијама изгледа ми да имају још веће
значење у животу појединих народа, нето
у животу појединана. Познато је, и о томе
овдје свакако не би требало посебно го-
ворити, да до изљечења таквих траума,
фрустрација, комплекса и како се то све
још не зове, може доћи само превладава.
њем, само кроз дозивање у свијест разло-
га и повода; без тога оздрављења једно.
ставно нема. Ако се о томе не мажемо
сложити, онда нема никакве могућности
"за нормалан диалог. Онда можемо таумити
да вјерујемо да водимо диалог, а у ствари
да слушамо не монолог, него диктат. А'у
том случају, фрустрације постају још ја-
че. А онда: Притиснуџто јаче све на више
скаче... ИТА... ИТА 2.

Оно што ме је у овом моменту навело
ма размишљање поводом Јеремићеве кон.
статације о потреби диалога, то вије то-
аико чињеница да'између „нас“ и њих"
стоје необјашњени и ментално непревлада-
ни они пострељани хрватски војници ко-
ји су 5. ХП 1918. манифестирали за ре~
публику уз повике пролазећим српским
часницима; „Живила браћа Срби"; то ни-
је сва она превара и насиље поводом пр-
водецембарског акта; то није ни оних
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задње вријеме, како то добро рече Јере-

мић, прекинут. А како тод ми ствари по-

стављали, па макар и чисто теоретски, ни-

када се оне неће моћи поставити тако да

нећемо остати једни поред других као сус-

једи, него и међусобно помијешани бар на

овом нашем хрватском територију. Према

томе не преостаје нам ништа друго него

да нађемо неки тодиз муепс, а Стојано-

вићеве““ фантазмагорије које су у недав-

ној прошлости покушане претворити у ре-

даност, о истредљењу Вашем или нашем,

не само што су се показале као нешто

што је практички непроведиво, него и "као

бумеранг који се још увијек разбија о

главу нама.

Мето тако пјерујем, односно сви би

морали вјеровати да се ствари никада ви-

ше неће моћи развијати тако да би се

могле узети у озбиљно разматрање у циљу

реализације оне Пашићеве лудачке илеје

о Великој Србији (из времена пред 1918),

која је требала обухватити не само читаву

Босну и Херцеговину, Црну Гору и Маке-

довију, нето и читаву Далмацију, читаву

Словенију м читаву Хрватску изузев три

котара, изузев Загреба, Сиска и Варажди- _

на (како је то приказано на теотрафској

карти што је објављена у мојој књизи

„Атентат на Стјепана Радића", на стр. 233. |

Морамо вјеровати да се та времена никада
више меће вратити, али баш при томе не
смијемо сметати с ума Сантајанову сен-

тенџу, да су „они који заборављају про-

излост осуђени да ју поново проживе".

|

+ Сав порез кеји је скупљен у Хрватској ишао

је у заједничку касу у Пешту, хоја је онда по ол-

дуђи сабора враћала Хрватском сабору ФА сваких

стотину примљених круна 44, док су 56 остајале у

Пешти за заједничке потребе.

за Мисап се на познати чланак Николе Стоја-

новића „Хрвати и Срби", који је изишао у беогрзл:

ском часопису „Српски ињижевни тлаасник“ и био

прештампан у загребачки „Србобран“, што је изаљ-

вадо огромне протусрпске демонстрације (ТОД; 1902)

м низ енергичних протеста у тадашњој штампи, ме

фу осталим т брошуру Стјепана Радића „рвати м

Срби".

тридесет тисућа често и на смрт изба.-
тинаних хрватских сељака ни сељакиња
само због тога што су испољавали своје
републиканско увјерење; то није ни нео-
спорно ортанизирани масакр Стјепана Ра-
дића и његових најближих сурадника у
београдској Народној скупштини; то није
"ни Александар — Живковићева диктату-
ра за вријеме које су хрватски сељаци
добијали службене платежне налоге, под
пријетњом оврхе, за утрошене жандар-
ске пушчане метке при убиству њихова
оца, ни много, мното тога другога.

М личном животу човјек и може, и

треба, н мора заборавити много штошта,

„јер иначе живот не би био могућ (ту
је и- смисао бити Кристове науке), али

насупрот томе повијесна збивања, која се

по правилу одвијају не само кроз зат-
воре и конџентрационе логоре, не само

испод кнута м кундака, нето и преко

вјешала и стријелишта кроз паинске ко-

море и хекатомбе крви, никад не смију

остати необјашњена, ненживљена и пре-

пуштена забораву, јер она живе у пам-

ћењу милијуна, будући су увјек и проуз-
роковачи безбројних личних трагедија и

бродолома који се не могу заборавити,

те који се преносе на своје потомке и
далеке потомке.

Због тога смо пред два-три десетљећа

сви унисоно, читава Европа и читав сви-

јет, исповиједали као неки сгедо, да не-

ма и не може бити препорода њемачког

народа, док он сам не увиди и искрено

призна све оне страхоте које су не само

у његово име, него и уз његову сфек-

тивну и пуну ангажираност починили

Хитлер ми његови полудјели зликовачки

доглавници (а исто тако и јапански им

талијански фашисти). Нијемци су то уви-

Ајели и систематским радом кроз проте-

као вријеме олдгојили нове генерације —

које више неће ни да чују за неке херн-

фолковске фантазматорије — док стари

полако и незадржљиво одлазе или (ма-

хом) спознавши амбиз у који су бацилм

и себе и свој народ, и читав свијест, та-

воре своје задњедане, товорећи маађима

да буду паметнији него што су то бнАМ

они сами. |, |
Оно што ме је навело на ова разми-

шљања поводом Јеремићеве констатације
о прекинутом дналогу којег би требало

наставити, то су неке тврдње о односима

Срба и Хрвата, које су се у задње ври-

јеме појавиле у српској штампи, а које

нису нашшле на адекватан одјек у хр-
ватској, па је тако диалот заиста — пре-
кинут. Онако како се те ствари са срп-
ске стране постављају оне могу имати
као. посљедицу само још веће продуб~
љавање јаза који већ постоји, а који
би могдаи укратко свести на проблем —
Хрвати — Срби:усташе — четници.

О том питању ја сам већ говорио и
моје је мишљење познато онима који су
читали моју књигу „Трагедија хрватске
хисториографије", а за оне којима то
мишљење није познато, навест Ну га оваје

у облику овог мало подужег цитата (са
стр. 5/6):

_ „У затвореним круговима загребачких
интелектуалаца, _специјалио културних
радника, писаца, кад се поведе ријеч о
тим питањима, редовио се рјешење на-
дази у наглашавању меког осјећаја
кривње који је развијен у хрватском
народу, 2 моје је дубоко и неполебиво увје
рење да смо за развитак тог осјећања кри-
ви ми интелектуалци који нисмо довољно
упорно и довољно систематски, увијек и

у свакој прилици, насупрот усташком
симболу Џ с бомбом, стављалн чет-

ничку мртвачку главу са укпи-
женим костима; насупрот усташким
бодежима и маљевима четничке каме и
тестере, насупрот Павелићу Недића и Пе-
ћанца. Ми напросто нисмо смјели дозво-
анти да се икада п под било којим окол-
ностима употријеби ријеч усташа без
њеног равноправног пратиоца управо пан-
дана, четник; ми смо морали инспсти-
рати на томе да су усташки злочини, да

су усташке хекатомбе крви (на жалост)
само парцијално, територијем лимитира-
но лудовање, еруппија, лудила по крими.

нала које се једном упаљено разбуктало
пе само у Хрватској, него и на читавом
територију наше тадашње и садашње за-
једничке државе. Као што је само један
мали, тичезавајуће мали дио Срба био оно

што се смије назвати крајње одиозним
именом четник, тако је исто п мећу Хр-
ватима била само шачипца крволочних Ау-

ћака у којима се пробудила звијер и које
смијемо окрстити страшном ријечју ус-
таша.

Таквих луђака и издајника било је м у

свим другим народима Европе који су па-~

ам под удар фашистичке соллатеске, само
што касније то други инсу преувеличава-
ли им тако те болесне израслине — уојепз
појепз — признавали као иитетрални дио
свог националног тијела. Насупрот томе,
код нас Хрвата се тај комплекс развио
чак до граница, да су меки међу нама
осјећали управо неку нелатодност кад су

мораан признати да су Хрвати; да су за-
тајивали своју националност, Ту смо ми

интелектуалци направили трдин пропуст,
и та кривица остаје на нама, пако је хр-

ватски народни геније кроз Горан-Ковачи-
ћеву „Јаму још за вријеме тих дивљања
изразио своје најдубље гтњушање над тим
злочинима. Сличиу осуду тадашњег злочи-
начког ортијања која би се могла мјерити
с Торановом Јамом', како по нитензитету

мјесничког заноса тако п по дубини бола
који из ње избија, не налазимо ни тала
а ни касније, ни код једног другог јуж-
нославенскот народа."

Остављајући сасвим мо страни оног бе-
лежење с мањом или већом завишћу сва.
ког динара прихода браће с којом жи-

вимо у истом дому", јер о томе већ воде

потребне дмалоте позвапији од мепе, же-

ам нагласити да у тој проблематипи, у

помањкању диалога баш о том пита-
њу, видим осповие узроке неспоразума,

па штавише и све већег неспоразума. Не

бих хтјео бити нескромам, али бих же-

дио нагласити да су ми многи хрватски
минтелектуааци, п то често не само они

које треба сматрати првима, нето и они

који су се од првог дана устанка бориан

против усташа, потврдили да је та тако
једноставпа п тако евилентна истина, би-

ла за њих право от криће н ла сма+-

трају да ту заиста лежи бит проблема

— бар на том плану — а то да је сва-

Како имало пи грлног утјепаја па цјело-

купну ту проблематику, на проблем — дм-

нара и чистих рачуна.

Међутим, упркос томе што је све то
тако јасно и недвојбсно, ипак има љули,

мн то на веома одтоворним мјестима, па
чак и за ову ствар и на најолговорнијим

мјестима, који о томе мисле из оспова

другачије,

Нпр. друг Перо Морача који је не
само првоборам и аутор низа ајела из
НОБ-е, него и дугогодишњи секретар
Комисије ПК КПЈ за повијест и лирек-
тор. „Института за савремену историју“
у Београду, као „демократску размјену
мишљења" у којој „критички дух палази,
све тинри простор", изјавио је, у једном
интервјуу суралнику часописа „Фронт",
поред много чега другог и слиједеће;

„Сигурно је ла ће историјска наука

мнотпувије, научније, доследније проучити
н осветанти ослоболилачку борбу, поје~
Анне процесе,.. Чињеница је ипак ла су
еволупрала тумачења неких појава. Узми
те на пример комплскс четништва У ос

аободилачком рату. У рату ни дуго после
њета наше је тежиште било на тумаче-
њу четништва као излајничког покрета
који је непосредно служио окупатору. Та-

дазиња су наша тумачења олавала лојам
да нема никакве разлике између, рецимо,
четништва и устапива, Недићевана итд,
Онпу другу стралу — ла је то ипак, био
покрет прозападне буржоазије која је та-
кођер желела створити свој покрет от-
пора као што је то био случај с појсли-
ним партијским фракцијама у другим
окупираним европским земљама — нисмо
нетицали, Дуго, ауто смо се устезали око
тумачења стварног садржаја паше ре-
волуције, Једноставно смо се плашили ла
анализирамо траћански рат као компо-
ненту ослободилачког рата, То је, у неку
руку био непосредан утипај КИЈ, која је

 

Маставак на 6. страни

Звонимир Кулунџић
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ЗА. ЧИСТЕ РАЧУНЕ И НА
 ХИСТОРИОГРАФСКОМ
ПЛАНУ

Наставак са 5. стране

свим снагама потискивала ту компоненту
инсистирајући на томе да тући Дражу
Михајловића значи тући слуте окупатора,
тј, инсистирати на оној изузетној ширини
ослободилачке борбе. Или, узмите на"при-
мер тумачење устанка, тј. оног периода
покретања борбе из јула и августа 1941.
тодине. У својим почецима наша је ис-
ториографија била опседнута оним првим
општенародним устанцима из јула и ав-
густа 1941, те је сасвим заборавила све
оне делове Југославије у којима таквих
устанака није било, а често је о њима

давала и такве судове који с науком та-
кеђер, нису имали много везе."

Развијајући и даље ту своју мисао, да

су четници били (бар у прво вријеме)

добри патриоти, а усташе да су већ Од
самог почетка били инкарнација самих
ђавелова, Перо Морача наставља:

„При томе су елементи стихије које су

носили у себи ови устанци, као уоста-

лом, и сви устанци, билп запостављени,

заборављени, па и потискивани, ти су ус-

танци на неки начин уљешшавани ита.

Није се говорило о ономе о чему је Тем-

по писао на свој начин, о томе да су ус-
таници често носили (четничку — д40-
дао ЗК) кокарду на својим капама, али
несумњиво да те кокарде нису значиле
оне кокарде које ће се појавити крајем

1941. пи у 1942. години у многим нашим

крајевима; оне кокарде које су ставили
на своје капе и шубаре свесни против-
ниши ослободилачког рата и револуције.
У јулу и'августу 1941. кокарде су нешто
друто од анога што ће бити касније."

Најхладније што може бити, без икак-

вог емоционалног обојења, ја могу рећи

другу Пери Морачи да такво резонирање
не само што нема никакве везе с науком,
нето да оно нема везе ни с најелементар-
нијом објективношћу обичног грађанина

(нехисторичара), да такво резонирање
нема никакве везе с хисториографским

истраживањима, него да оно одаје веома

забрињавајућу чињеницу, чињеницуда
чак“ на тако високим положајима могу
сједити људи с тако пометеним и, не уни-

таристичким, него еминентно великосрп-
ским схваћањима.

Ја никако не могу схватити како то
друг Перо Морача, као директор Инсти-

тута за савремену историју Југосла-

вије (иако ова задња ријеч не стоји у

службеном називу) —може јавно тврди-
ти да су четници били ипак нешто друго
нето усташе, бар у почецима рата и рево-

дуције. Али, с друге стране, опет, хоћу

нагласити да сам апсолутно сагласан са

друтом Морачом кад он каже да четници

из год. 1941. нису били оно исто што су

били они четници из год. 1943, 1944. и 1945.

Ту се ми двојица апсолутно слажемо, па

ако би још друг Морача био вољан да

призна да ни усташе из год, 1941. нису

били оно што су били усташе из године

1943, 1944. и 1945. — онда би базу за пло-

дан другарски диалог, за који пледира

· друг Јеремић, одмах нашли.

· Али... С таквим погледима друга Пе-

" ре Мораме који би ранијих година били

запљењени ех оРо, заиста је немогуће во-

дити дијалог на научном плану, па чак

ни на политичком. Зар није оно што се

зове основношколска чињеница, о којој

се не може исто тако дебатирати као ни

о питању да ли су два пута два четири,

да је четнички покрет у старој Југосла-

вији, одмах послије Првог свјетског рата

био основан чак и у хрватским крајеви-

ма, као (уз Орјуну, што су у ствари била

само два имена за једну те исту ствар)

најреакционарнији и највеликосрпскији

чувар освојених привилегија краља Алек-

сандра, Беле руке ми београдске чаршије.

— И, зар се он није убрзо послије почет-

ка окупације (1941) и манифестирао као

такав,

Молим, ако је говор о четницима, ја

вјерујем да заиста не претјерујем ако

кажем да сам увјерен да међу нама Хр-

ватима (мислим послије 1945) нитко није

изрекао ни толико позитивних, ни толи-

ко занста искрено одушевљених ријечи

— али уједно и толико поразних о чет-

ницима — као баш ја. Нека друг Перо

Морача потражи моје књиге „Атентат

на Стјепана Радића" и „Политика и ко-

рупција", па ће се и сам освједочити о

томе. Док сам о оним правим старим

четницима дра Гођевца, Анђелка Алекси-

ћа, Мицка Крстића, Глигорија Соколови-

ћа, Воје Танкосића, војводе Бабунског и

других неоспорних хероја за народно ос-

лобођење своје домовине, говорио с нај-

већим поштовањем — о оним такозваним

четницима, типа Пунише Рачића, рецимо,

који су се злоупотребљавајући часно име

тих хероја, спустили на најниже могуће

гране и послије године 1918. четниковали

по београдским каванама и по Хрватској

тероризирајући овај народ за рачун ве-

Анкосрпских мегаломана и незаситне бео-

традске чаршије на челу с краљем Алек~

сандром и Николом Паштаћем, говорио

сам најнегативније. С таквим мојим ста-

вом би сваки прави Собин морао бити

апсолутно задовољан. Хоћу, наиме, на-

гласити да сам на дјелу доказао да знам

двојити здраво четничко зрно од кукоља,

па би се Морачини т' моји погледи, бар

у том погледу, могли веома лако ускла-

дити,

Али ако ће друг Перо Морача ствари
постављати тако како их је поставио, он-

да та треба запитати, зар није исто тако
неоспорна хисторијска чињеница — на-
супрот четничком покрету — да је ус-

ташки покрет настао као инструмент од-
бране хрватског народа од великосрпске
војнофашистичке диктатуре краља Алек-
сандра и Бенерала Пере Живковића, те да
је он у својим почецима био исто тако
ослободилачки и прогресиван као и чет-

нички2 О томе би другу Морачи могла
пружити веома интересантне податке
нпр. књижица Нине Рубчића, „Робија",

која је изашла негдје уочи Другог свјет-

ског рата,
 

Зар друг Морача заиста не зна како
се низ хрватских родољуба већна самим
почецима НАХ, кад је видио што се

ствари извргавају, одалечио од лића.

и прешао против њега у Опозицију2 Зар
он није чуо за ставове и понашање нпр.

Франа Милобара и других, па чак и за

Павелићев сукоб са Еутеном Кватерни-
ком, који је био онај који је прогласио

АХ и њен први војсковођа2 Зар он није
ништа чуо за пуч Лорковић — Вокић —

Фаролфи (којег би било можда најпра-

вилније називати Фаролфијев пуч) — ко-
ји је исто тако био, говорено ријечима

Пере Мораче, „покрет прозападне буржо-
азије“, а у ствари прије свега хаесе-

совски2

Зар Перо Морача заиста не зна да је

један од првих и најкрвавијих Павелиће-

вих сурадника Еуген Кватерник — Дидо

у свом чланку „још нешто о римским
уговорима" (Хрватска ревија, год. ПТ, бр.

2, 1953, на стр. 243.) писао: |

„Може се без претјеривања тврдити

да је цвијет хрватске интелигенције био

против“ тог (тј. усташког — ЗК) режи-

ма. Али он је био живи симбол тог уну-

тарњег отпора хрватског народа, напосе

након оног 18. М 1941. (дан објаве Рим-

ских уговора — ЗК), и то није тајио.
Нисам могао мимоићи ту повјесну чиње-
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нишу... да је након потписа Римских

уговора, већи дио хрватске интелигенци-

је био против постојећег поретка. Против

ега били су чак прваци странке, из које

је произишао усташки покрет. Међу пр-

вима проф. Фран ·Милобар, др Давид

Карловић ... који је још из енглеске ин-

тернације писао браћи нека не сурађују

с једном владавином, која је жртвовала

колијевку Државе Хрватске. Против ус-

ташког поретка била је ХСС, и то не

само прваци, већ и један дио народа, на-

посе у горњохрватским жупанијама, јер

тај народ није могао разумјети, да у држа-

ви Хрватској талијански и њемачки поруч-

ници имаду више права од хрватских ве-

ликих жупана. Након потписа Римских

утовора, настала је у Хрватској спонта-

на психолошка реакција... Та реакција

хрватске интелигенције добила је свој

видљиви вањски изражај оног 19. У 1941,

кад се је др Павелић са својом делега-

цијом враћао из Рима, Загреб који је

_ је примијенимо им на њих,

шест тједана прије кроз 48 сати чекао

на дра Павелића и спремао му до тада

невиђени дочек, био је након објаве са-

држаја Римских уговора као град мртвих.

Оне вечери на улицама, осим '"редарства

и војске, није било живе душе. Загреб и
с њим цвијет хрватске интелитенције из-

губио је усташки покрет објавом Римских

уговора."

Зар друг Перо Морача може заиста

вјеровати да су сви они Хрвати који су

се првих дана НАХ искрено радовали,

прво што не морају ићи у рат, и то још

за одбрану омражене великосрпске кли-
ке која нас. је крваво тлачила пре-

ко два деценија батинама, кундацима

и вјешалима; друго што је дошао

крај бар том  тлачењу; треће што
се (како је у први момент изгледало)

остварује тисућгодишњи сан хрватског

народа 0 његовој властитој државности;

четврто... пето... итд... били Трзо Тасто

усташе у оном смислу у којем ми ту ри-

јеч данас схваћамо, крвници и крволоци>

Ако је чињеница да је великосрпска

клика на челу с краљем Александром и

дворском камарилом, с београдском вОЈ-

ном олигархијом и београдском чарши-

јом, тероризирала и пљачкала овај народ
преко двадесет година — од преваре

1918, преко организираног убојства Стје-

пана Радића, до оних безбројних батина-

ња, кундачења, дугогодишњих робијања и

вјешала — а све су то свакако неоспорне

и свима нама и предобро познате чиње-

нице — онда је јасно да су се над сло-

мом тога терора и ослобођењем од њега

Хрвати морали радовати. А и радовали

су се, све док их није по глави лупила.

још страшнија стварност. Дакле, изво-

дити из тога закључке да су сви они ко-

ји су се бар у првим данима НАХ радо-

вали, били усташе, луђаци и кољачи...

Опростите, друже Перо Морача, то ме-

Њу озбиљним људима никако не може

бити предмет ни каванских ћаскања, а не

озбиљних истраживања једног научног ин-

ститута. Камо ви овом својом изјавом

усмјеравате истраживања у Институту

којем сте директорг

Према томе, ако ћемо заиста ствари

анализиратинаучно и разговарати бар до-

некле концилијантно, онда је став Пере

Мораче да су четници нешто сасвим дру-

то него усташе, да су четници били и по-

зитивни, док су усташе били инкарнација.

есенцијелне инферналности, — прешути-

мо шта, али свакако апсолутна запрека

за сваки нормални диалог за какав пле-

дира друг Дратан Јеремић. Ми. Хрвати

никада и никако не можемо пристати на

диалог под двама сасвим различитим кри“

теријима.

Ако то друг Перо Морача жели, ја

већ унапријед изјављујем да пристајем

на било какво квалифицирање нас Хр-

вата, па и оно најгоре, али само под јед-

ним увјетом: да апсолутно исте критери-
на Србе. Само

тако, и никако другачије можемо водити

дмалог. Али ако наши суговорници не

желе диалог, него. разговор с позиција

силе, надвикивање, застрашивање, прешу-

ћивање, префарбавање и етикетирање, ма-

нипулирање на свим могућим нивомма и

У могућим правцима, онда ми мо-

раме“ изјавити да ми данас више нисмо

у позицијама да морамо трпити таквог

нешто, а исто тако да се данас више неће

водити разговор само с оним службоу-

ЉУдНИМ хисторичарима (и „хисторичари-

ма") који су на сва таква досадашња ма-

нипулирања, стојећи у ставу мирно, одго-

варали, као раније »Мејде зећогзат«! и

„Разумем!" — сада: „Правилни о!"

Не, има нас који ћемо узвикнути: „Не

разумијем!", „Није правилно!" М науци

могу постојати само јединствени крите-

рији. И ми коња за трку имамо, а данас

већ и увјете да та н узјашемо, па ако

ћемо лицитирати тко је био напреднији и

тко је на свом терену успјешније „трије-

"био губу из торине“ — ми усташку, а они

четничку— можемо и о томе разговара-

ти, па да видимо како ће испасти тај

разговор. Али дакако, тај разговор је не-

могуће више водити с позиција силе, вла-

сти, части и масти, него само с хисториј-

ским документима у руци. И ничим дру-

тим... Правилног

Како, пак, изгледа Морачино ревало-

ризирање наше новије повијести с пози-

ција да су они нешто друго нето ми, У

пракси, нека документира овај сасвим

кратки цитат из књиге „Демократска
странка и политички односи у Краљеви-

ни Срба, Хрвата и Словенаца", од дра

Бранислава Глигоријевића, коју је издао

баш Морачин. „Институт за савремену

историју“ (Београд, 1970), под уредниш-

твом баш тог истог друга Пере Мораче.

Др Глигоријевић је написао омашну

књигу од 620 страница, те мако је атен-

тат на Стјепана Радића у београдској

Народној скупштини, био свакако један

од најзначајнијих догађаја у тој странци,

како за Давидовићево крило (које се у

то доба већ формирало и као формална

странка) које је било у том моменту на

власти и које свакако. носи свој дио од-
товорности, тако и за Прибићевићево, ко-

је је било у најоштријој опозицији и уз

бок ХСС-у — све што се о том свакако

најзначајнијем догађају у повијести кра-

љевске Југославије каже у тој књизи, је-

сте ових десетак редака (на стр. 518):

„Атентат У Скупштини 20. јуна 1928,
којом приликом су револверски метци
Пунише Рачића усмртили или тешко ра-
нили најистакнутије прваке ХСС, имао је
последицу кулминацију. заоштравања од-
носа између Београда и Загреба и про-
дубљивање јаза између хрватског и срп-
скот народа. Не улазећи овде у оцену
овог догађаја треба рећи да у литератури
постоје мишљења, доста произвољна, и
недокументована, о томе да је атентат ор-
ганизован и извршен у дослуху с неким
утицајним круговима двора и владе."

Каоту „произвољну и недокументова-
ну литературу“, Глигоријевић у биљешци
испод текста наводи моју књигу „Атен-
тат на Стјепана Радића" и књигу Ради-

п
р
и
ш
л
а

о

љ
—
—
—

књизи „произвољне

 

МЗАочин ОА 20 дипња
дна. штампа, која је изашла

и међунаро, 1931.

ако, не мислим овдје улазити

пале апанажу пи с друтом хром
Глигоријевићем, ни 6 Пером Морачом, о

су тврање у мојој споменутој
и недокументоване"

же о треба могу им навести мно-

За Њ цитата, као и ци-

штво ауторитат: и на којих прфњ.

књига препуна повијесних

првог реда, као слабо која

а сличног карактера; доку-

мената који се просто напросто не могу

негирати, нити игнорирати, меро које Е

ако се-с њима нетко не може сложити

— треба обарати.
|

данас мисле преко тог

ја ећи на дневни ред, као да се

аита "догодило; АР Тлигоријевић и

друг Перо Морача -— разговарати се оз-

биљно не може. Нека они оборе моје до-

кументе — и ако то учине, ја ћу то први

признати — али затворити очи пред чи-

њеницама, као штосу то радили прије

њих нпр. Јосип Смодлака, Мате Дрнко-

вић, Првислав Грисогоно и толики други

шестојануарски
, лидери (види, нпр. књигу

„Атентат на Стјепана Радића", рецимо на

стр. 477) — то се просто напросто — не

може.

докумената
наша књиг

· Тако како

на коју нас пребацују др Тли-

и Перо Морача, то је како

видимо линија затварања очију пред го-

лим повијесним документима и апсолут.-

но беспринципијелне им ничим докумен-

тиране одбране краља Александра и „ут-

јецајних кругова двора им владе“ — за

несумњиво најстрашнији ЗАОЧИН који су,

починили, а то објективно значи кривњу

за тај злочин пребацивати на сам српски

народ.
|

На „тој линији с нама не може бити

разговора о тим стварима, ни с позиција.

силе ни с позиција »Ме!де гећогвап)!«.

ни „Разумем!", ни „Правилно!“ — него

само с позиција снаге повјесних докуме-

ната каотаквих. |

Звонимир Кулунџић

Линија
торијевић

АВЕ-ТРИ НАПОМЕНЕ УЗ

НАСТАВЉЕНИ ДИЈАЛОГ

Драги друже Кулунџићу,

Радује ме што се међу Хрватима нашао
један познати културни радник који је при-

хратио мој позив на разуман и пријатељски

дијалог и. посведочио да и код њих постоји

добра воља да се сви проблеми међу нашим,

братским народима реше на споразуман и ми-

ран начин, без мржње и силе, које могу до.

вести. до тешких историјских последица по

оба народа. . .

| Не желећи, међутим, да одговарам на пи.

тања која сте поставили изван оквира о ко:

јима је дијалог започет и астављајући то они:

ма које сте апострофирали, желим само дао.

овом приликом учиним две-три напомепе,

Прво, не може се упоређивати однос Хр-

вата и Мађара у Аустро-Угарској са односом

Хрвата и: Срба у садашњој Југославији. Са-

везна управа у Југославији представља најви-

шу власт не само Срба и Хрвата него свих

народа који живе у овој земљи, и то по кљу-

чу који не фаворизује бројчану напмоћност

српског народа. А да би се прикупила сред.

ства за њен несметани рад, опорезовани су

не само Хрвати него и: Срби у' Хрватској, као

и Срби и други народи н народности у Ср-
бији и други народи и народности у осталим

републикама, па-би се због.тога на савезну

управу, и њене расходе могли сви само подје

днако жалити. Али, упркос томе, на осно-
ву чињеница да је Београд истовремено главни

град Србије и Југославије, долазило се че-

сто до (намерно или ненамерно) погрешног
закључка да Срби и Србија наплаћују своју
владавину над другим народима. Но, и та ће
замерка, након садашње реорганизашије са:
везне управе, морати да отпадне.

Друга примедба Вашем излагању, које —
понављам ~ веома неним као отворено и
добронамерно, тиче се недостатка класног
аспекта у сагледању односа Срба и Хрвата

у старој Југославији, Није српски народ угње-

тавао и терорисао Хрвате, него су српски
властодршци, уз помоћ хрватске буржоазије,

заједно прогонили и српске и хрватске непрп“
јатеље своје класне владавине. Ако се, пак,
тврди да су у старој Југославији на власти.

били само Срби, без учешћа хрватске и сло-

веначке буржоазије: (није ли словеначки поли“
тичар Антон Корошец годинама био на челу
југословенске. полиције»), онда се чини да, на

известан начин, геноцид који је усташки по

крет спроводио над српским живљем у Хрват-

ској, Босни, Херцеговини н Срему, није ни"
шта друго. него мање или више оправдана о.

света једног народа над другим, а то је ст“

гурно врло погрешан закључак.
Чинисе, најзад, да Ви, уместо да своје су“

дове о значењу четништва и усташтва засни-
ватесамо на историјским чињеницама, поку-

шавате да ова два покрета, у крајњој линији,
изједначите на основу једнаких напионалних

права српског и хрватског народа, а 7ај
политички, а не историјски критери-

ЈУМ, није добар кад је реч о историји. Опште

РА да су се код нас последњих два»

трећ ти година многн историјски проблеми

китот Ба или решавали у духу полити“

торича 1 а и тенденција, али Вама, као ис“

треба за аеГе је баш то да смета и зато

пол настојите да се, уместо било каквих

јолитичких захтева, у историји поштују с8"
мо "историјске чињенице, > ћ

Баз.аВујуби Вам на сарадњи,

поздравља

Драган. М. Јеремић
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"стварање пес:

"ходио песнику,

САВРЕМЕНИЦИ

()
ОТУЂЕЊУ

ПЕСМЕ

„Песма“ Васка Попе

ВАСКО
ПОПА

ПЕСНИК као стваралац нових в
није равно, редности,

Р душан према судбини својих
духовних творевина када оне већ постану
део спољашњег света, део збира ствари
доступних свима који су емотивно или
практично „заинтересовани за њих. Ства-
рана у тренуцима песниковог обраћања
свом унутарњем свету, песма убрзо пре-
стаје да буде стање личне емотивне уз.
буђености једног човека и постаје иза-
зов за друге људе. Тиме она губи прво-
битну ознаку субјективног, индивидуал-
ног душевног стања и добија одлике 0о6-
јективне чињенице, стиче материјална
својства поред оних духовних које и да-
ље задржава, али у једном друкчилем
контексту. На том путу од мисаоногдо
материјалног уобличења песма се транс-
формише, обогаћује садржајно и фор-
мално, све до коначне естетске засвође.
ности. Мебутим, нису само мене и про.
мене песме једина занимљива компонен-
та стваралачког процеса у њеном наста-
јању. Са психолошког аспекта стваралач-
ког феномена посебан значај има про-
цес мењања односа између ствараоца и
дела, — у конкретном случају између пе.
сника и песме. Саме. песнике. такође .за-
нима ова релација креативног чина.

У песми под насловом „Песма“ Ва-

ско Попа, са инвенцијом својственом са-

мо ствараоцима изузетне интуитивне спо-

собности, мишљења и виђења, истиче пе-

сничку страну овог проблема. Песма, у

почетку, у виду субјективног душевног

стања песниковог, пролази кроз ствара-

дачки процес уобличавања, оформљења и

материјализовања у спољашњем свету

ствари и све се више удаљава од самог

песнека као свог творца. На том путу

својеврсног одметништва кидају се интим-

не. емотивне. нити: које су. је првородно

везивале за њеногдуховног творца, Шта:

после тога. раскида повезује песника и

песмуг То је стваралачка дилема коју

Попа износи у „Месми". То отуђење пе-

сме, та њена објективизација и њен са-

мосталан живот међу људима и у људи-

ма, међу речима и међу . ствараоцима,

побудило је песника да се запита ко је

он и шта је његова песма, шта се дешава

са његовом песмом у свету готових ствари

и шта бива са његовим присним односима

који су га везивали за песму док је ства-

рао. |

Питања су бројна,
ни једноставни, ни директни. Између пе-

сника и стварности, између стварности и

песниковог стваралачког чина, између пе-

сника и песме, постоје везе и.односи који

се не могу укратко формулисати, за које

се не могу наћи прецизне и сажете де-

финиције. Ипак, одговоре треба тражити

улажењем у три занимљиве сфере овог

проблема; песник и затечена стварност,

ме и постварење песме.

Песник је догађај у свету, а затечени

свет је непосредан изазов за његовоо

ралаштво. Када се песнику „догоди ње

тов стваралачки инстинкт, његов ВареЕ

стварања, гони га да мења, оатачени

редак ствари, да се потврђује у ново а

реном и да том свету од дрвета до змије,

од камена ДО с » дода нешто, – 15

ју песму, свој дар. О том доласку2

сника у свет, 9 његовом „догађању

свету, Попа каже;

аш:
„Осванеш и поглед

Све је већ ТУ, а камен и сунце.во и змит а
а пе није чекало.

тебе не осврће,
Ништа се на

4

све то стоји # иде по своме.

ост света који је прет-
Ова равнодушикоји је он затекао 58

њега настојећи да.
загледао се У 5

пренонна "нешто што му је Олиско ВАЛЕ
реп инспирације за стварање

Н ења
је дола са песниковом мишљењу, све-
онога што изички
ту недостаје. Флора,а ивис

- с ;
предмети, само ки песник је директни

; ња природе, 2, :

РИЕНА природе у 10) Стравааикно
мици. Међутим, природа стер сав ених
без плана истога. опа: поре песни“
облика, ствара и гомила ТРИом" Све
ствара плански: „онако по Се тесто

У ) пл и иде" У свету, све
то што „стој што је створеноЕ ка.

1 сало на песника,

ме та пи живи мимо њега, надахњује
С о

песника за стварање, али не стварањ'

џ
зору на ПРирРОА“, =

тритлерма и замислима дотле непосто

јећих облика.

КЕИТЕВИРНОВИНЕ
у

а одговори нису

већ према власти

 
Управо те мдеје и облици, та аутен-

тичност стварања, доносе песнику победу
мад природом којој се он диви, али је
не подражава, не имитира, не репроду-
кује простим понављањем њеног поступ-
ка стварн које су већ једном створене.
Стваралац се служи материјалом који му
природа нуди, али обрасце нових облика
креира његова машта, његова друга, људ-
ска природа која се такође игра обли-

цима попут природе саме, али њена игра
је сврсисходна и подложна накнадним
корекцијама. Тако песма није једноста-
ван додатак постојећем, већ осмишљење
и хуманизовање стварности којој се пе-
сма враћа као високоорганизована ду-
ховно-материјална чињеница. Разлоге за
њено стварање песник налази дубоко у
себи и казује их искрено:

„И онда, из неког дубљег ината
из чега ли,
кренеш и ти да од блата,
од сна, од голог даха
од чета од стигнеш
нешто, нешто своје,
онако по.своме створиш."'

Та одлука, та одлучност песникова да

створи „нешто своје“, није само задо-

вољавање стваралачке сујете, још је мање

егоцентрично, инаџијско опонирање све-

ту готових ствари. Уметност није каприц,

а поезија је најудаљенија од таквог од-

носа и става према животу.

.

Међутим,

поезија је ипак једна врста пркоса, јед-

но

'

неслагање са постојећим поретком

ствари и тежња за успостављањем склад-

нијих односа међу људима и стварима.

Стварање. песме као психолошки процес

има дубоке корене у друштвеној

за лепим, а песма као естетски идеал

представља само један хармонизовани

фрагмент стварности. Песник даје своју

визију света и стварањем песме афир-

мише своје креативне способности пре

свега, а затим и своју индивидуалну По-

требу да мења ствари око себе ми свет

у коме живи. Стварност је повод за ства-

рање песме, а дубљи разлози за песму

налазе се у самом песнику, мада се ни

једно ни друто не јавља одвојено и неза-

висно од осталих фактора који утичу

настваралаштво уопште.

Тотова песма је, у ствари, опредмеће-

ње саме идеје о песми. То опредмећење

не треба схватити усмислу идеалистич-

ког опредмећења идеја, већ у смислу ма-

теријализације уметничких замисли. Та

фаза постваривања песме представља 3а-

вршно поглавље њеног настајања и ула-

ска у свет готових ствари. Када је пе-

сма створена песникова узнемиреност до-

бија други правац. Сада је песник за-

бринут за судбину своје песме, за њен

опстанак. Готова песма је бачена у свет

м песник ослушкује отуда њен ехо, ехо

њеног гласа, одјек њеног оглашавања.

томе Попа каже:

„Пустиш то у свет и стрепци:

не знаш хоће ли проходати,

проговорити,
хоће ли опстати.
И буде ли тако,

а тако бива ретко,
убрзо то твоје,

од тебе створено,
стане по белом свету да хода,

и оно, по своме.

Па да ли то онда волиш»

Тај самосталан живот песме, то њено

странствовање, та отуђеност дела од ње-

говог творца, та празнина која се јавља

у песниковој души после оствареног дела,

вису дестимулативни фактори. Напротив,

створен је простор за нове песме, за ново

дело које ће се такође одметнути у свет

каои свако уметничко дело пре и после

њега. Песник се не мири са губицима,

__ он их надокнађује новим стваралаш-

твом. Ако његова песма опстане У свету,

то је најбољи доказ да вањска ствар-

мост није непробојна, неосвојива. Исти-

на, јаз између песника и песме непре-

кидно се продубљује и проширује и то

на два. начина: повећавањем временске

дистанце која та дели од тренутка на-

станка песме и стварањем нових песама

којима је већ отворен пут у свет, пут У
простор у коме коегзистирају готове ства-

ри. Укидање овог отуђења песме врши се

џ друтима, а не у песнику као њеном

творпу.
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ТРАЈНЕ ВИЗИЈЕ

Изазов:

"Лотреамонили свет
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ДОК СУ СЕ мистерије са лица многих
малих и великих писаца скинуле, тајна жи

вота великог француског песника Лотре-

амона (право име Исидор Дикас) и њего-

вог дела, нерасветљена ниједним новим

детаљем, — осим два-три оскудна адми-
нистративна податка о његовом рођењу и

месту. школовања и службена умрлица,

састављена у малој соби једног париског

хотела, у присуству његовог газде и соба-

ра — све више узбуђује свет. И после сто

тодина од његове смрти (умро је 24. но-

вембра. 1870) Исидор Дикас — псеудо-

ним гроф од Лотреамона, који се појавио

уз прво издање „Малдорорових певања"

вероватно је производ његовог смисла за

пародију — не престаје да зачуђује сво-

јим темама зла, уперених, како он сам

наглашава, против човека, тог најподли-

јег, највећег чудовишног монструма, ко-

та он мрзи, као и својим стилом, који се

незнатно разликује од форме његових са-

временика, многобројне читаоце, па и са-

ме писце.

Да ли је Лотреамон заиста толико омр-

знуо људски род, коме и сам припада,

или се зшегачи са собом и са свима ре-

дом2 Шта жели главни јунак из његовог

јединог сачуваног животног дела, „Из

Малдорорових певања“, и откуд му тоди-

ко снаге и мрачног духа да људима про-

сипа мозак, да их черечи као крволочна,

звер, да силује девојчицу од неколико го-

дина, да је ножем после скалпира и баци

псу, да прави толико других ужасних сце-

на мрцварења2 Да ли је то својеврсна.

алегорија и иронија 'на свет неправде,

мржње, или гимназијалско иживљавање»

Да ли је то новопронађени пут песме, или

стерилност, литерарна. камуфлажаг Оста-

је као трајни изазов: Лотреамон или

свет...

После свега што се о Лотреамону мо~

тло прочитати, чини се, да је најпаметније

да његову личност оставимо на миру, а

да погледамо оно што је, колико толи-

ко, мерљиво — његова „Малдоророва пе-

вања' и његов предговор за једну буду-

ћу књигу, под радним насловом „Поези-

је" коју није стигао да доврши. Југосло-

венском читаоцу пружила се прилика да

овог писца потпуније упозна након извр-

сног превода „Малдорорових певања" и

„Поезије" Данила Киша и Мирјане Мио-

чиновић које је „Нолит" објавио 1964. то-

дине. Наиме, једно је јасно: Исидор Ди-

кас има жарку жељу да што пре постане

славан, а уз то, има и талента, Тај особе-

њак, који је имао свега два-три површна

пријатеља у животу, тај осамљеник, скри-

вен између четири зида, који добро по-

знаје поезију векова, а нарочито поезиј

"времена у коме живи, и кога је туберку-

лоза увелико нагризла,- зна да су му из-

" бројани дани, да ће умрети млад. Он зна

да свет мора да зачуди неком новином.

Сви песници су се, углавном, мучили

да направе оду човеку, његовој срећи, до-

бру џ њему; Писац Лотреамон бира дру-

ти пут: он ће певати о злу у човеку и зло

о човеку, до те мере ће разголитити људ-

ски лик, скинути са њега оклоп, маску,

ставиће човека у разне ситуације када ће

постати издајица, лицемеран, бедан, У-

плашен, немоћан, сићушан, понизиће га

до те мере да ће он постати играчка у

рукама манијака, да ће се видети све, као

на тајној, скривеној емулзији фотограф-

ских препарата скандал о неким чувеним

људима које сви оговарају, али о којима

јавно не сме да процури срамота. Можда.

уз све то Лотреамон и није тако зао ка-

ко се то чини на први поглед. Можда је

тај свет ужаса један од тајних путева да

читалац, да човек зажели да види лепо-

ту, да је учини присутном у свакодневном

миљеу. А можда је сам Лотреамон, не са-

мо голи маштар, усијана „гимназијалска

тиква“, већ и изврстан психолог, претеча

многих каснијих песничких покрета и сти-

дова, претеча можда и литературе „тока

подсвести". А да је за разумевање њего-

вог дела потребно познавање психологије

и психоанализе, односно да је тако ам-

бициозно, силовито, инвентивно и У ис-

то време пакосно разоткривање Људске

душе засновано на познавању доститну-

ћа савремених наука прошлог века, као

и на видовитом пројицирању наука и У-

жасних односа међу људима У будућнос-

ти, у то нема сумње.

Песник „Малдорорових певања“ не же-

ам ништа да улешшава. Њему је огавно

цмиздраво, дуткасто, китњасто, плачевно,

милозвучно, лимунадно, штупљоглаво, Љи-

таво свируцкање о лепоти човекове сре-

ће, коју он, ево откако је века и света,

не може да нађе, и после свих буна, ус-

танака и револуција. Лотреамон жели да

се суочи са сировом и суровом реалнош-

ћу, у којој царује мржња, лицемерство,

подмићивање, лаж, издаја идеала за које

погине на хиљаде невиних и наивних. ћо-

треамон жели да лику вештачки дотера-

не, напудерисане, нашминкане, и намири-

сане лепотице света супротстави лик ис-

тинског лика света, који није ни прелеп

ни ружан, већ онакав какав јесте, што

ће рећи, који је, осим тога што је добар,

и зао, окорео у мржњи, ружан, дан,

манијачки, окрутан, убилачки, апокалиц-

· тичан, мрачан, као што је мрачан Малдо-

рор, а то значи да, методом дуплог кон-

траста, писац вероватно жели да човекове

емоције врати на прижељкиване и ипак

присутне обале праве лепоте,

Зар нас појава Хитлерап његових при-

врженика који бездушно убијају жене и

децу, злогласних логора Дахауа и Мат-

хаузена у којима се људи крећу у ВИДУ

живих костура, са главама као од чиоде,

да бикроз који сат били бачени у ватру,

што је наша не тако давна, прошлост, као

и појава савремених манијака у лику 90-
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чева који убијају своју децу и жену, 0

чему је наша штампа недавно писала, и У
виду људи, покретача масовних покоља
недужних људи у Вијетнаму, на Блиском

истоку, у Конгу, гладна деца Бијафре,
Индије и толико других земаља, упадљи-

во богатство богатих који не знају шта

ће са својим парама, вилама, колима и
курвама, и велико сиромаштво сиромаш-
них на другој страни, у лавовском делу

света, зар нас само ових неколико дета-

ља, истргнутих из наше недавне и дана-

шње димензије човековог битисања, не

уверавају колико је Лотреамон у праву

када пише о злу у човеку, о помереном

свету, изопаченом, крволочном, незаси-
том, односно, зар те његове живе визије,

као лош сан, не зажелимо да моментално

преточимо у доброту, лепоту, истину ко-

ја би подједнако била на користи сваком

човеку. Зар не зажелимо да изменимо

свет, да поведемо рат против рата, рат про-

тив неправде, рат против злочинаигроба-

ра. Зар у истом тренутку док читамо Ло-
треамона не заволимо још више своју
децу, своје пријатеље, све људе које по-

знајемо, ту, одмах поред нас, зар нас тај

изопачен свет који нас ошамућује сво-

јом злобом не чини за тренутак свесни-
јим свих опасности које нам живот усред

бела дана плете, у виду великог, мрачног,
дукавог, ружног паука, и зар не нађемо
у исти мах у себи снаге и воље да се у-

јединимо, сви ми који волимо светлост и

слободу, да будемо, једном речи, људи»
Нема сумње, читање „Малдорорових

певања" изазива овакве асоцијације. И, ето,

ни сам писац „Малдорорових певања" ни-

је могао до краја служити у славу

зла. Он се у медитацијама „Поезије“
одриче таквог света — он пева о лепо-
ти, о снази човека, о љубави, о чистоти

мисли и речи. „Човек је храст", рећи Не
Лотреамон. „Природа не зна за снажни-
ји... Вратимо се Конфучију, Буди, Со-
крату, Исусу Христу, моралистима који

су, умирући од глади, обилазили градове!
Од сада треба рачунати на разум који ће
убудуће развијати само оне способности

које управљају збиром феномена чисте

доброте".
Није, свакако, случајно, што су над-

реалисти сматрали Лотреамона за једног
од највећег песника свих времена. О њему

су све најлепше рекли Бретон, Андре Жид,

Валери Ларбо, Леон Пол Фарг, Реверди,

Грак им многи други познати литерарни
ствараоци. И као што су многи од њих

приметили, ако у поезији Лотреамона има

аутоматизма, гимназијалског иживљава-

ња, младеначког каинизма, неразложног

бунта, сатанизма и фанатизма, књишког

и театралног, извештаченог, у њој, на дру-

тој страни, има једног смелијег захвата,

у сликању тамније стране људске душе,
смелијег хватања укоштац са стварним...
проблемима света, који почињу са људ-

ском изопаченошћу, са мржњом, смелијег

продирања у људску подсвест, у психо-

анализу, има у њој торке ироније за ро-

мантично претеривање у сликању људске

среће, традиционализам, уљуљканост У већ

позната емотивна стања, има у њој пре-

фињене ирационалности и негације кон-

венционалних тематских и изражајних о-

трцаности. То је трајни изазов: Лотреа-

мон или свет2 Односно, да ли ће, на крају

крајева, остати, на једној страни, сам

тај анархист Лотреамон, рушитељ уста-

љених истина и заблуда, а на другој свет,

такав какав јесте, или ће свет и Лотреа-

мон наћи начина да се споразумеју, поме-

шају и сачине, вероватно за који санти-

метар шири, животни и стваралачки лук,

заједно са оним што је лепо и ружно,

добро и зло, што их спаја и раздваја, као

што је, уосталом, на јединству и супротно-

стима, васпостављен сав божји свет.

Тај бунтовни дечак, издужена, испи-

јена лика, чини се, ипак, са сваким да-

ном све више, крчи пут својој афирма-

цији. Он ће, упоредо са преводима који су

учињени на разне језике, као и са оним

бројним

_

преводима који су најављени,

све више. престајати да буде, целокупним

својим делом, контрадикторним по њего-

вом почетку и крају, само француска по-
етска величина. Они који су певали о до-

бру, и они који су певали о злу, чини се
да су подједнако добро учинили за чове-
чанство, под условом да су то чинили због

богатства своје магичне визије будућно-

сти, због истинске, искрене љубави за чо-

вечанство чији су чланови били и јесу.

Јер и у свету машина и кибернетике чини

се неће престати да буде места за поези-

ју. Не треба се плашити да ће лепоте и
добра бпти напретек. Они који су пева-

ли о лепом, и они који су певали о руж-

ном, управо увеличавајући на тај начин

представу о лепом, изазивајући жеђ за

њом, помирили су се након сто година.

Лотреамон постаје песник света.

Радослав Златановић

 



 
 

ЛИКОВНА УМЕТНОСТ

Аирска пуноћа
слике
Борђе Ивачковић: Слике,
Галерија Дома омладине,
Београд

ИАКО већ скоро једну деценију живи и
_ради у Паризу, Ивачковић је и даље
стално присутан у савременом српском
сликарству. На свим важнијим изложбама
лако падају у очи велики бели формати
који неком чудном лакоћом намећу свој

· лирски карактер, фину линију и лако,
рекло би се спонтано, структурирану по-
вршиву тачком, мрљом — знаком.

Вредност и аутентичност ових Ивачко-
вићевих слика нису условљени његовом
везаношћу за специфичне садржаје ап-
страктног сликарства, или тачније — лир-
ске апстракције. Та везаност је више пред-
услов за развијање карактера једног 60-
тато профилисаног говора у материји која.
је своју властиту битност изједначила са
тоталитетом креативне свести. Одвојене
од вањске стварности (виђеног света 06-
лика), ове слике дотичу универзално У
пројекцији унутрашњег доживљајног све-
та сликара који је сам и река и море,

пут до себе и пут до слике, почетак и крај

дела, Слика је тако ослобођена функције
било какве илустративне намере: сведена
скорона голо средство, она је у концен-
трацији унутрашњих снага ликовних чи-
њеница дорасла до себе-бића, затворила се
у симбол и значење чистог пластичног фе-
номена. Феноменолошки — то више и ни-
је „слика" већ појава, догађај или догађа.
ње као рађање песме без речи, просторно
и временски дефинисано као једнакост са
лирским стањима унутарњег света сликара.

То „својеврсно писмо знацима који се
не читају већ осећају" — како би рекао
Ж. Будај — остаје као трајна сигурност у
јединству средства-израза код Ивачковића
посебно наглашено. На великим светлим
основама развија се игра знака и линије,
мрље и белине, сензибилно остављање тра-
та на чистом лицу површине, понекад ла-
ког, У финој, више наслућеној нето пову-
ченој линији, понекад у загонетној црнини
мрље или удара четком који звуче као

акценти или завршни акорди песме,
Лирска пуноћа ове слике није у интен-

зитету елемената. Ивачковић је и боју
свео на два-три основна контраста. Па и-
пак, слика је звучна и засићена, изазовна
ритмом ш контрастима и провоцира наше
емотивне импулсе до јаких узбуђења.

Маске

и кловнови
Јуре Лабаш: Маске — слике и

цртежи, Галерија КНУ,
Београд

О СЛИКАМАи пртежима загребачког сли-

кара Јуре Лабаша може се говорити са

више аспеката, јер су оне својим формал-

но-садржинским елементима дотакле ви-

шеслојне односе стваралачке свести и дру-

штва. Мако ове његове маске на први по-

глед делују застрашујуће, узнемирујуће и

шокантно, оне се у основи своде на чврсто

дефинисане ликовне целине које нас уз-

буђују пре свега својом ликовном струк-

туром. Па ипак, своје дубоко усађене -са.-

држајс у живе токове времена Лабаде-

финише као став критички оријентисане

стваралачке свести која у сукобима са не-

ким пољуљаним етичким темама и диле-

мама гради свет својих симбола по алего-

рија, веома често језиком чисте и експре-

сивне форме. То нам чак дозвољава да за

час заборавимо и апстрахујемо доживљај

слике као визуелно јединство боје, ли-

није п површине и препустимо се њего-

вим тротескним ликовима суровим до аг-

ресивности, Осетићемо тада п неки при-

тушен уздах над понором смисла или бес-

мисла, забринутости над судбином човека

"и дела, његове оријентације и отуђености,

безнађе у свету уметност и без наде у

свету великих супротности времена.

Па ипак је то насилно дељење једин-
ственог живота дела: Лабаш не потенцира
идеју на рачун њеног појавног тоталитета.
нити од средства гради мисао; то је онај
вишезначни процес раслојавања односа
као предуслова за синтезу из које се ра-
ђа мисао-средство као израз свеукупног
стања себе-духа-свести. И када формално
срелство (боју, црно-бело, линију) потен-
мира до бруталног, када облик преводи на

аругу обалу значења, дајући му улогу
агенса „измишљене реалности" у јединству
односа: стваралац, дело, време, онда Ла-
баш отвара у ствари оне тајанствене види-
ке времена у којима је човек негација

своје властите супротности — изједначење
добра и зла. смисла и бесмисла, наде пи
безнађа.

Но, можда је, на крају“ довољно рећи
ла Лабашеве слике и цртежи делују пре
свега снагом своје језгровите дорађености,
јасном ликовном идејом и пуноћом 4и-
ковног елемента. Кловнови свих врста (и
времена) само су околиште из којег ничу
реакције стваралачке свести.

Срето Бошњак

ПЋИЖЕВНЕНОВИНЕ 5

· мом, на филозофском и
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БОШТЈАН ХЛАДНИК, свакако, припада
оној генерацији дом |
је у минулих десетак година стварала
наш

|

„нови ај Као

–

Макавејев,
Павловић и Ракоњац, и“ он потиче
из редова аматера који су, као
што је познато, „разбијајући_ старе ми-

саоне и изражајне конвенције, унели
У наш играни филм онај смели, анти-

догматски и истраживачки дух. Хлад-

ник је, такоће, заједно са Петровићем,
започео 1961. године фронталну битку за

афирмацију мнтимистичког фил-

ма, који ће се на метафорички суптилнији

начин бавити тематиком која одговара
сензибилитету савременика: _ Петровићев

филм „Двоје" м Хладников „Плес на ки-
ши" били су весници једног домаћег „но-

вог таласа", окренутог интимном свету по.
јединца, упркос владајућим догматским

и идеолошким таблонима (паралелно с

новим облицима филмске метафоричнос-

ти, дакле, откривали су се им нови садржа. _

јију. Такви су филмови, без сумње, ру-

шили многа правила домаће филмске тра

диције, али су се, ипак, и надовезива-~
ли на ту традицију (мада смо. то, лезде-
сетих година, свесно или несвесно — за-

немаривади!)... Јер, пре појаве нових ау-
тора (Петровића, Макавејева, Мимппе,
Павловића и Борђевића), постојала је,
педесетих година, значајна група ветерана

(Погачић, Ханжековић,Јанковић, Стојано-
вић, Штиглиц), чији се удео обично зане- .
марује кад је реч о еволуцији машег фил-

БОШТЈАВ ХЛАДНИК

ма = но, везе између представника. „првог
таласа" и „„друтог таласа" аутора су очиг
ледне: интимизам Александра Петровића.
израста из интимизма Владимира Погачи-
ћа („Суботом увече", „Аникина времена")
филмови о револуцији Столета Јанковића
(„Кроз грање небо", „Дрвени шал“) отва-
рају пут филмовима о револуцији Нурише

Борђевића („Сан", „Јутро"), а циклус реа-
листичких и опорих филмова Федора Хан-
"жековића („Бакоња фра Брне", „Стојан

аутора која |

Мутикаша", „Свота' тела господар“), посве- |
ћених теми трагичног људскогпораза,
претходи веристичком циклусу Павлови-
ћевих филмовакоји се, такође, упорно ба-
ве људским поразима (Бакоња фра

Брне и Стојан Мутикаша су, у томе сми-

слу, духовна сабраћа Велимира Бамберга

и Џимија Барке!). Свака од споменутих
трупа аутора била је авангардна
(дабоме, У контексту свог времена), мада
су нови аутори били много самосвеснији у
томе смислу — јер, док је генерација из

педесетих година носила на свом врату
„филмске концепције" Комитета за кпне.

матографију, Јована Поповића, Финција,

Велибора Глигорића и других који су се

 

(у облику рецензија и реферата) бринули |

за „судбину нашет филма", дотле је гене-

рација из шездесетих тодина почела да се

разбуктава у тренутку дебирократизације

производног система и у тренутку појаве

„новог филма" у свету, истовремено. Нови
аџтори, каоги сам Хладник, били су спрем-

ни да се ухвате у коштац са традици-

јом (негирајући је, својим субјективиз-
метафоричком.

плану). Они су, правећи другачије филмо-

ве, пошли у сусрет једном савременијем

сензибилитету (а самим тим и неким кон.

траверзнијим антидогматским _садржаји-

ма). Хладник је, тада, нарочито с „Фантас-
„Плесом на киши“,
рођеној шездесетих

тичном баладом“ им
припадао авангарди
година — оној авангарди. која

-

се појавила |

у тренутку афирмаџије француског „но-

вог таласа", али и у тренутку кад се до-

маћа авангарда из педесетих. година на.

лазила на издисају (Погачић је 1961. сни-

мио „Каролину Ријечку“, Столе Јанковић
је после „Радопоља“ снимио „Народног

посланика" и „Вишњу на Ташмајдану",

Ханжековић је престао да снима, Веља

Стојановић је умро, а Штиглиц је почео
да снима свашта!). Постојали су према

томе, сви услови да се појави једна нова
генерација која ће, ослањајућисе на тра-

дицију домаћег филма, почети ту традицију
да негира. Отуда, историјски гледано, и

појава једног Хладника није била неоче-
кивана, као ни појава једног Петровића
или Павловића (мада смо их, у тренутку

ЊЕ

Ми:

 

па | Филм | ђ а рта

ЛАДНИК!
Опроштај са бившом авантардом и добродошлица „трећем таласу“

| | синеаста |

кад су се појавили, дочекали као „дар <
неба"!). А данас, седамдесетих година овот
века, кад Боштјан снима филм
као што је „Машкарада" (филм који пред
ставља његов ауторско-авангардни 'иЗАИ;
сај, баш као што је и „Каролина Ријечка
представљала редитељски издисај Погачи-
ћев!), поставља се питање; ЗНАЧИ ЛИ И ТО
ОПРОШТАЈ СА ЈЕДНОМ БИВШОМ АВАН-
ГАРДОМ И ОТВАРАЊЕ ВРАТА ЗА ДОЛА-
ЗАК ЈЕДНЕ НОВЕ ГЕНЕРАЦИЈЕ СИНЕ-
АСТА2 (утолико пре што се, данас,напра-

· ту једне нове деценије, као по неком не-
писаном правилу, већ назиру контуре и

сензибилитет једне нове тенераџије ау-

тора, чија схватања филма и живота, у
датим околностима, делују неконвенцно-
надно и авангардно — истовремено, фил-

мови представника „трећег таласа", Ј. Јо.

вановића, Л. Зафрановића, Карпа-Аћимо-

вића, К. Шеневскот, М. Радивојевића,

Стојановића и других њихових вршњака,

спонтано се надовезују на филмове Ма-
кавејева, Павловића, Петровића и осталих,
али их у много чему и негирају, баш као

лито су, својевремено, „Авоје“, „Плес на

киши", „Непријатељ“ и „Сан“, представ-
љали негацију филмова „Суботом увече",

„Свога тела. господар: и „Кроз трање

небо").
Стара прича се, тако, понавља или —

почиње пова тприча2!

2,

Наш филм је, досада, еволумрао у три
основна тематско-садржинска крака: у
облику револуционарних ратних хро
ника (почевши од чедне „Славице", пре-
ко моралних траума и дилема Јанковићевих

филмова, до пародично-тротескних и са-
свим критички интонираних ратних кода»

жа Пурише Борђевића, у којима се древни
„револуционарни морал“ развејао у прах
ти пепео!); затим у облику наративних с о-
цијално-критичких прича (почев.

ши од „Приче о фабрици", преко „Зенице"

и „Влака без возног реда", до меловитот
· Ханжековићевог опуса, ослоњеног на. до

маћу литерарну класику, и до опорих

Павловићевих филмова који су, бар у по-

четку, били анти-литерарно конципирани,

да би се касније такође приклонили јел-

ном литерарном проседеу!); и, коначно, у

облику поетски интонираних и метафо-

рички  изнијансираних интимистич-

ких садржаја (почевши од чулне

„Софке", преко суптилно режираних Пога-

чићевих филмова, до страсних Метрови-

ћевих скаски о љубави и смрти!). Хлад-

ник, дабоме, припада овом трећем краку,

као један 'од његових водећих протато-

ниста... ,

„Аогматским притиспима спољног све-

(та, „интимисти" су супротставили трага
"ње за деликатним тајнама људске Аце

Петровићеви филмови „Двоје“ и“Хани“,
као и Хладникови филмови „Плес на ки.

ши“ пи „Пешчани замак", мада су се ба-

вили оним што се збива „у човеку“, били

су у извесном смислу политички анта+

жовани филмови, јер су афирмишући чо-

веков емоционални живот суштински не-

тирали притиске идеолошког дотматизма—

негирали су „идеје“ о животу самим „жи-

вотом"! (зато су, уосталом, ови филмови

били својевремено, негирани чисто поли-

тичким аргументима, као „декадентна де-

ла" која „нетачно приказују нашу ствар-
ност'). Битка за „нови филм“ водила се,

"тада, на истом плану са битком за от-

кривање „људске душе": судбина „новог

филма", тако, одмах се повезала са „чо.

вековом судбином“ уопште, Уместо јуна-

ка „без дилема", којису били само оруђе

драматуршког догматизма, прихватајући

слепо моралне и социјалне норме које им
је живот нудио — појавили су се на фФНАМ.

ском платну неспокојни им несигурни ју-

нани, који су почеди свестрано да испиту.

ју свет и себе. Био је то почетак стварања

„овог југословенског филма"...

Данас, ево нас на крају те лепе приче;

ево нас, опет, пред једним испразним ми

малотрађанским филмом, као што је ХАВА-

никова „Машкарада“; ево нас, поново,
пред окошталим јунацима „без дилема"

који се упињу да покорно прихвате пра.

вила „сексуалне револуције“. а сами су

сасвим мртви — им психолошки то емомио-

нално. Ево нас, коначно, пред јунашота

„Машкараде" који, у свом ботато на“.

штеном стану, воде овакав наметтеми 1г

квазн-лаитерарни дијалог; ;

„Тоспођа је узбуђена2"
а„Не! у

„Тоспођа нема текг
Не!"
Госпоћи је свега доста"

„

»

Баналне личности једне петпарачке

раме, измењују баналне фразе у Хладни-

ковој „Машкаради": ОН — човек на по-

ложају који одлази у лов и који губи љу-

бав своје жене, ОНА — хировита госпођа

која. одлази на кошаркашке утакмице м

| жели да задржи љубавника млађег од се-

бе, ОНО — њихов синчић са хомосексуал-

„ним поривима (које је словеначка пензура

успела знатно да ублажи!) и ОНАЈ ТРЕЋИ

—- млади кошаркаш који се колеба. изме-

ђу љубави зреле жене и осећања незреле

девојчице, Све остало врти се у том банал-

ном и јаловом кругу: „лирски“ монтажни

пасажи, „метафизички“ документарни ин-

серти, рекламни фотоси, призори ушкоп-

" љеног секса, „поетски“. успорент снимци,

морски жал, симулирање страсти, симули-

рање поезије — „Машкарада"!

Ћоже, зар је то све што је остало 04

једне бивше авангарде» .

Маске су, опет, скинуте; ћао, Хладник:

Слободан Новаковић

"предамном је: а“сен“

2 Поезији црви.

Коља Мићевић |

Сунцу
Постављаш, велике, о ружа,

захтеве мени што сам вечно

док су ми сестре неизлечно

видале тело дух оружд,.. |

о Злу већ који, мирно машта
сред (о нежне руке сестара.) |
заједничког нам сиромаштва |

Онај сам који се не стара. |

|
|

+» х

Кад ми принесу рам

тај када позлата. . |

која сва позната.

значења крати нам |

напокбн падне знам.

загледан изблиза

у лик ког излиза

времендах бићу сам.

“

# %

Тиж зорд и збуњен .

ја викну“: „Из зарнота. · |

света тазитог зар нога

пред моју избу њен

твој живот изненадно

доведе>" Тронаће ли
грех какав о анћели
нека грех клизне на дно!

 
ПОЈ

Често ноћу с зрчем
гледате зла Жено

како зрозно згрчен.
(јер тело згажено |

кроз руке те обе
односи бездна дно)
пун ноћне тескобе
почивам безнадно, |

Знам ваше ужасе
кад неми маднемо
кад тамна ружа се
отвара тад немо.

Безнадно почивам
безнадно тешко бих
пун мисли тескобних
поднео очи вам, |

СОНЕТ

Мала ме светиљка.
обасјава, сјај њен

 

јединствена биљка.

што расипа шикља.
(а враћа ме у плен
надмоћно усамљен) ' |
изнад мог потиљка

Час је и.Авојниме
кроз двојнице али
јој Башто уклета

моје дах твој ниче
да поноћјем жали
одсуство букета.

·МИСТИЧНА _

Звоници белих пркава
намерно мирују да нас
падсете на себе, данас
у мени светац цркава.

Не падаш руко мршава |
на дух нем и лине: 0,
лепота се немилице | 0.
сама од себе свршава. . |

Кроз шуму палих жртава
уз вођу немог сви су;
гле на сумпорном вису |
тик му се горд оцртава.. '

У мени једна држава.
жудма је нових корака:
пред пределом ко рака
моја је моћ одржава.

а дух је као тврћава _
т може да се одупре!
Ако сам пио воду пре
та вода сад је рђава!

Тојагатамна квртава
У руци Краљици немој
«у поноћ звати ме немо!)
на колена ме свргава...

Ипах се тихо смркава.
Намерно мирују да нас |
падсете на себе данас
звоници белих цркава.

Ја кушач речи ја
последњи и први
кушатељ! Како сја
Узалудност трви!  Како чврстинуТла
моја спорост мрви
ма: мени млеко сна

_
_
-



 

КУЛТУРА У СВЕТУ

ПОБУНА МЛАДИХ
И НОВ ОБЛИК_
Норвешка прозна књижевност 'од средине :60-их година до данас.

10 - динавским земља-ма. Настао је прави обрачун са реахиожом приповедачком традицијомипаста

почетком 50-тих година, већ као планск; ани

т

Анаовапаа и призна.
дошла одстране једне Ривааљакоји имају филозофски и политички Нисновано држање према лепој књижевно.сти. Истовремено се бележе први знацистварања нове публике, младалачке масечиталаца снажно везане 3: а,живот. академски

Та структурална промена литерарно
животу природно је повезана са,о
ралним променама у друштву. Политички
су,се последњих тодина супротности изо.
штриле.У радикалном крилу, комеприпа.
да већина младих писаца, људи више ни.
су тако једнострано заинтересовани за
спољну политику, помоћ неразвијеним зем_
ама и пацифизам. Специфичне "норвешке
прилике су дошле у жижу интересовања,
Једна нова марксистичка школа. која је
појмове, као што су отуђење и потрошач-
ки: иаДИтер учинила сасвим обичним
удебати, критикује кул '·„схему дру
тва, власничке и ЛЛЕЋЕОМаи
„Онеким школама и правцима у нор-

вешкој лепој књижевности последњих. то-
дина не може се још говорити. Она се нај-
аакше може описати и дефинисати као:не.
гативна, као покрет против традиција. Она
не употребљава реалистичко подражавање
стварности о коме нас наших пет. чула
обавештавају, нити ретроспективну анали-
тичку технику психологизирања. Али, осим
овога,. најмлађа норвешка проза. нема. не~
ких заједничких шрта. За невољу могу се
повући неке грубе развојне линије.
"Може се говорити о „фантастичној"

прози, која мпак респектује потребу
за: хронологијом и епском кохезијом, али
која поставља личности у нереалан облик.
бивствовања, налик на сан, или их пушта
да се развијају у свету авантура и мита.
Дело једног од најзначајнијих живих нор-
вешких писаца, Тарјен Весоса, „Кућа у
мраку“ (1954) могла би бити тако дефи-
нисана., [
„Израз „апсурдна" проза могао би се у-

мотребити за дела у којима је појам вре-
мена ин идентитет личности више мање де-
компонован: радња се дешава у различи-
тим временским слојевима, али је: прош-
аост исто онако блиска као и садашњост;
анчности немају свој чврст идентитет, већ
се претапају једна у другу. Два романа

· Пала Брекеа с почетка 50-тих година и-
мају такву тенденцију.

„Апстрактном" прозом могла би'се на-

звати она која потпуно пренебрегава. при-
поведање и приближава. се лирици.
"Највише експериментисања је учињено
у области новеле, у којој се млади писци
најрадије огледају. ање је да ли се реч
„моведа" може употребити у свима случа~
јевима; почињу се појављивати називи као
„текст“ и „кратка проза“ и они ће омо-
гућити диференцирање између традицио-
нааног приповедања и нових језичких из-

ражавања.
Било би, пак, погрешно сматрати да се

промена курса у развоју норвешке прозе
десила изненада и спонтано средином 60.

=тих тодина, И ранија дела имају сличност

са најновијом прозом, као што је случај

са романом Георга Јохансена „јесен у

марту“ (1957), који је дрхтави протест про-

тив политике, морала, схватања вредности

и животних облика света „одраслих“. Ро-

ман Јохана Бортена „ја" (1959) представља

апсолутни прекид са реалистичкомприпо-

ведачком конвенцијом. Књига има две ја-

_аичности. Затим три књиге ТарјенВесо-

са: „Пожар“ (1961), роман пун симбола
страха, за многе критичаре неразумљиво

дело, за друте само парада добро познатих

симбола, 2 за извесне најсмелије дело о-

вота писца; романи , остови" (1966) и

„Вечерњи брод“ (1968), оба пуни контра

ста између једноставног реализма и амре

сиог симболичног изражавања.

Раскил са реализмом показује се и у

очигледној скепси према. традиционалном

положају приповедача. Првобитни реади.

зам захтевао је од његада ишчезне и

свог дела; он није смео да тумачи личности

ман радњу. еђутим, последње.књиге и-

зашле у Норвешкој показују да је припо-

ведач опет постао ауторитет У делу, аутори-

тет који се обраћа. директно читаоцу 5дио

кутује о делу са њим. Његово Арж је

нека „врста сигнала читаоцу: ово дело не

захтева да му се верујеУ конвенинонадх

ном значењу речи, оЈе

У

АМЕР

и, а не 2 “

7анроман ове врсте је „Танго смр-

ти" Ејвинда. Болстада РАИКели његов

наставак „Апасионатаој(а
. ла

ну писац се сам

памет осталог са једним РИНОМИФ

писмом упућеним читаоцима,

факсимилу. Алфред Хауте у свом роману

„Мистериум" (1967) „чак. Аисвутујео

МутЕоеМ - ан  вбне особе, тово-
поставља се 8 атакон:

амом себи ИТА.

те је асна: само убеђење У живот

после овога, вечни сусрет са вољеном

ј 7 излечити болест духа Од

когапати главнијунак ра
на308 пре

читал
ј |

НОтатОактивни ко-аутор у књизи, јер та

) стио да учествује у самом про-

Драва Ионо мени
о Свеје“ и Марији", хришћанску алетори-

у о Људској слабости м снази, о верност

и паду,о назирању и јасном сагледавању. |
У оквирном причању слушаоци почињу. и
сами да причају, они питају о стварима
које не. разумеју осећајући да је прича
у ствари слика њихове сопствене животне
ситуације. Ту ситуацију — а тиме и причу,
човек може променити бирајући прави
садржај.

Неповерење према прнповедачкој кон-
венционалности изражава се у дебитант-
ском роману Јохана Фредрика Грегорда
„Аавекин троб“ (1967), у коме је реч о пи-
сању романа. |

Једна од карактеристика последњих то-
дина је поновно интересовање за. 5сјепсе-
"небоп, врсту литературе која ·лозвољава
„нормално“ причање и спољну радњу, али
ослобађа приповедача од захтева: за ко.
пирањем свакодневног реализма. Дуго. је
само Ситура:Евенсмо-био једининорвешки
књижевник који је тај жанр узимао: 03–
биљно, али, се. 1965. Аксел Јенсен појавио
с романом: „Еп“, дебитант Ингвар Хорг са
„ЗАвм. кругом", Ејстејн Лен- 1967. са, „Кон-
тинентима“, затим Олав Ангелс са. Блек-
тричним цветом“. (1968), Фредерик Скаген
са „Ловом на Ауригу" (1968), Заједничка,
књига Јон Бинга н Тор, Оге Брингсверда.
„Око сунцаукруг“ (1968) и „Пробок", од.
самог Брингсверда најбоље су. норвешке
књиге тог жанра. |

· _ Фантастично и апсурдно су најјачере-.
презентовани. у младој норвешкој прози.
данашњице. Последњих година се појавило
много нових имена, више њих сепрви пут.
прала у. часописима. „Профил“ и
„Прозор; а остали у три антологије „Гру-
пе, 66, 67 и 68". Свима њима је заједничко
то што пишу.о људима који покушавају
дадогакну, разумеју и контактирају друге
људе; али не успевају; 0 осећању егзисти-
рања у једном хладном и. непријатељском
свету у коме су сви осталинепријате-
љи, било да су бирократски функционери
или застрашујуће, безличне снаге у жи-
воту. У тој књизи има мало хумора, ако и
постоји он је или црн и макабр и хладно
ироничан. |
У неким причама Моне Лингар постоји

такав хумор. Али најтипичније за њену
збирку. „Балони" (1967) јесте јака. амби-
валенција и расцепљеност осећања. Гунар
Линде у својој збирци „Бекство од бек-
ства" (1967) описује усамљене људе које
прогоне извесне групе снага. Њему је сли-
чан Тор Обрестад са својомзбирком„Ве-.
тар" (1966). Свима причама је заједнички

мотив катастрофе која се приближава. Ап- '

страктно је цело време приметљиво и
конкретизовано. Обрестад мисли у слика-
ма иуме да учини осећање скороопиик-+
јивим. :

· ""Санчно компоновање мотива, са понав-
љањем и паралелизмом у причама које.
привидно имају мало међусобне везе, упо-

требљава Еспен Ховардсхолм. у збирци)

„Воде времена" (1966). Овај писац и Обре-

стад имају једну заједничку црту: њихова |

снага лежи у перцепцији и конкретиза-
цији. Ховардсхолм поседује јачу језичку

фантазију и богатство слика од било ког

писпа ове генерације. Његов роман „Уста'

(1968) назива се анти-психолошким, на из-.

вестан начин ствари у њему стоје на-

главце. Ејнар Екланд је хумориста међу

„фантастичарима". Њетове најбоље приче

у збирци „Црно у зеленом" ( 1967). товоре о

боаесном односу људи према стварима,

Међу писцима експерименталног романа,
значајни су Халвор Рол са својим рома-

ном „Дечји рат" (1967) у коме говори 0

старој теми: вези између милитаризма,на-

сиља, ратног фантазирања и страха од сек-

са, немогућносли контакта и безосећајно-

сти. Слична тема је и.у роману „Будна

ноћ" · (1967). Хансмагнуса Истторда. Даг

Соастад, је дебитовао 1965.

·

са збирком

„Спирале“. У њој је мотив који се понав-

ља усамљена централна фитура У кафки-

јанској мори. |
Али и поред ових експерименталних пи-

саца у Норвешкој се много више штампа

традиционална проза. Кад млади норвешки
побуњеници тврде да је „грађански“ ро-

ман, реалистично-психолошки облик при-

поведања мртав заједно са друштвом У

коме је постао, може се са сигурношћу
рећи да тај мртвац показује изненађујућу

саичност са живим ортанизмом. У модер-

мом друштву постоје многе средине. и

културни облици једни крај друтих, и теш-
које рећи шта ће доминирати у будућ-

ти. и АЕ
ње: Шведској и Данској је реалистични

роман на известан начин обновљен изнут-

ра, такозваним новореалистичним

писањем. За њега је карактеристичан ства-

ран, трезвен стил, намерна обичност у то-

вору, у избору мотива и опису средине —

обичност која се тиче и описа људи: ТИП.

је интересантнији него индивидуа. Овај

жанр може довести до документ а-

ризма.У најмлаћој норвешкој књижев-

ности такво једно дело је „Ана" (1968) Под.

Хелте Хаџтена. Роман има две групе тек-

стова. Један је званичан, документаран,

сажети подаци из разних докуменатакоји

суво причају оживоту једне сеоске девој-

чице, а други је као његов контраст: мала

амрска искидана парчад, песма у прози о

томе како дете и младо створење дожив-

љава свет око себе. Тако ови текстови

конкретизују једно „сасвим обично“ мало

створење — један живот који има и ве-

лику количину лепоте и трагедије. УЛН

“Нова књижевна стремљења нису још

донела велико уметничко дело, али зато

о талентованих дела. "За сада је

круна свих њих — доказ да експеримен-

татори и новатори представљају најузбуд-

љивије ствараоце у данашњој норвешкој

прози.
;

Олга Московљевић

„ана" |

"Нилс Јохан РУА

ОШААЈЕ С КИШОМ_

 

КРАЈЕМ МАЈА је велики храст на бре.
сжуљку облила зелена светлост, лако се
провлачила између свежих и потамнелих
грана. Прошло је неколико дана пре но
што је схватио да су то избијали први
листови. „Храст пре јасена, биће пљуско-
ва", кажу стари људи. А он се осећао
сув и жедан скроз наскроз, баш као и
земља. Благословено оно старо храстово
дрво што отвара својих хиљаду лиснатих
усана киши!

' Кад би само пало мало кише. Да се

превуче сива и мокра преко неба, да за-
магли предео, да га не.пусти да види ни-
пита осим најближег, да сакрије и њега
и земљу у свом благом штуштању. Кад
би само дошла киша скинуо би сетом
стао под храст док киша сипи кроз гране.
Док лишће избија. Хтео би да буде зем-
ља што буја у овом пролећу. У ратном
сувом, прегорелом пролећу.

Ставио је мотку на раме и пошао кроз
жуту раскош маслачака. Али у вечерњем
сумраку није било ни толико влаге да се
трава ороси. Зној је шурио низ тело и
депио се, муве су уједале, ласте летеле
ниско, а на брежуљку је крештао детлић.
Високо изнад земље пролазила су три
тешка бомбардера. ;

Он се “заустави и погледа црне траке
дима развучене преко безбојног и безда-
ног неба. Могао је погледом невероватно
далеко пратити авионе али та то није за-
нимало, они су били тако туђи. Ипак су
за собом још остављали нешто, дрхтај
у нервима после оних првих ноћи, у ап-
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рилу кад су рефлектори као паоци точ-
кова пузили градом. Још увек је, после
тутњаве (бомбардовања и бесне ватре
противавионске. артиљерије, имао у све-
сти одсјај првених, плавих и зелених бук-
тиња граната и светлосних бомби што су
пветале над брдима.

Ах, не, тај одсјај никад неће моћи сас-
вим да угасне. Он ће га чинити опрезним,
никад сасвим ситурним у миру. Та дивља
чежња за кишом. за бујилом чисте воде,
то је постало. нешто више од обичне по-
требе земље. То је била потреба из дубине
њега самога, тамо где су повређени коре-

· мови пипади за новим снагама и новом

вером. Имао је мало земље, али вишени-
је знао има лим сигурно право на њу и
да ли ће имати средстава да на њој по-

дигне кућу. Осим тога: недостајала му је
жена.. .
У ствари, он раније није много о то-

ме мислио, рачунао је на њу као на неш-

то што ће само доћи пре или после. Ни-
када се није журио. Зашто му је сад то
пало на памет, сад кад се све обрнуло
наопачке, кад нико не зида кућу, кад ни-

ко не мисли да подиже нешто осим онога
што је срушено. Више нема ни говорао

новом зајму за зидање. Првенство имају

они што треба да добију накнаду, они
што иду сагнутих глава, чепркају по зга-

риштима, они којима треба поново упа-

лити светлост у очима. Баш сад он мора

да добије своју жену! Веровао је даби
му било лакше чекати кад би имао још

некога поред себе.
Имао је мајку, стару мајку. Да, она

је била крива што он никада није поју-

рио за неком другом, за неком младом,

тућом, од друге крви и меса. Он је сва-

како био добар син и то је још увек. Али
сад се први пут запитао: да ли је то за

мајку намеравао да сазида нову кућуг

Не; Није му недостајала кућа, Мајка је
имала кућу за њега. Дуго је намеравао да

се раздвоји од мајке. Ах да, доста му је
било. Сад је био свестан тога, сада кад

се више није имало чему надати.

А сем тога: какав је он то сањалица
који нема живу жену! Мајка га је доче-

кивада сваке вечери. МИ тога вечера. Ма-

ла и сива, ведра и добра, она је ставља-

ла јело на сто и сипала кафу. |
— Једи дечко.. Све ће се уредити, ви-

дећеш! Да је икад рекла нешто друго.
Једном речју више није могао поднети

ову њену безграничну, .постојану бригу.

Он је брзо јео, али је примећивао да та
она посматра. Била је на опрезу.
____ Прошетаћу се ноћас мало по шуми.
Немој ме чекати пре јутра, рече он. |,

Видео је како се уплашила, и знао је

шта мисли. Много је омладине ОТИШАО
кроз шуму и нестало. Негде у рату. Али

сад је то. одлажење престало, нико никџА

није стизао, причао је он. Сад би то мало
користило.
— Понећу собом удицу. У ово време

обично има по који гргеч у реци.
— Добро, можда ће ти пријати једна

шетња. Само да знам куд си отишао. Ка-
ко је умела да га прозре!
— Волела бих да имаш друштва.

си сам. г

Он се повуче у себе пре него што је
могла да га превари па да се изрекне.
Пресвуче се и нађе руксак, храну је већ
била спремила кад се опет вратио у
хињу. ·

Док се пео уз пут у провидном“.су-
мраку знао је да она стоји на прозору
и гледа за њим. ; Јин
— Увек си сам, рекла је: његова мати.
Очигледно себе није рачунала, ни' она.

Са запада се чула кукавица. Увек је при.
мећивао прве знаке лета. Осећао се тако
отворен пред природом и примећивао је
ин најмање ствари кад је био у правом
расположењу. Али се мало стидео тога.

Као кад је брао цвеће за мајку и но-
сио га кући. Ако би неког срео сакрио
би швеће за леђима. Увек би се застидео
што га је носио, дешавало се да га је
бацао преко ограде. Али мајка није била
ДАрукчија од осталих, волела је цвеће. Би-
лао је нечег погрешнбг у томе што је це-
лог живота ишао да бере цвеће за своју
мајку. Од тога је сам венуо, заједно са
споменком, љубичицама и булкама венуо
је и он у мајчиној соби. г

Стигао је високо горе у шуму гдеје
река истицала из малог језерцета н тек
тада опази да се спустила ноћ. Одмерно
је лов, три, четири рибе, а све су могле
стати у шаку. Не, није могло бити неке
користи од њих. Зној се тешко лепио' под
оделом, ваздух је био тежак, а комараца
је у овом мочварном крају било на све
стране. Последњи дан маја. По свим зна-
цима могао би добро да искисне без кро-
ва над главом.

Он припреми себи лежај за ноћ; по-
седе једно време пуштајући да шумски
звуци сипе у њега, све док се није охла-
дио и почео мало да зебе. Изнад реке се
пушило сиво, осетио је како. му" магла
влажи лице кад се нагнуо над водом да
напуни суд за кафу. Онда је испекао
парчиће рибе на ватри и ставио их црно
препечене на хлеб. Али су унутра биле
беле и укусне. Дрозд није хтео сасвим
да се преда, дуго је седео усамљени сви-
рач на врху неког дрвета горе на брду.

Да, облаци су се навлачили преко не-
ба, с времена на време пала би му кап
кише на руку. Али било је тешко чекати.
Он леже на леђа и поче да зури у бледе
звезде. Не, није било потребно путовати
даље, овде се више није чула тутњава
мотора, и никакав далеки звук није ре-
метио тишину ноћи, Мислио је: она сад
силази на реку, тражи најплића места.
Она ме овде не види, јелове гране ме
заклањају. Али ја њу могу да видим баш
тамо где месечина светло трепери на во-
деним вртлозима. Она застаје за час и
размишља. Не може добро да разазна
њене црте, лице јој је меко осенчено у
светлости. Она није тако висока, али је
витка и дугих удова. Сад се одлучује.
Скида ципеле и чарапе са ногу и тетура
се преко клизавог камења. Насред реке
застаје и хвата равнотежу. Он би скочио
и пружио јој руку, али се боји да је не
уплаши па да побегне. Не сме ни мало да
се помакне да не би пукла нека гранчица.
Дроза кликће изнад ње. Она држи ципеле
и чарапе у једној руџи. Другом скупља.
сукњу и задиже је. У једном тренутку
само што не склизну у реку, толико се
тетура да диже сукњу све горе до 60-
кова. У истом часу је нестаје. Он опет
леже а био је спреман на скок. Тако је
могао мислити о њој све док му се не
би учинило да је види. МИ увек је то би-
ла иста жена, мада јој никад није могао
видети лице. Постајала је ваздух кад би
је зграбио. Али у срцу је много грешио
с њом,

Није примећивао никакав траг ситне
кишице што је мало пре пала. Шума је
била сува тако да је смола на дрвећу
јако мирисала. Само је са реке и оОдОЗдО,
из долине, била хладноћа. Није му се мог-
Ао оросити лице лежећи овако са небом
у очима.

__— Не памтимовако суво пролеће, рекао
је старац Самуелсен. Они би заподели кра-
так разговор кад је вечером пролазио идући
у шуму. Самуелсен је обрађивао земљу 70
година. Сад је највише клечао док ју је
копао. Једнога дана док тако буде радио
утонуће старац у земљу заувек. Бела и
уредна стајала је Самуелсенова кућа по-
крај пута. Он је живео у њој са својом
ћерком. А ћерка је имала ћерку. Усред
лета је било тако много лишћа у Самуел-
сеновој башти да су прозори били са-
кривени. Имао је обичај да завири мало
у прозоре кад је пролазио покрај Самуел-
сенове ограде.

Самуелсенова унука... Не, није ли-
чила на ову овде. Ретко ју је виђао. Мај-
ка јој је била вршњакиња његове мајке
и није била удата. Ишао је заједно са
Самуелсеновом унуком у школу. Била је
мршава и стидљива. Кад је сад мислио
на њу — баш ма њу, па, најбоље на прву
— није могао представити себи сасвим
јасно кодико је порасла од кад су ишли
у школу. Треба да су вршњаци. Не, он
је никад није видео да гаца преко реке
и задиже сукњу све до бокова. Мора да
је то била нека друга.

Увек
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Једног лепог дана ће већ њен деда да
утоне у земљу, био је постао тако сАаба-
чак да је морао клечати. Требало би да
киша пада мало по старом свету кад је
земља тако сува.

Најбоље да пође кући и погледа како
киша благосиља оних неколико квадрат-
них метара испод храстовог брежуљка.
Он потрча низ уске стазе, по која кап га
попрска с времена на време. Пожеле да
се скине то кад почне први пљусак. Тако
би опрао са себе много жалости, Али први
пљусак дође пре но што је стигао до пу-
та. Он скочи под једну јелу већ мало мо-
крог одела и причека док је најжешће
пљуштало, Све је прштало по леђима као

да су се све намучене поре отварале па

гутају незасито. Не, мора покушати да

се помеша са светом. Он је још лутао

кроз своје дечачке дане шетајући се овим

крајем. Људи су били исти, околина ис-

та, све заједно толико познато да он ни-

шта није опажао. Није примећивао да је

свет старио из године у тодину. Деца са
којом се играо била су још деца. Кад је

мислио о њима, о сваком понаособ, није

видео да се било шта од пре променило.

Неки су отишли. То је било све. Сећао

се оних који су отишли исто онако дАоб-

ро као и оних који су још живели У

крају његовог детињства.

Био је будала која је трошила своју

уштеђевину на једну утрину. Требало је

да је потроши напољу, у свету. Овде је

био само Самуелсен, који је старио из

тодине у годину. Иба човек није у по-

следње време почео да клечи не би се ни

приметило колико стари. Али сад се неће

моћи ослободити. Сад је свакако било су-

више доцкан.

Киша се умири. Он крете даље кроз

ваздух тако чист да га је више пио него

дисао. Јутро се ближило са истока, крхко

праскозорје раног лета. Куће су стајале краЈ

пута са застртим прозорима. Црна хар-

тија је ослепљивала окна. То су биле на-

ређене замрачене летње ноћи 140. Нису

личиле на оне ноћи ранијих година кад

су долазиле птице селице, кад су дивље

гуске летеле над земљом и препирале се

кад је требало променити предводника,

а свет је полуобучен излазио на прозоре

због грајс и посматрао како се пролеће

креће на север у сивом мраку. То је било

дане. Ове године је било више птица селица

у ноћним часовима, Нико се није усуђи-

вао да им осветли пут. Корачао је усам-

њеном стазом са руксаком на леђима и

штаномза пепање у руци и тако је ушао

у нов пљусак. Наишао је толико изненад-

но и снажно да није имао времена да на-

ве добар заклон, већ је морао да се под-

вуче под опуштене тране брезе што се

нагињала над једну ограду. Бреза није

много штитила, али он је већ био тако

мокар до коже да је то било свеједно. А

била је то добра, млака киша и штета је

била купати се У њој обучен. Он погледа

"у прозоре мале беле куће иза ограде. Те-

је прозоре гледао већ хиљаду пута и ни-

када у њима није било ничега нарочитог.

Можда је то било зато што је старац

увек ишао баштом као сенка. Самуелсен

је чепркао земљу у својој башти од ап-

рила до октобра. Сад није било никакве

сенке у њој. Киша се блистала као сре-

брн мач према земљи ни дрвећу, тако

светла да је сумрак ишчезао као дим,

И тад ју је видео. Видео ју је живу. Црна

хартија за замрачивање се подигла У јед-

ном прозору. Прозор се отворио и она

се испружи према дару с неба.

Како јој је лице било нежно од узбу-

Вења. Он виде како јој се труди опртавају

испол кошуље, села је сасвим високо у

оквир прозора и испружила беле руке у

ваздух, распустила косу, нагла се толико

напоље да јој је киша пурила низ лице

и врат. Она смаче хаљину низ рамена и

танка ланена тканина, поквашена, опрта

јасно груди. Мајска киша у коси, Коса

мостаје лепа од ње. Женска коса. Стајао

је тако напретнут да је то било мучење,

аиваљ бол у трудима и горе у мозгу. Аах

му је био кратак, а крв је певала у свим

жилама, био је врео од страха да ће та

сна угледати и нестати.

Сад ју је препознао. Господе, како ју

је познавао! Не ону мршаву, стидљиву

девојку из школских дана. Наједном је

те било тако давно. Али он ју је вићао
раније не познавајући је. И ноћас кад је

прелазила преко речних каменова у шу-

ми. Видео је како склапа очи, лица окре-

нутог на торе, видео је дрхтави осмех око

усана, видео је са колико је оданости

радости примила прву летњу кишу, Дуто

после тога је стајао непомичан на истом

месту пошто је пљусак престао м про-

зор се затворио.

У сумрак он пође лоред мајчине куће

идући ка храстовом брежуљку. Стајао

је пол храстом и видео да су листови

постали већи, крошња је била густа им зе-

лена после те једне ноћи.

Вода је капала као бисер са једног

храстовог листа на други, доле у његову

косу, низ врат, груди. ДАрхтећи од Узбу-

Њења он обтрли рукама храстово стабло

и стеже та. Није било сумње у њему.

Ускоро ће јој рећи да ју је истински ви-

део, истричаће јој да је дошла с кишом,

лотила њему.

Тамо до фјорда чула се тутњава ту-

ћих авиона у јутарњем сунцу, Он погледа.

горе пасмејано и самопоуздано. Земља је

под њим, његова земља.

Превела: Олта Московљевић

 

НАС ЈОХАН РУДА, познати норвешки романомисац,

рођен 1908. голине. Романи му се ОддиКују изузетно

финим апроима природе, а тема им је врад чегто

мабак. Ратлезнатији, ромави: „Лов и жене" (1939),

пећине грамипе" (1941), „Слободна земља" (1945)

: Смвови мира" (1947).

 жевности

САВРЕМЕНА
НОРВЕШКА ЛИРИКА
КАДА ЈЕ пре неколико тодина но Њ
ки критичар Вили Дал у једном есеју по-
ставио питање да ли је све у реду са

квалитетом савремене норвешке поезије и

на њега одговорио негативно, подитао је

буру која се ни до данас није стишала им
која је била праћена све озбиљнијим и

чешћим постављањем питања о и око књи-

и књижевне критике, њихове

улоге у друштву м њиховог међусобног

односа. Уважени грађански критичари,за-

довољни собом, својом критиком им пре

свега својим миљенчетом, савременом нор-

вешком лириком, осетили су се погођени

овим нападом на њу и на себе. Истини за

вољу, ово није била ни прва, а сигурно,

неће бити ни последња бура која се је ја-

вила икоја ће се јавити У норвешкој књи-

жевности, но овај пут она је зашла ДУ-

бље и била озбиљнија него њене претхо-

днице. Али шта је заправо савремена нор-

вешка лирика око које се воде расправе2

Помало је тешко ограничити појам са-

времености, Рецимо зато одмах да га је

најлакше одредити временски, као, отпри-

лике, ону лирику која се пише задње две

деценије. У великој мери условљена п

предодређена својом сопственом традици-

јом, она је тек задње две деценије поче-

ла озбиљније да прати европска кретања,

са којима је била мање-више у раскора-

ку у целој првој половини овог столећа.

ИН не само са њом него и са кретањима

у осталој нордијској књижевности. Мож-

да је зато најбоље пратити је у њеном
развоју, који је протицао кроз, трубо у-

зевши, смењивање наглашавања или фор-

ме или садржине поезије и покушаје да

се они сјелине у целину.

Прва права “модернистичка поезија ја-
вила се је у норвешкој књижевности с
новом романтиком деведесетих година про-
шалог века. Програмска песма тог новог

стремљења била је „Фанданто" Вилхел-

ма Крага. Већ њени почетни стихови:

Не забавну музику!

Умукните ви маршевски ритмови!

Умукните, дођавола, музиканти!

садржавали су експлицитно оно за чим

се тежило на пољу форме: стихови ОСлО-

бођени метријских стега. На пољу садр-

жаја захтевана је индивидуалистичка. сли-

ка света дата као лични доживљај насу-

прот ангажованости и објективности ре-

адиста и натуралиста. Једини значајни

песник тог раздобља био је Сигтбјерн 06

стфелдер, који му је снажно утиснуо

своју сопствену боју. Али с њим и још

неколицином песника ова поезија нестаје

почетком овог столећа.

Као реакција на индивидуализам нове

романтике долази и у поезији до струја-

ња која је окрећу „златном добу" норве-

шке књижевности; реализам се јавља У

свом новом облику као неореализам. Епи-

чност, отвореност, дидактичност и мисао-

· ност јесу главне одлике генерације чији

су најистакнутији песници Арнудф Евер-

ланд, Олаф Бул и Херман Вилденвеј, ге-

нерације која је одредила својим стилом

ин својим личностима мното оног што је

деценијама стварано у норвешкој поезији.

Нормална синтакса и подређивање мет-

ричком систему су њене тлавне одлике на

формалном плану, а у односу стварност

— доживљај може се лако поделити на по-

езију свезе као и на поезију свезе као

да. Њен садржај је могао да се креће од

религиозног занесењаштва Олава Аукру-

ста до пробојне и упечатљиве револуцио-

нарнести Рудолфа Нилсена.

Први мало друкчији тонови како у

форми тако и у садржају јављају се са

Олавом Нигардом и Кристофером Упда-

дом, али стварни преокрет почиње са збир-

ком песама Роафа Јакобсена „Земља и

гвожђе" 1933, године, који основну инсти-

рацију поезије види у захукталом животу

машина и велетрада. Први симболиста је

Емил Бојсон, а на прелазу измећу симбо-

лизма и модернизма налази се Клаес

са својим збиркама из 1939. и 1942. тоди-

не, Но тада је већ рат усмерио песнике

новим правцем. Поезија је добила нову

улогу, један облик отпора нашао је израз

кроз њу у стварању Интер Хагеруп, Ар-

нуафа Еверланда, Гунар-Реиса Амдерсена

и Нордала |рита,

Прве послератне године нису донеле

ништа ново. Карактеристично је да је

збирка пародија на модернистичку по-

езију „Обрнута књига" Андреа Бјеркеа и

Карла Кеилхауа 1948. године узела тала-

шње шведске модернисте „фертиталисте"

као основу, а као формални израз била

„најтрогресивније“ што је постојало У

норвешкој лирици. Из међуратног разло-

бља остао је Арнулф Еверланд као нај-

значајније и најистакнутије име етичког

реализма п није чудно што је управо он

 

био вођа „старих“ у борби која је запо-
чеда у првој половини педесетих година.

Представник „младих“ био је Од Солум-

смоен, који је учинио много на увођењу

шведских фертиталиста у Норвешку. Ев-

ерланд је 1953—1954. тодине најавио рат

новој поезији, називајући је „говором са
Парнаса", а као примере доброг песни-
штва. користио је шведске модернисте,
пошто их у Норвешкој није било. Дебата

је вођена првенствено у низу новина У

Ослу пролећа 1954. Солумсмоен је у тој
дебати указивао на везу између формал-

ног израза и схватања стварности, а Евер-
лана је, често с много права, одговарао

да песници могу мирне душе да наставе

да испуњавају старе схеме — уколико са-

мо имају чиме да их испуне.

Симболизам, који је доминирао четрас-
сетих и почетком педесетих толина, није

био много модеран строго“ узевши, али су

му многи из старије тенерације ипак

дали нове импулсе. Стварни модернизам
се је јавио са Полом Брекеом, који је 10:
1949. преводио Елиота и издао збирку „Ма-

чевање са сенком". Онје и остао воћа мо-

дерниста, али у борби за слободу форме

није негирао добру стару поезију. Међу-

тим, ни отпори мовим струјањима нису

више били јаки. «

Почетком шездесетих година отпор и

побуна против модернизма доводе до ње-
товог опадања још пре него што је успео

да се стаблира у норвешкој књижевно-

сти. Модернисте су оптуживали да су сво-

јом компримованом изражајношћу и ме-

тафорачношћу удаљили лирику ОА жЖИВО-

та и учинили је академском, а тиме је у-

даљиди и од публике и од њене социјалне

функције. У добу атомске бомбе, неоко-

лонијализма и заоштрених сукоба оваква

лирика је прикривала стварност уместо да

је разоткрије. Но, нити је побуна била

јединствена нити је за свој пиљ могла

да узме најзначајније модернисте Стеина

Мерена, Георга Јоханесена и Пола Бре-

кеа: они су били исувише добри као пе-

сници да би им се с те стране могло не-

што замерити. Збот тога су се представ-

ници „конкретизма“ и „нове једноставно-

сти", окупљени око' часописа „Профил",

првенствено окомили на симболисту Пе.

тера Р. Холма м упугили му доста отров-

них стрела. Најбољи из те групе, ми по

форми и по садржају, јесу Јан Ерик ВолА

и Бјерн Нилсен.

Аискусије око књижевности и књижев

не критике и њихове друштвене улоге,

које су започеле пре неколико година,

довеле су до појаве неких, за норвешке

послератне прилике, а посебно грађанске

критичаре, сасвим нових тонова. Група

маадих књижевних теоретичара и песни-

ка окупљених у новој редакцији већ поз-

натог часописа „Профил“ поставили СУ

захтев за политичком критиком књижев-

ности и развили теорију социјалног (не

социјалистичког) реализма, посматрајући

књижевност у њеном друштвеном конте-

ксту и захтевајући од песника ла дају

свој допринос класној борби, указујући

на, што се тиче поезије, Кристофера Мпда-

ла п Рудолфа Нилсена. Досада најбоља пе-

сничка остварења из те групе дали су Тор

Обрестад и дебитант Стиг Холмос.

По страни од свих тих борби и распра-

ва остала је група песника који нити су

улазили нити су били увлачени у књи-

жевне распре. Најзначајнији у тој групи

је Тарјеи Весос, јелан од несумњиво нај-

бољих нордијских писаца двадесетог века.

Мада је стајао по страни од дневних До-

гађаја, он је мелог живота био један ОА

опише песника који су били најотворенији

н најтријемчивији за нове импулсе и стру

јања, успевајући да ново у форми сјелини

са квалитетом у садржају и дајући свему

свој особити печат.

Од других значајних песника из те тру-

не треба споменути Олава Х. Хаутеа, Ха-

ралда Свердрупа, Гунвор Хофмо и Алфа

Преисена. По свом изразу, они су међу.

собно мање мили више разаичити по теме

њиховог стварања моту долазити из вео-

ма различитих кутова и миљеа људског

живота. Релативна заједничка одлика би-

ла би им, међутим, уздржаност од преве~

аиких формалних експеримената.

Специфичност норвешке књижевнос-

ти последњих година, како прозне тако

и лирске, јесте обилата шароликост књи-

жевних струјања и израза, што се може,

пре свега, захвалити Норвешком култур-

ном фонду, преко кога држава откупљу-

је: 1000 тримерака сваког дела лепе књи-

жевности да би их разделила библиотека-

ма, Али и тај фонд доживљава оштре кри-

тике доброг дела књижевника, који исти-

чу да он више помаже издаваче него пис-

це и да је добрим делом крив за поплаву

лоше књижевности.

Одредити савремену норвешку књи-
жжевност, а посебно лирику једном свео-

бухватном дефинипијом је нерешив про-

блем, али је, чини се, тачно да врење ко-

је је започелои сада траје јесте једно

од највећих које је она у својој историји
дожавела. '

Љубиша Рајић

 

ТАРТЕИ ВЕСОС (1897—1970) припада међуратној гене.

рацији норвешких књижевника, ФОА свог дебија. 1923.

| романом „Лудско дете" до постхумне збирке песама

„Живот крај реке" објавно је 23 романа, седам

збирки мовела, шест збирки песама и 16 драмских

радова. Године 1953. добио је награду Венеције за

збирку новела „Ветрови", а 1964. награду Нордиј-

ског савета за роман „Замак од леда", од које. је

створио фова за награде успешним дебитантима. Као

једанод најбољих нордијских писаца дведесетот века,

превођен је на више језика, Његова последња дела

објављивана су Мотовремено у свим скандинавским

земљама,
;

  Тарјен Весос

Такађје

био шај сан
п..... почетак

није овде,
крај
је скривен,
без застанка у томе,

у маму,
вртлог у уму
од ствари што су несхватљиве,

несхватљиве
као мирис протекле
јутарње кише,
неицзрециве
као лик пролећног снега
над висибабама,
слабачко |
као жудња у самоћи

и горко
као речи немоћно
и прекасно
као мисао
да се протежеш
пред огледалом
неизрецивог сунца
у твом сјају
жоји нико неће гледати.

БРОД УЗ ОБАЛУ ЕБ

Твој тихи брод
нема имена.
Твој тихи брод

нема луке.

Твој скривени брод уз обалу.

Јер то није лука —

Лишће светлуца. у пролетњим ноћима

над спремним бродом у чекању

и просипа жутину и влаљу

низ станишта у октобру

п нико није био овде.

Али овде почиње мам са бескрајних

морских равни

где сунце устаје из дубине

и ветар дува према луци тамо иза,

Али на то није лука
само друго место са мамом и зовом

са још ширих равни

још. веће олује на: обалама

га веће» брода с вечери.

Твој тихи брод

полако зараста.
Твој скривени брод уз обалу.

ВИСОКО ГОРЕ ПРОЛАЗИ
ОЛУЈА

Високо горе пролази олуја.

Носеви побијена у траву
да би утекли;

АДрагоцени дан олује —
3ов дугог пута:
доћи. Прати ме.

Лежимо У нашим свелим травкама.
Лежимо у нашем сасушеном веровању.
Високо оре дешава се она благодет

о којој смо сањали,

Уплашене очи
што жмпркају пред муњом
никада неће видети ватрено дрво.

Жмиркамо
и знамо све то тако добро.
Јоша се више уконавамо.

Висеко горе пролази олуја,
претварајући, испуњујући,
даље,

· КЊИЖЕВНЕНОВИТЋ 10



ИЗМЕЂУ ХУМАНИЗМА
И АПСУРДА
"Наставак са 1. стране

је опште место кад, тобож, хоћеда се изрази нешто ново и необи-чно, а по смислу и значењу — та.чно. То је она Крлежина: „И мје-
сечина може бити поглед на сви...5 , ·

јет“. Поштујући објективност ис-
тине, Ја. налазим ин оправдање за
њу, Остајем, засад, Код тога да
је та мисао изречена у време ве.
Аике борбе за песников поглед на
свет (тридесетих година) као са.
ставни део уметничке вредности
дела. М, дакако, није постајао је.
дам поглед на. свет, један непому-
Ћћени однос према њему, није пос-
тојало јединство у схватању да је
било какав поглед на свет неодво-
јив од песника и његовог дела, —
не, свако је имао свој поглед, бо-
рио се за њега, пропагирао, друте
тукао њиме, забрањивао — у
искључивости борбе — да се бу-
де Арукчији, да се буде „свој“.
„Дода ли се томе, да је у највећем
броју примера борба за поглед
на свет била борба за утицај иде.
одогије у уметности, за свест о
свом учешћу у борби, за корист
којој дело треба да слаужи и да
се,:у свим примерима, почињало
скоро све и завршавало скоро
све позивима на тај проклети по.
тлед, — онда ће се боље разуме-
ти ре ја на то, схватиће се
јасније изненадност једне мисли
која се иронијски поставља и
која. одмах, својим хумором и иза-
зовом, н стишава борбу за поглед
м чини је много сложенијом. У.
место што је за тај поглед на-
писао да може бити „и мјесечи-
на“, Крлежа је могао рећи (као
што је, вероватно, негде и рекао)

да је то и: како киша пада, како
мрави иду, како жене кисну, итд.
мтА, за функцију мисли није ва-
жно, јер је то мишљу исказана
аосада једног човека комс се
учинило да је све превршило
меру, изопачило се, постало ос.
мислено. Правити данас од те ми-

сли (за коју тако хоћу да кажем
да је била „штос“!) некакву те.
нијалну „свежину“ у опењивању

књижевних и идеолошких борби

(не. само онога времена, не и
: -мено), позивати се на њу :

Олије са свом озбиљношћу

зналачких "аргумената, дитирати

јеу свакој прилици (како се то
код .нас тако дуго и упорно ра-
ди), то ми сада изгледа, заиста,
неоправдано потчињено и размет

љиво, помало тужнои донекле ја-
Ано, Ја не сумњам у то =ха је Кор-

љежа знао да је она „мјесечина“

каопоглед на свет — бесмисли-

ца; она је доказ за његову доса-

ду и духовитост тренутка, алиЈе

“исто време, одступница и пре;

дах. „Свежина“ те „мјесечине

била. је, постски, свежина једног

виа.
Не могу да тврдим, али мислим

да је у једној пнарафрази Душана

Матића садржано _мисаоно „НС

5 јесечине“ као
прављање“ ове „М ка

Пека на свет; „Свако дете које

сб. роди — значи нов поглед на

свел“. У овој мисли ја налазим

праву „свежину“ — увек изнова

и ново откривање света, изненал“

нест појава, радост и муку сва-

ког сазнања, поезију сна и јаве.

Матић, познат са своје дутрадне

тродорности, нарочито у мисле-

момсажимању идеја, изрекао је

неколико мисли које су убрзо ло.

стале крилатице и од којих за

једна, симболично схвавена, као

сам израз поезије („Поезија 7

непрекидна свежина света ): 12:

давно изазива па расправу. р

зато што је и она постала. Оре

место У разматрањима 0 сми Лу

поезије, него зато што се с РА

чевек. може спорити, „уверен А

има за предмет спора јаку и твр:

ар мисао,

_

веома употребљавану

данас, ади — донекле непоттуву,

па можда смислу поезије, изе

сасвим одтоварајућу, тј. не са

верну, формулу.
ј

"ћу ближе и боље да се под“

салена тај Матићев =.ов“5

за једно књижевно он
паса

аје за поезију — Јер. Је ајЕН

све то заједно аиопетисте ми:
астај двлачим 0 у

и питам се као, падито су се Ма.
ј 2 1 реч; 32 а

Јевара“ (надреалисти

вера у случајг) нашли, та оу

једна књита песама моЕн пре:

тасд научних доститпу ла та =

САСАЊИХ пола века ЗОЈА поови.

послужили за бљпотаву"6 за

зацију 0 поезији; кољиал

зе ређаМапреда па о
Пабручају, уопште раздва-

јати2
|

"Прво што издвајам,7

оном кратком, Шшту Ра

тачком, хронолоти киИ
5

брајању научних
ОтКРИ одразуме.

то је да У
статис-

про-

5 Е К; - има ТОЛИ ла
налазака бе. има чудовишних 40
ване поезије, џи још више пнеиз-

| невекових Моћи
е

то АНЕ ха мени не оста.

" : са. ати“

је " лрсто него да. С

пишиено,
поновим оно,ишо

је он на крају тог набрај

се слуте, има

рином на .

као: „Човек је практично сагле-
дао до дна. бескраја, који не мо-
же да замисли, али који, ето, мо-
же да мери и види“ А набраја-
ња која Матић врши из францу-
ског информативнот часописа за-
тављају се на 1948. тодини. Шта

је све од тада откривено и коли.
ко је новог човек сагледао! Дру-
то, песма Десанке Максимовић
„Песник и пролеће“, која се Ма.
тићу „отворила“ на првој страни-
ши књиге, добро је дошла, изгле-
да, у том тренутку, Аа. потврди
идеју (да ди већ створенуг) о по.
езији као „свежини света“, јер
независно од те идеје, сама за
себе, та песма није од нарочите
вредности. Она је Матићу повод,
утеха, заштита, јер се одмах, пре-
ко неразвумљивих ми у детињству
често понављаних речи у игри,
„крије“ иза снажног стиха Њего.-
шевог: „Што је човјек" А мора
бнт човјек.“ Матић се диви успе-
сима им чудима науке, али ми се
чини да се поезијом брани Од
њих.

Јер, ако поезија, како каже Ма.
тић, „дели све са својом епохом“
(заблуде, врлине, борбе, победе),
ако „поезија једне епохе наджив-'
љава своје време“ и зато је „не-
прекидна. свежина света“, онда је
она проживљено сећање и задр-
жано време, али не ин свежина.
Осим тога, . свежина појмовно
садржи у себи више матери-
јааног него духовног. Ломену-
та песма је сва у тој врсти „све-
жине“: у њој песник трчи за во-
дом бујица, гази траву до коле-
на, кисне до коже на априлском
пљуску, гласовима дозива птице,
живи целим животом — у другар
ском разговору, на раду, у доче-
кивању зоре, итд, Увек сам мис-
Алио да је, поводом те песме, Ма-
тићева потреба са свежином на-
стала у радној соби, за столом
који је претрпан књигама старим,
новим и прашњавим, а песма та
„изводи“ напоље, засипа сунцем
и кишом, купа га свежином. У
том тренутку та песма је за ње-
га, заиста свежина; да — свежи-
насвета чак, Али, мислим, пое-
зија није „непрекидна свежина
света“, и не може то бити. Исти-
чем овај субјективизам ради о-
предељења, а опредељење је став.
За тај став, за ту негацију, ја тра
жим' савезника баш у Матићу.
На другом месту, другим пово-
дом (да овде не објашњавам све
то, а било би врло интересантно),
скоју годину касније (све је из ле-
Аесетих година), Матић је ону
формулу о поезији (три којој, на-
равно, остаје) преиначио у другу
формулу, на изглед сличну, исту,
али у суштини потпуно различи-
ту од прве, различиту по смислу.
Она. гласи: „Младост — непрекид-
на свежина света“ (није битно,
да ди је ту мисао Матић преузео
Од другог; он се с њом слаже),
Хоће ли Матић тиме да изједна-
чи поезију и младостг Ако је та-
ко, мени то изгледа сувише на-
ивно и неприхватљиво у наше вре
ме. То је некако старински депо
и симпатично, благонаклоно, са
вером безазленом, али у суштини
није истинито, Мом схватању све-
жине више одговара младост, и-
ако не и она увек, Поезија је то
ретко, једва, врло мало.

Само за последњих сто година

временске епохе обележаване су,
мисаоно-етикетски, хконџизно, тј.

крилатиџама, тако да не остав-

љају места поезији као „свежини

света“. И то није без разлога.
Ево само неких: „дух анализе и

испитивања“, „дух критике када

све подлеже критици“, „доба сум-

ње“, „време толеранције“, „доба
антиуметности“., Ми хоћемо да се
заклонимо поезијом, да се брани-

мо њоме. У ствари, налазимо се

пред смртним страхом од науке

и њених проналазака; ми стрепи-

мо за развој цивилизације. Ми
знамо да у основи поезије треба

да буде хуманизам, а видимо и
осећамо како нас апсурд притис-

кује. Њега се и бојимо. Тај ап-

сурд се (не као теорија, нето као

стварност) увлачи полако и у по

езију; поезија почиње да бива ал-

сурдна. Треба то признати с по-
носом пораженог. Уосталом, није

се једанпут десило да је пораже.

ни хуманији од пооедника,

1 ље свије-
песниИ ан бата 14

ту“, „и мјесечина МИН
глед на свијет“, „поезија је непре-

жив ета“, све су то
кидна свежина св а Хо

формуле којима се брани посзи.

јја, и брани се од круте и строге

стварности, а бране Је они за ко-

је не смем рећи да не воле пос.
зију и да не знају колико је у.

грожена, У поезији мора бити,не.

што од чуда, она „мјесечина“ —

ако није поглед на свет — јесте

део поезије, песма може, да буде

свежина, Данас, у поезији, као иогор-у читавом свету, ја видим
чену борб! између хуманизма ин

апсурда, Не знам ко је у превла-
сти, Не знам исход, Верујем да

од песниковог погледа на свет, ол
његовог схватања смисла поезије,

зависи много.

Василије Калезић

дЕТОПИС |

ЈУГОСЛАВЕНСКА
ТЛАЗБЕНА (ЦЕНА
у СПАШТУ
У ОКВИРУ „Спантског љета 71"
од 15. до 26. јуна ове године Одр-
жана је „Југославенска глазбена
сцена", која је замишљена као
својеврсни пандан Стеријина по-
зорја.

" Смотру је започела Олера сплит-
ског Хрватског народног казалиш-
та изведбом Готовчеве опере „Еро
с онога свијета." Редатељ Нандо
Роје тражио је комику у дијало-
зима, а не у видљивој акцији и
нагласио је оне моменте у дјелу
који нису везани уз одређено мје-
сто и вријеме а уоквирио их је
фолклорним елементима. Клонио
се тав. сценског натурализма, ско-
ро увијек и досљедно, Тако је по-
једине радње у друтом чину само
назначио (жене доносе живот,
Сима чисти маин и др) У том
смислу и смјеру дао је спеногра-
фију Миодраг Апић који је с не
кодико карактеристичних детаља
означио мјесто у којем се одвија
радња.

Текст којије равноправан тону,
ријеч која је привукла Јакова
Тотовца, остао је на сплитској
представи „Ера" прикривен велом
нејасноће. Слушатељ није могао
уживати у љепоти и духовитости
либрета, за који многи кажу да
је најуспјелији у повијести хрват..
ске књижевности. Тешко би било
сигурнои поуздано казати тко је
придонио да је већи дио текста
остао опћинству неразумљив: не
баш чиста дикција пјевача, по-
себно пјевачица, или пак амби-
јент и вријеме који нису били
„склони“ тредстави. Од

_

пјевача
су се истакли: Томислав Нералић
као Марко п Никола Станковић
из Осијека као Сима. Обојица су
се представили не само као поуз-
дани пјевачи, већ и као добри

глумци: Нералић је својим покре-
тима одавао самоувјереног тазду и
богатуна, а Станковић се с мјером
служио им теговима.

Сплантеку представу „Ера“ сигур-
но је водио Силвије Бомбардели,

а плесне точке увјежбао је Оскар
Хармош.
Сумарно бих навео остале пред

ставе „Југославенске глазбене сце-
не" које су своју премијеру има-
ле раније, То су: „Охридска зе
генда" Стевана. Христића (тосто-
вање Балета београдског Народ-
ног позоришта), „Пјесма над
пјесмама“ Тома Прошева (тосто.
вање Балета скопског Македон-
ског народног театра), „1ле4" Ива
Малена и „ла“ РНатка Девчића
(тосковање"-“Балета загребачког
Хрватског народног казалишта),
Уз то су изведени слиједећи кон-
церти: „Из хрватске глазбене
прошлости 18. ст", (тостовање ко-

морног оркестра пн мушког збора
Радио-телевизије Загреб), Солисти-
чки концерт Владимира Крпана
из Загреба, Конџерт. сувремене
тугославенске глазбе (тостовање

коморног ансамбла „Свете Софи-

је" из Скопја).

Као задња представа „Југосла-
венске глазбене сцене" остварена
је премијера „Едипа“ Силвија Бом-

барделија, коју је извео Балет са-
рајевског Народног позоришта,
који је ин у овом делу „скеп-

тичан

_

према изражајним _мо-

гућностима тзв. лванаесттонског
система". Занимљиве су и"неке но-

вости у инструментарију балета.

Ма стандардни велики оркестар

користио се је електричним оргу-

љама и магнетофонском траком

на којој је снимљена боја и звук

стандардних инструмената који

се онда. различито репродуцирају.

Тако се споријим обртајима еми-

тирања од оних код снимања 40-

бије већа дубина у басу и нова

боја. Либрето су према Софокло-

вој трагедији написали Живко Је-

личић и Силвије Бомбардели.

Сарајлије су извеле балет у ко-

реографији и режији Славка Пер.

вана, према: којему „музичка фак-
тура балета „Едип" сувремено је

конципирана, тако да је и њено

сценско остварење пшло истим пу-

тем, како у ликовном тако и у ко

реографском смислу". У добро У-

играном ансамблу посебно су се

истакли Антон Маринић и Ката

рина Коцка, која у појединим при-

зорима није подлијегала закону

„силе теже." Као диригент је нас

тупио Иван Штајцер. Костими Ве

селина Бадрова израђени су с ма

штом и смислом за угођаје.

Шимун Јуришић

 

· родне поезије.

тМ МЕМОЕТАМ _

(ВЕТОМИР РИСТИЋ
ГОТОВО 85 година дуг, 60-тодитњим
плодним стваралаштвом испуњен, 48:
стан животни пут Светомира Ристића
је завршен, "Остало је, међутим, ње-
гово дело као филозофа, лексикогра-
фа ни преводиоца — подједнако зна-
чајно и трајно у нашој филозофији
и лексикографијн,

Ристић је поседовао висок степен
складности снажног духа, племените
душе и виталног тела. Однеговао их
је на оригиналној синтези наших на-
родних традиција са хеленским мн са
врхунцима савременог западног духа.

" Наслеђем и. образовањем, био је је-
дан од наших изузетних султилних
чнтелектуалаца који се бескомпро-
мисно руководи моралом српске на-

(који је повезао са
Кантовом етиком дужности) сажетом
у категоричком императиву мајке Је-
вросиме, по коме је боље изгубити
главу него се огрешити о

_

истину,
правду и добро; интедектузлац који
је животом без мрља успео да трај-
но очува етички смисао живота, чи-
стоту душе н спокојство духа. Духа
снажног и дисциплинованог у немач-
кој природнонаучној и филозофској
школи, у којој је стекао огромну из-
ворну ерудицију н однековао јасност
и егзактност као основу своје методо-
логије.

У филозофији, бавећи се општом
филозофијом, логиком, тносеологи“
јом, етиком, естетиком и историјом
филозофије, Ристић је пре свега фи-
лозоф наука који полази од примар-
ности целине над деловима и од иде-
нитичности као принципа света и миш-

љења. Студирао је у Берлину и Лајп-
цигу, и усмени докторски нспит из
филозофије полагао код Вилхелма
Вунта, а из астрономије п физике
код Хајнриха Брунса н Ота Винера.
У својој дисертацији (1909) Ристић
на оригиналан. и оштроуман начин
покушава да индиректно локаже

Кантов трансцендентални идеализам.
Снажна и самостална духа, у својим
радовима, у доба владавине дискре-
тизма

_

Планкове

_

теорије

_

кванта
(1900) а код нас дискретизма Петро-
нијевићеве метафизике и геометрије,
Ристић се бори „против струје“: ов
заступа онтодошки принцип континун

тета. Насупрот старој, аристотелов-
ској науци. која се заснива на суп-
сумцији посебног појма општем, ов
се опредељује за наву науку (од Га-
лилеја на овамо), која на основу 38-
кона тј, функцијским мли законским
појмовима утврђује идентичност из:
међу општег и посебног у стварима,
(Ристић је показао да разлика из
међу родног и законског појма, при-
писивана Ернсту Касиреру, припада
Еугену Дирингу и Алојзу Рилу.) По
Ристићу, наука и филозофија се о-
вако односе: наука констатује слага-
ње општег и посебног, а филозофија
Као онтологија и гносеологија испи-
тује могућност тог слагања а као
етика „стварност људских

—

побуда,
одлука и“ радњи". У приручнику из
логике (1913, затим 1923, п 1935) ~
другим радовима, Ристић узима он
толошки принцип континунтета као
основу логичког принципа ндентич-
ности и истовремено У логику уводи

и своје „ново схватање Платоновен-
деје као целине".

Петронијевић није хтео да прави
компромис са Ристићевом концепци-
јом па га није узео за сарадника, 2
Ристић није хтео да прави компроми-
же“ни у питањима морала па је дао
оставку на професуру на Филозоф-
ском факултету у Скопљу (1920); та.
ко је стицајем околности од 1995, до
1954, био професор физике м фило-
зофије на Вишој педагошкој школи
у Београду, н претежно се бавио лек-
сикографијом.

Али он није прекидао ни рад на
филозофији, У књизи „Целина, де-
лови и стварност" (1922), која пред-
ставља фрагменте његовог на жалост
недовршеног животног дела под сли-
чним немачким насловом, он настав-
ља истраживања о локажљивости н-
рашионалног у филозофији ни заснива
свој „критички онтологизам" којим се
(инспирисан Руђером Бошковићем)
донекле осамостаљује од каптовског
критицизма., Метафизику сматра немо-
гућом и филозофију заснива на рела-
тивистичким | претпоставкама. Као
природњак-филозоф он достиже зна-
тан “степен реализма тежећи да по-
веже филозофију са науком, логику
са онтологијом, априоризам са ем
пиризмом, ирашионализам са рапџно-
налнзмом,

Аргументе 38 своју

—

концепцију
Ристић налази у нашим, хеленским и
западним традицијама, Међу првима
он брани атомистику Руђера Бошко“
вића од Петронијевића, и његових у“
ченика, доказујући њен

_

савремени
значај, Он налази да је непролазан
значај српске народне мудрости, по-

· себно етике. За разлику од Канта,
по. коме се природа и морал нискљу-

чују, Ристић сматра да они „морају
имати исти основ“ — а то је примар.
ност пелине над леловима, из које

изводи соџијални утилитаризам(„ети
чка вредност једне личности јесте у

радњама посвећеним целини"), Своја
зутономистичка етичка схватања Ри-
стић повезује не само С Кантовим већ
пре свега са нашим народним, Сма“

тра да упркос историји, која

_

нам
вије била: наклоњена, наш народ ни,

,

 
СВЕТОМИР РИСТИЋ
~

кад није допустио да буде средство
већ је „тежио да буде сврха", и опо-
миње међуратне властодршце да не-
ће избећи народну правду.

Са Ристићем одлази из наше сре-

дине један умногоме изузетан човех
и стваралац. Отворено је питање да
ли је скретањем његовог рада ка лек-
сикографији наша култура више до-
била, али резултати које је Ристић

дао у лексикографији (урадивши мно
го н на развоју наше

_

филозофске
терминологије) несумњиво нредстав-
љају врхунаџ који је код пас у тој
области достигнут. Ако У шелини сво-
јих филозофских погледа није пока-
зао ширину захвата проблема света
п живота и синтетичност једног Пе-
тронијевића или Кнежевића, по лу-
цидности и консеквентности Ристић
се готово може мерити с њима а по
оствареном етичком смислу живота
он спада у најређе наше ствараоше.
Резултати његовог мислилаштза има-
ју трајних елемената нарочито теж-
њом за превазилажењем пуког епи-
гонства ин за обогаћивањем наше мн-
сли страном а не за утапањем у њу.
Он је један од великих апостола ча“
сног живота им поштеног ралауна.
шој 'средиви, рада који ствара вреле

ности, и то утолико трајније уколи“
ко су дубљи израз народне свести и

потреба.
За свој живот и рад Ристић је

заслужно друштвена признања, Она
су га, међутим, сасвим заобишла. О-«
но што би наша заједница сада мо“
гла да учини било би издавање из-

бора његових највреднијих филозоф-
ских лела. А можда п увођење на-

граде, која би носила његово име, за
најбоља остварења у нашој лексико-
графији.

Андрија Б. Стојковић

Бдипија „Југословенска

бибанотека“ у Америци

Амерички професори славистике
југословенског порекла Васа Ми-
хаиловић и Бранко Микашиновић,
основали су едицију „Југословен-
ска библиотека“, у којој ће се
публиковати књите о југословен-
ској књижевности на ентлеском
језику. Издавач ће бити позната
кућа „Твејн“. У оквиру ове еди-
ције треба да им се штампају ова
дела: „Увод у југословенску КЊИ

· жевност“, антологија једне про-
зеи поезије ХТХ и ХХ века, „Е-
сеји о модреној југословенској
књижевности“, Антологија модер
не југословенске приповетке“,
„Шест модерних југословенских
драма“, „Историја српске књи.
жевности“ и „Иво Андрић — жи-
вот и рад“. Ако се има на уму да
се наша књижевност предаје на
око тридесет америчких универ-
зитета без неопхолне литературе
— очекује се да ће овај леп по-
духват проширити интересовање
читалаца за нашу књижевност и
помоћи њено изучавање,

 

ОБАВЕШТЕЊЕ
УСАЕД НОВОНАСТАЛЕ ФИНАНСИЈСКЕ
СИТУАЦИЈЕ, ДО КОЈЕ ЈЕ АОШАО СМА-
ЊЕЊЕМ ДОТАЦИЈЕ ЗА „КЊИЖЕВНЕ
МОВИНЕ“., ЛИСТ НЕЋЕ ИЗААЗИТИ КАО
АОСАД, СВАКЕ ДРУГЕ СУБОТЕ, ВЕЋ
СВАКОГ 1. Н 16. У МЕСЕЦУ. МОЛИМО
ЧИТАОЦЕ ЛА ОВО УВАЖЕ,
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ИНТЕРВЈУ

ЈУГОСЛАВИЈА. —
ХИСТОРИЈСКА НУЖНОСТ
Разговор с књижевником Новаком Симићем
таи
описи

КЊИЖЕВНИК Новак Симић спа-
да у ствараоце који живо и заин-
тересирано прате сувремене токо
ве нашег живота. Туђ му је и
стран кабинетски рад, па га сем
Загребу може срести у најразли-
читијим срединама. Омиљенје ме-
Њу младим писцима због искреног
и некомформистичког става, а ра-
до им и помаже, преносисвоје 60-
тато искуство човјека и писца.
По много чему је изузетна појава
хрватске литературе, као писац
који у њој активно дјелује, позна-
валац проблема културе у земљи

"им свијету и дугогодишњи уредник
једног од наших најстаријих књи-
жевних часописа „Републике".
Члан је трију академија, али ка-
же да му је најдража „академија
живота" и — малих људи. У овом
интервјуу покушали смо дотак-
жути нешто од питања која су у
посљедње вријеме присутна у књи
жевним разговорима Загреба, а
која занимају ширу јавност...

—. Сјећатели се,„Књиге друго-
ва", која представља значајан да-
тум у повијести напредне југосла~

венске литературе и хоћете ли се

мозабавити њеном обрадом у не-
ком вашем дјелуг

— „Књита другова“ штампана

је почетком 1929. године и била
је одмах заплијењена од држав-
ног тужилаштва у Кикинди. У
ствари она и није дошладо чи-
талаца, али вијест о њеној запли-
јени од стране цензуре имала је
великог одјека и то је доприније-
до да се скрене пажња на интен-
ције њених аутора. Јован Попо-
вић и ја смо били ухапшени, као
им група словенских књижевника
— Миле Клопчић, Франце Козар

и Иван Грахов, а у Загребу, Беог-
раду и Цетињу били су саслуша-
вани остали сурадници и вршена
преметачина у

__

њиховом стану.
У Кикинди је Поповићу пи мени

одржано концемте године суђење
које је трајало три дана, након

чега смо били ослобођени, Чак нас

је и предсједник суда узео у за-
штиту рекавши „да се поезијом не
обарају друштвени системи". До-
гађај око „Књиге другова" исцрп-

но је и документирано обрадио

новинар Васа Добросављевић при-

је неколико година. Рекао бих да
је „Књига другова" актуелнам
сада утолико што смо сви који
смо сурађивали на њој, писали
сваки својим књижевним језиком
и „правописом. Да се тако ради
данас било би у нашој литерату-
ри мање неспоразума. Показали
смо већ тада да је Југославија хи-
сторијска нужност и да се које-
какви интелектуалци не смију за-
носити идејама о одвојености.

— У коју књижевност ви, за-

право — спадате2

— Не тичу ме се дискусије, Још

1939. године дао сам изјаву да
спадам у хрватску књижевност,
иако сам поријеклом Србин. Успр-

кос свих размјерица — непотреоб.
них — остајем при ономе што сам
већ давно рекао.

— Ви сте један од југославен-

ских писаца који је први почео

нисати о тетобама сувременог чов-

јека, али, сада као да већ дуго

времена шутите2

Године 1956. написао сам „Бра-

ћу и кумире", један од првих на-

ших урбанистичких романа. Поку-
шао сам нешто рећи о људима

који. прелазе из полупримитивне
и конзервативне средине, оптере-
ћени великим традицијама, у раз-
добље за које Маркс каже да су
први почеци капитализма. Описи-
вао сам, у ствари, високо инду-

стријализирано друштво предрат-
не Чехословачке. Сматрам да сва-
ки писац треба да гледа развој-
но на друштво. Мисмо тек за ових
25 година стигли у друштво које
ствара индустријализацију. Не спа
дамо у оне који пишу набрзину
и док све ствари не сагледају. По-
слије поратне „митологије“ инду-
стријализације, која је попратна
појава сваког социјалистичког дру
штва, било је разумљиво много
тетоба, тражења и лутања да се
дође до идеје и реализације са-
моуправног система. Писци су ув-
јек ишли напријед, али рекао бих
да је У овом друштву, током ње-
гова развоја, и данас, било и оних
на руководећем положају који су
се идентифицирали са друштвеним
системом. Зато се и догађало, на
примјер као у случају Мајетића
и Лубарде, да су неки секретари
комитета и политички руководио-
џи реагирали на, литерарне тексто-
ве и судским тужбама! Унаточ
најбољег, најдемократскијег уста-
ва, наша средина још није зрела
за сувремене теме својих књи-
жевника. И зар се онда чудимо
да још увјек имамо мало дјела на
сувремене теме2 Ја мислим —
ако писац не пише истину и не
треба да пише! А свака истина
је у исто вријеме — неутодна!

— Ипак, југославенски роман
као да је стао на пола пута2

— Имамо доста романа, нисмо
их никада прије толико објављи-
вали. Али мало их је трајне ври-
једности. Писци су још увјек со-
анпсистички и херметични у сво-
јим преокупацијама.

— Како оцјењујете данашњи.
тренутак хрватске књижевности2

— Она је тренутачно у еуфорич-
ном стању. Излазе и многа ври-
једна дјела. Нарочито бих иста-
као најновији роман Крсте Шпо-
љара „Вријеме и паучина".

— И у Загребу се често чује:
књижевници много дискутирају,
а премалостварају, пишу!

— Можда је то и истинар Ко-
лико ја знам никада се није штам-
пало толико домаћих дјела као
данас у. Хрватској. И свакако ми-
слим да ће се то одразити у књи-
жевности. Што рекао Маркс, који
се и у литератури може примјени-
ти — квантитет прелази у ква-
литет!

— Има ли отворених сталешких
проблема!

— Има и нема, као и код дру-
тих писаца у земљи. Писац мора
бити у сукобу са временоми дру-
штвом. Највећи проблем су писци
без стана. али се подузимају мје-

ре да не буду безкућници и град
показује разумијевање.

— У моди су дискусије око је-
зика, нарочито у Србији и Хр-

ватској.

— Ја овако на то гледам: говор-
ни језик Хрвата и Срба је зајед-
нички, један! Али, што се тиче

књижевног језика сигурно је да
постоји и хрватски и српски је-
зик!

— Што је по вашем мишљењу,
карактеристика младих писацау
Хрватској у њиховом стварањуг

— Млади писци су код нас у
тражењу, лутању и то је нормал-
на и здрава појава. Већина до-
лази из средина које су, да тако
кажем архаичне и они носе са со-
бом наслеђе отаца и праотаца, па
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су сувише оптерећени традици-
јом, накото не сматрам маном,јер
без ње нема литерарне подлоге.
Међутим, карактеристично је да
има мало младих писаца из урба-
низираних средина, из Загреба, на
примјер. Ј

— Да-ли је код нас писац до-
вољно награђен за свој радг

— Није. Из једноставног разло-
га што се у нашим. приликама,
срединама ·од памтивјека писца
сматрало неком врстом паразита!
Писац проводи много времена над
својим рукописом, а. њему је си-
ровина, да се послужи. економ-
ским ријечником — моћ запажања,
спознаја живота, размишљање,
упознавање проблема, људи... он
је своје врсти произвођач! Међу-
тим његов производ није увјек
адекватан раду и зато није плаћен
за свој рад. Ни за једно његово
дјело, које се плаћа по извјесној
тарифи, не узима се у:обзир п ње-
това трајна вриједност за култу-
ру народа и културу цијелог сви-
јета! Још увјек превлађује схва-
ћање да је књига роба а-не кул-
турно добро! - и

— Писци се упосљедње вријеме
из наших центара мало сусрећу,
измјењују искуства... као да је
наступила поларизација2

— Писци морају да траже оно
што и писце и народе спаја, а не
раздваја. То је њихова прва дуж-
ност! Мора .се сурадња обновити,
продубити и непрекидно његова-
ти. Умјетник писац је свијест — и
савјест свог народа!

— И на крају реците ми. када
ћемо видјети у књижарским изло-
зима роман који већ тодинама пи-
ете2

— Можда најесен. Зове се „Па~
дова" и у њему обрађујем тему
да је главно питање „данашњег
човјека да мора вјеровати, без об-
зира у што! Јер, како се лијепо
изразила у једном напису Ната-
ли Сарот „живимо у доба сумње
и безвјерја"! Најжалосније да су
код нас многи изгубиливјеру (зна
се који) и треба им: је поново
дати. Како н на који начин, то
није ствар књижевности већ —
политике. Да поновим Крлежину
мисао: „Књижевност никада неће
и не смије бити слушкиња поли-
тике"!

Разговор водио
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ПАРАФАЈЕЗА
УНИВЕРЗАЛНУ КРИТИКУ.
Међународни симпозиј

Од 28. маја до 1. јуна у Ниције
одржан Међународни симпозијум
књижевних критичара, на коме се

окупило преко тридесет критича-
ра из око двадесет земаља. На

овом симпозијуму, који је, уз ма-
теријалну помоћ града Нице и ње
товог председника г. Жана Мед-

сена, организовало

_

Међународно
удружење књижевних критичара,

разматрана је једна врло заним-
љива и актуслна тема. Ову тему

дефинисао је познати француски

критичар и историчар књижевно-

сти Анри Клуар, а та дефиниција
је у облику теза разаслата свим

учесницима пре почетка симпози-

јума. Клуар сматра да књижевна
критика, захваљујући развијању
и умножавању односа међу кри-

тичарима разних земаља и тради-

ција, све више 'универзализује и
чак униформише свој начин при-
ступа и анализирања књижевних

дела. Али, пита се он, не долази

ли она тиме и у једну опасностг

Пошто се чак и. највећа дела ра-

Ђају из одређеног тла, „региона,

нације, поставља се питање: како
избећи да универзална критика.

не запостави оригиналност која
зависи од средине у којој књи-
жевна дела настају2. .

Гледишта критичара о овом пи-
тању била су врло разноврсна им

тицала су се не само њега него п
многих других тема у вези са књи-

жевношћу, критичким

_

суђењем
и вредношћу књижевних оцена.
Било је читавих унапред написа-

них реферата о понуђеној теми, а

н кратких, непосредних ин живих
реплика срочених на лицу места.
Већина критичара, међутим, није
мимоншла питање им, у основи,
сложила се да предочена опасност
није алармантна. Адријан Жанс
је, информишући о стању крити-

ке у Белтији, истакао да је један
од главних задатака критике да
спаја књижевности и књижевни-

ке целог света. Пољак Ричард Мату
тиевски је изразио мишљењеда пис
ци не дају верну слику стварно-
сти већ њену метафору и да због
тога ни критичари не треба ису-
више да воде рачуна о тлу на ко-
ме настају књижевна дела. Бу-
тарин Иван Цветков подвукао
је да. у универзализацији | треба
видети и пут за модернизацију
књижевности. Миклош Саболчи
из Будимпеште, истакавши ве-
лику улоту таве-тефа у међћусоб-
оним утицајима књижевности, зало
жио се за неку врсту синтезе
универзалних критеријума и на-
пионалних спепифичности. Мирја
Болтар из Финске, позивајући се
на Пола Валерија, који је универ-

КВИНЕВНЕНОВИНЕ
Уреднички колегијум: Филип Давид, Васко

Ивановић, Миодраг Илић, Драган М. Је

ремић (главни 8 одговорни уредник), Љу:

бета Јеремић, Вук Крњевић (заменик

главног уредника), Чедомир Мирковић,

Богдан А. Поповић, Владимир В, Предић

(секретар редакције), Владимир Стој-
шин, Бранимир Шћепановић. Техничко
уметничка опрема: Драгомир Димитрије.

вић, Уређивачки одбор: ар Аимитрије

Вученов, Предраг Делибашић, Енвер Бер.

ћеку, др Милош Шанћ, Аушав Матић

(председник), др Војив Матић, Момчило

"Миланков, др Драшко Рећеп, Јара Рибни-

кар, Душав Сковран, Алекса Челебоновић,

Зуко Џумхур, Пал Шафер. Идејно решење

графичке опреме: Богдан Кршић. Лист изла.

зи сваке аруте суботе, Цена 1,50 ашв. [одн
шња претплата 30, аолугодишња 15 динара,

а за нностранство авоструко. Љист издаје

Новинско аздавачко предузеће „Књижевне

новине", Београд, Француска 7. Директор:

Војислав Вујовић. Телефони: 627-286 (редак.

зија) и 626-020 (комерцијално одељење. =

администрација). Текући рачув. 608-1-208-1,

Рукописи се не враћају. Штампа: „Гааес",

Београд, Влајковићева 8.

/ . Е ; •

ум књижевних критичара

зааном давао предност У односу

на национално и регионално, сма-

трала је сасвим природнимда,

као представник мале земље, ин-

" систира на што већим и што те-

шњим везама са снажнијим и бо-

татијим књижевностима. Норве.

жавин Карл Фредрик Енгелстад
(који је, узгред (буди речено,

члан друштва Норвешка — Југо-
гославија) указао је на то да опа-

сност, кад је реч с књижевности
малих народа, не лежи у универ-
зализацији него у изолацији.

Џон Браун из САД је анализирао
стваралаштво Виљема Фокнера,
које је тако успешно спојило и
измирило регионално и универзал-
но.
Наш учесник у раду овог сим-

позијума (Дратан М. Јеремић)
изнео је. више разлога који тово-'
ре у прилог универзалног присту-
па књижевном делу. Указујући на
идеолошке и.естетске концепције
које превазилазе регионалне и на-
ционалне границе; он је заступао
тезу да је природно да, пошто пи-
сцима не смета да, на овај начин,

„негирају“ регионалне и'.нацио-
налне специфичности, ни критици
не би требало да смета да, слично
филозофији и науци, буде много
више интернационална него на-
пионална активност, Подсећајући
да су одувек били плодни страни
утицаји, он је указао на то да
данас књижевност често настоји
да споји искуства и изразе чаки
разних континената и“ раса, као
што показују, на пример, дела По-
ла Клодела, Сен Џон Перса, Паб-
ла Неруде или Леополда Седара
Сенгора. Ако би, у таквој ситуа-
цији, критика инсистирала на ре-
гионааном м националном, она би
заостајала за својим предметом и
деловала регресивно. Најзад, он
је истакао да се све више јавља
јуписци који упућују изазов сво-
јој средини, времену и народу.
[исцима који пишу насупрот офи-

цијелним ставовима своје земље
критика из других земаља ппужа

шансу за афирмацију и рехабили-
тацију, исправљајући илеолошке,
моралне и политичке. предрасуде
њихове средине. ;
И остали учесници у овом раз-

· товору,мако нису разматрали пи-
тање примата регионално-наци- |
оналне "или унивеозалне _кпи-

тике у првом плану, изнели

су низ занимљивих мишљења

(и обавештења. ·Италијанска спи-
сатељица М. А. Асталди кри-
тиковала је доктринарну кри-
тику, која личност критичара за-
мењује једним апстрактним ста-
вом, и заложила се за васкрс има-
нентне критике. Совјетски. крити-
чар Александар Михајлов говорио
је о везама руске књижевности
са страним књижевностима у поо

шлости, а његов сународник Бо-
рис Сучков залагао се за хумани-
зам критичке мисли, Томас Ме-
лон из Камеруна. је, на искуству
своје земље, која тек ствара на-
мионалну ' књижевност, показао

како је. критика једно од битних
средстава за образовање нацио-
налне интелигенције, изјашњава-
јући се само против извесних
видова универзализације књижев
ности, који су значили потчињава-
ње једних ради истицања других
књижевности. .
У једном кратком напису немо-

гућно је забележити чак ни основ-
не црте многих излагања у јел
ном тако (богатом н значајном
разговору као што је био разго-
вор вођен на симпозијуму крити:
чара у Ници, али битно је да су
мање или више сви његови учес-

ници пледирали за универзалне
критеријуме оцењивања књижев-
них дела, изражавали жељуза збли
жавање књижевности својих на-
рода са осталим књижевностима
и. најзад, истицали неопходну по-
требу
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приближавања
свих народа света.

Црта Џоја- Ратковић

 


