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АКТУЕЛНЕ ТЕМЕ

РЕОРГАНИЗАЦИЈИ_
УМЕТНИЧКИХ·
УДРУЖЕЊА|
још носе сва обележја бирократ-
ског централизма. Њихов рад све

до сада сводио се претежно на-,
заштиту цеховских 'интереса, на
решавање материјалних .пробле-
ма уметника и то најчешће из-
ван друштвене валоризације рада.

и укупног идејно-политичког и

друштвеног ангажовања њиховог

чланства. Зато је друштвена уло-

га ових удружења и даље друго-
разредна. Овакав тип удружива-
ња погодовао је такође елитис-
тичким интересима и грађанском

концепту културе, а вешто је био

коришћен и у националистичке
сврхе.

Ово је речено на недавном са-

ветовању које су организовали
Комисија за идејни рад у култу.

ри, науци и образовању ШК СК

Србије и Секција за културу РК
ССРН Србије. Тема разговора би-

ла је: „О остваривању уставног
концепта удруживања уметнич-
ких и културних радника". У

радном

_

материјалу  припремље-

ном за ово саветовање наведе-
но је, између осталог, да је „при
„оваквој организацији и улози

удружења у доброј мери доведе-
но у питање и деловање комунис-
тагуметника и да она, нако би
требало да буду, -практично нису
интегрални део Сопијалистичког
савеза, Синдиката п других дру:

"штвено-политичких

_

организаци.

ја".
Овим удружењима зато пред.

стоји реорганизација у АУХУ
уставних начела и порука Десе-

тог. конгреса СКЈ и Седмог кон-

греса СК Србије. Удружења би

убудуће требало да раде на. деле-

татском принципу,

—

непосредно

преко збопова својих чланова.

Збор би бирало председништво,
а континунтет рада удружења о-
безбебивао би се минималном

али компетентном им ефикасном
стручном службом која би аш-

ректно била одговорна. збору. За

разлику од садашњих прилика

(доминација цеховских интереса)

удружења би имала сасвим нова.

подручја деловања: стварање ус-

лова ин атмосфере за одревено

културно-уметничко

_

стваралаш-

ројдемовкратитатја- рада“кано

би уметничко дедо постајало све

више својина народа; неговање

напноналне културе и стваралаш-

"тва народа и народности; боига._

о: пазвоју уметничких слобода;

ббдоба против свођења културе на

потђебе дневне политике; борба.

против коришћења простора кул

туре за деловање антисамоуправ-

них н антисопијалистичких снага;

подтика младим талентима. им

стална отворена критика метро-

полизације. монопола У култури,

кланова, комерцијализације, не

олтовађајућих критеријума вред:

"новања уметничког рада, његовог

потџењивања пи елитистичког тре-

цењивања.

Расправљајући о овим пробле-

мима, Првослав Ралић, предсел.

мик Секције за културу ССРН

Србије, рекао је да се досадаш

њи облици удруживања уметни“

ка морају хитно превазићи, Ви-

томир Трифуновић (Удружење

композитора Србије) заложио се

за боље вредновање правог ства-

ралаштва и склапање самоуправ-

ног споразума музичара са изво.

„Вачима њихових дела, а Зоран

Милић (културно-просветна зајел“

ница Србије) да удружења убу-

дуће морају да почивају на деле-

татским принципима м да се реа-

фирмише друштвена улога „умет-

ника: Здравко Вајатић и Света

Бурић (УЛУС) рекли су да ја фи-

" мансијска ситуација у свим МАРУ-

жењима тешка и да слободне У

метнике убудуће треба третирати

као раднике.

Аранђел Станисављевић, члан

РК ССРН Србије и Милан Пра

жић, члан Секције за. културу

ПК ССРН Војводине, заложили

су се за оснивање гтранских само.

управних заједница које би слу.

иде интересима уметничких У

дружења, а Новак Стругар (Удру.
жење научних пи стручних прево-

дилаца Србије) за ширу сарадњу

између свих МАиа

твено-политичких
а.

Борђе Борбевић (УЛУПС) тражи

„да се статус "слободног уметника

изједначи са статусом радника у

пронзводњи, а Столе Јанковић

(Удружење филмских радника.

Србије) да „култура мора да на-

ће место у самоуправном плани.

ању Од федерације до месне за:

"еднице“. Влалимир Стотин (МА:

ружење књижевника Србије) за-

аожио. се за још јачи развој де

лдегатског система у оквиру УАРУ"

жења.а "Бура Јактић (Удружење

композитора Србије) позвао је
комунистеметнике 7 ботбу, тро-

тив кланова „који имају већи, у

тицај нето њихова удружења".

Душан В. Станковић
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НАЈВИШНЕ ДРУШТВЕНО ПРИЗНАЊЕ ЗА 1975. ГОДИНУ, НАГРАДУ АВНОЈ-А, ДОБИЛИ СУ ДР СЛАВКО БОРОЈЕВИЋ, МИРКО ДАЕАНО-

ВИћЋ, АБАЗ ДЕРОЊА, ДР МИРОСЛАВ ФЕЛДАМАН, СВЕТОЗАР ТЛИ ГОРИЋ,

КААИН, ДР СТАНЕ КРАШОВЕЦ, АР БРАТКО КРЕФТ, ДУШАН МАТИЋ,

м ДРУШТВЕНИХ ОРГАНИЗАЦИЈА ЦРВЕНИ КРСТ; ЈУГОСЛАВИЈЕ, ИНС

СКОПЈА М САВРЕМЕНА КОНФЕКЦИЈА

ШТИНЕ СФРЈ, ДРУГ КИРО ГЛИГОРОВ, СА АОБИТНИЦИМА ВИСОКОГ ПРИЗНАЊА

СТАВОВИ

НИКОАА ХЕРЦИТОЊА, ДР ДРАГИША ИВАНОВИЋ, ЗДЕНКО

ЖОРЖ. СКРИГИН, ИВАН ТАБАКОВИЋ, А ОД РАДНИХ

титут ЗА МАКЕДОНСКИ ЈЕЗИК „КРСТЕ МИСИРКОВ“ ИЗ

и ТРИКОТАЖА „ПРВИ. МАЈ .ИЗ ПИРОТА. — МА СЛИЦИ: ПРЕДСЕДНИК САВЕЗНЕ СКУП-

БЕЗ СЕЛЕКЦИЈЕ И БЕЗ КРИТЕРИЈУМА.
уз Југословенску музичку трибину "75

иОВОГА ПРГТА Као ни.про
шле године, Југословенској му
зичкој трибини у Опатији не мо-

| ту се упутити многи или претера-

ни комилименти у вези с,какво-
ћом приказаних композиција. Си-

турно је да не може свака година,
да буде берићетна у погледу при.
лива нових и добрих дела; сигур.
но: је да се велико дело каткада.
мора сачекати, али је такође си-

турно да на Трибини можемо и

морамо очекивати онај неопход-
ни не просек, већ наджпросек

(уметност је у питању!) али, на

жалост, ни њега није било у АО-

вољној мери. Нека партерност,

конфекција п неко сивило, чак и

прашњавост, захватили су добар

део наших музичких стваралаца,
те је "било тужно слушати безбој-
не композиције којих се, већ од-
мах по слушању, нећемо моћи. ни

да присетимо, а камо ли да поже.

лимо да их чујемо још једном.

Да је било мање, — било би ви-
миле!" Али селекције и одабира, не-

ма, а нема ни критеријума, према

коме би требало Од, мноштва при“

јављених композиција пробрати

само оне које би заслуживале да

буду „приказане скупу музичара

у Опатији. Када би имала снаге.

и срчаности, тај посао би треба-

ло претходно да обаве удружења

или друштва композитора у ре-

публикама и,покрајинама. Избор

би свакако смањио 'број дела а

тиме би било скраћено и трајање
Трибине, чиме би'се знатно синт

зиди и огромни материјални изда-

ци око њеног организовања. Ау

вези с овим можда би' требало
размислити о могућем организо-

вању Трибине бијенално, тј. да се

она одржава сваке друте године,

наизменично са Музичким бијена-

дом: у Загребу, 14 КИМ

Па ипак, неке нејасноће и 38:

мућености већ почињуда се раз-

биструју. Почињу дасе слежу

многе узбуркане запремине. Неке,
су се плиме повукле и оставиле
на увид оно што је иза њихна

жалуостало. А то није увек утеш-
но. Видело се. да неке технике и

комиозициони поступи не могу
бити сами собом довољни да се
сачини “уметничко дело. Већ се

пре неколико година увидело да

алеаторика, сасвим свеједно да
ли контролисана или не, не може '

бити важна а поготову не пресуд-
на супстанца једног музичког
уметничког дела, јер као произ-

вод неких случајних звучања она
сада представља општа места ко.

ја се могуиз дела уДЕЛО КОД
једног иликод више композитора

понављати и да та општа места у

личе једно на друго као јаје ја-
јету. Личност самог композитора

се иза таквог поступка губила'и

| за шокантношћу
аутора ишла је до опсценог и до.

· ивице порнографије. Пошто му

 

оавбвицеперонаЛлвазерика,
упорно коришћена још у делима.
неких наших музичких стварала.
ца, делује управо као што. су, у
'своје време, деловале. лествице У

бегу, навише) ман наниже, у ин-

структивним вежбама Карла Чер-

нија: празна, бездуха стида, иза

које стоје само јадан али "безу-

спешан покушај и пуста жеља
да се стане у први ред бораца за

нови израз.

Препаровани клавир, ударање

лактовима по клавијатури, окида-
ње жица мали глисирање преко

њих, ударање по жицама разним
маљицама пли метлицама, удара-

ње по дрвеномоквиру харфе 'или
по гудачким инструментима, рас-

клапање дувачких инструмената
ма њихове саставне делове, —– то

су данас већ овештали поступи
који су приликом првог прикази-

вања пре неколико тодина шоки-

Рали слушаоце (и гледаоце) а:ко-
ји. сада већ немају шокантно деј-

ство, за којимсе веома често
ишло, Нас данас овакви поступ-

пи остављају потпуно равнодуш-

ним. Они се, као рецидив, могу

наћи још ту и тамо али се одмах

схвати да они нису уткивани у

токове композиције због: ствара-
лачке неминовности аутора иње

товог стваралачког. имиератива
као једино и неизбежно средство,

већ као декор за гледање и као

атракција. Такво дело само чуто

(рецимо преко радија) губи 01

своје атрактивности, јер је п ви

зуелна компонента саставни део, ;

његове дејствености.

Ни ова Трибина није могла

проћи без одређених шокова или

шокантних

.

тренутака, Та жеља
код извесних

зика нема могућности за: порно- |

графско казивање, узимане су у

помоћ појмовно одређеније дис-

циплине (говорни глас и покрет).

Наравно, све је то сведочило ви-

_ ше“о тоталном недостатку доброг

"укуса и свесномспуштањупосла.

ња, музике под приземље, уканал,
но о стваралачким немиримаком-
позитора. = Мупави
приказивања музичких скечева, уз

неке сценске кретње суделовача

и цитате из познатих дела из про-

шлости (Вагнер; Дебиси, Стравин-

ски) изнели су на видело само пу-

сти "дилетантизам. Да је то узео |

_усвоје руке какав.професионал |
ми редитељ од талента: и маште,

можда: бибио"могао'и' данатра-
ви нешто од таквог једног каба-
ретског колажа. —Но, највећи

| шок «у доживеди слушаоци за
време

|

приказивањаједног Му

зичког скеча с девојком'која» је "

седела наподијуму и превлачила

покушаји .

у Опатији

удадом преко жицавиолине
звук је додазио из звучне апара-
луре. Тај звук-су из средине АВО-

јаме момци на аларатури појача-

в„вали_ чак преко граница издрж-
љивог. Ако траница бода м прска-

ња бубних .опана износи 130 дени-

бела, онда је тај' звук у сали већ,

био прешао 120' децибела и при-

ближавао се злочиначком чину.

У време борбе противу затађива-

ња људске средине и борде про-

тиву буке био је то флатрантан

прекршај -м покушај инаугуриса-

ња звучног силеџијства под ма-

ском "авангардне музике. Многи

су музичари у тим тренуцима на-

пустили“ „дворану, забринути за

свој слушни „орган.

Ради' провере могли смо добар

део програма“ Трибине чути на

11 програму Радио-Београда јој

"једном. Можемо рећи,и, поред, не-
што песимистичног претходног, и

латања, да се ол изведених 85
"композиштја ппак" може издвоји

ти једва десетак постотка (заиста
мали постотак!) дела' која заслу.
жују пуну пажњу као плодови

мекреног

_

падахнућа са свежом

инвенцијом, ' солидне · формалне

структуре и добро одватаних звуч-

уних димензија. То су Рубена Ра-

"дице о Рет ве. 111 за дувачки

"квинтег и траку, Уроша ' Крека

Га сјоџгпве Фип. ЂроџЕоп

за лимене дувачке' икструменте и

Штиртп. песми за'мешовити

хор,

'

Срђана Хофмана Закомт.

ка последованије +-чети.

ри "слова „за кларинет и , ва ту"

оедачка

|

секстета, “Љиле ·“Фрајт

Еклога

'

за дувачки квинтет,

гудаче и удараљке,Приможа Ра-

мовжа »Ртапјоз то за фла-

уту, хорну, виолину, контрабас и

клавир пи Владимира“ „Довеца.

Партита за: дувачки, квинтет.

"Макоуприлично, великом стил.

ском распону, овихседам“компо-

зиција убедљиво "показује да: се
добри и “прави садржаји могу из

разити како "старијим,тако, и но-

свим „звучним. материјалом, ако

_ стваралацима шта»да'каже, ако

има духа, маштеиако му кроз

руке протиче матсторлук. “њи.

ма још могу сигурно да се препо-

· знају основни елементи музике

— ритам, мелодија и хармонија.

ХМ. многим другим делима су Ри

"там (Лап  Апбапе аг дет

Ећутиз') и мелодија пот

пуно „деградирани и осићени на

атрофију и аморфност. Хаомони-

' јал схваћенакао.истовремено
саз

вучје витте тонова,10: нијени.

чим угроженаиостаје присутна,
макар у НОВОМ ВИАУ.О

Ј Наставакна :. страни

Предраг Милошевић _ 4
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у ОВОМ БРОЈУ;
СЕДАМДЕСЕТ ГОДИНА ОД
РОБЕЊА ЈОВАНА ПОПО-
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НАЈВИШЕ

ПРИЗНАЊЕ
СТВАРАОЦЕМА
ХОБИТИ највише друштвено при
знање за стваралаштво и дело од

општег значаја за развитак СФРЈ,

свакако је највећи понос сваког

вредног прегаоџа, алп у години

у којој прослављамо 30 година

победе нах фашизмом, у години

када. значајне друштвене промене

заживљавају пуном снагом и на-

лазе дубоки смисао у свакоднев-

ној пракси радног човека, награ-

да АВНОЈ-а добија још једну ди-

мензију у свом значају и вред:

ности.
Овоголишњи лауреати из 06

дасти куатуре и уметности. оу,

"етиајем околности, људи „једне

тенерације“. ствараоци који су

се отАадбили и отпочели свој Рад

измећу'1920. -п 1930. године, ства-

раоци који с“ на самом почетку

своје деловање везали, или

_

за

радничка друштва, или за идејну

авангарду.

Књижевник и академик Душан

Матић свој први текст објавио

је пре шездесет тодина п то си.

турно не случајно У „Радничким

новинама" Алана Поповића, Јоти

као гемназијски професор (1924

— 1938), одговарао је пред он.

дашњим властима због рада У

мампрелном покрету, Ол приступа“

тед париском круту налреалиста,

Матић је дуги низ година и сопи-

(тално ангажован писац. Учесник

м сведок У новим токовима ев-

попске културе тих година, Ма-

тић је. био. живи мост осавреме-

жавања, књижевне климе у нас,

м послератном перподу пише сво.

ја мајзнача!нија дела и камен по

камен преноси оно натвреднијо

што, је понео из париских кру

гова, зрачи новим сјајем У, срт-

ској књижевности и исказује се

као неумопан падник. Превовен

на многе језике и · заступљен У

многим домаћим им страним анто-

логијама, бара југословенске књи

· жевности није пп часа био затво-

тен-у' својој „кули 04 слоноваче".

Напротив, током дугог низа то-

кина створена је традитита да

баш млади писци оллазе Матићу,

ла. су. се искуство "1 нова књи-

„ибана снага сретно повезивали.

Скоро истовремено, један АРУ-

ти авангарлист, револуционар и

хуманист, Бранко Коефт, отпочи-

ње. своје стваралаштво У, анта

мовање, пи исто не случајно. У.

радничком

|

КУЛТУРНОМ др |

„Слобода“ у“ Љубљани, тле 1927.

године оснива пово азантарано _

задничко позориште У Тотослави“

ји, Од тада па све до 1962, тоди“ |

не био је. неуморан позооиттни ,

радник, режисер, писац, критичар

ни позоришни теоретичар.

рад и књите, не, само да су ОА

самог. почетка били тоисутит у

тутословенско! КУЛТУРИ, пећ су.

кроз зрење уметника, одјекнули

и ван граница земље. дз

Још један позоришни ралник,|

драмски писац Мирослав Фелл

ман, прва дела обтављује већ 1917.

тодине, Аутентични позоришни

писац, револупионаран дух. Фела.

ман, декарпо струци, У но >

јеуправник многих партизанских

болница и истовремено; писад де

ла. прожетих вером У победу сво“

Наставак на 2. страни

| Ратко "Адамовић а

ча
не
ни
п
е
.
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га народа. Годинама је био пр
но везан за Хрватско народно
казалиште, а у тешким послерат»
ним годинама препорода, паралел-
но је радио и као здравствени
радник и као књижевник.

Академик Мирко Деановић,
наш прослављени филолог, већ

. 1928. године постаје лектор ита»
лијанског језика на Филозофском

факултету у Загребу, убрзо за.
тим доцент за италијански језик

и књижевност и оснивач итали-
јанског семинара којим руководи

све до 1961, године. Својеврсан
ентузијаст и трегалац, дизао је
генерапије младих филолога

_

м
спајао културе двају народа. Не-

помттљив слоболар, за време ра-
та био је прогањан и затватђан.

Дубровчанин, заљубљеник у сво-
ју медитеранску вокапију,

–

пре
двадесет година он покреће нео

бичан и од изузетног значаја
пројекат — Велики динтвистички
атлас Мелитерана — који је не

давно завршен.
Један од најпеловитијих лико.

ва народног уметника у нас, сва,

како је композитор Никола Хер-

шитоња. Своју делатност почиње
као хоровођа радничких певачких
дртттава и организатор музич;
ког живота у радничким среди
нама. Слободар и сав “ народном
титвају, учествује у. НОБ, компо-
нује многе слободађске песме у

напоаном духу и воли музичку

сектију Казалишта народног ос

лобоћења Јотославије. Непотреб-
но је набпајати све његове ком“
поз»тије и дела, довољно је поме.,

ноти само песме „Атуже Тито,
љубичице бела" и „Јотославија"
које су писане тако као да су

повтткле

_

директно из наролног
стваралаттва и у „уху“ су сва
кот натпет човека толико као да
их !е тисао сам народ.

Међу неколико најзначатнијих

словеначких вајапа, свакако се

налази и Зленко Калин, Вајао чи-

стот израза и снажне вокапије,
дубоки хуманиста и човекољубац,

своја значајна дела управо је ос
тватио везујући их тематски за
слоболарство и теме из НОБ. Не
поводећи се за помолапством и

епитопством. он је снажну вајар.
ско инспипапију спетно отрађи.
вао у теме н мотите послезаттпот

пштепорола и остватио у том пе
Рриолу сепијо познатих спометижа,

и ељефа. Непатвопен уметник,
познат је и ван граница наше

земље. у

Још један ликовни 'уметник
својим радом олавно је претао
границе наше земље. Иван Таба-

ковић, акалемик и једно од нај

истакнутијих имена нашет сли.

карства, већ ол 1928. године на,

дази се у водећим матицама ту.

гословенског сликарства. Зачет-

ник је многих ликовних покре-

та и група и особени трагач за

новим изразом. Њетове слике ни-

су само односиле награде на ев-

ропским смотрама, већ су и ви.

Вене и откупљиване у Америти

и Јапану. Активан дух и сликар

интернационалног формата. Таба-

ковић је налазио снаге и да се
ангажује као вредан друштвени

ралник. Тетко је побројати све

њетове натпале. домаће и стране,

довољно је истаћи само једну;

награду „Гран при“ 1937. у Па

ризу.
Попут Хертатоње, Жовж Скри-

тин, који је на свој начин исто
рита југословенског. филма,

_

Од

1939 године активиста је у рал

вичком поквепр па је од првих

дана устанка међу партизани

ма. Сктитинова камера забележи

ла је натзначаћније тренутке на.
те новије историје и тиме је
остварено непролазно свелочан-
ство херојских дана и епопета.

Прве слике — аутентични локу-

менти који су свету тих голина

свелочтлма о истини ватпе борбе
~ снимио је Жопж Скритин. У

натлем птвом итпаном послерат.

вом филму „Славити“, која је

везала сву романтичту МмАаЛОСТ
послеватних година, Скпитин је
био десна ртка режисеза Афпи.

ћа, свог ратног друга, па је као

скиматељ, тала. утраћивтао темеље

новог Тутослевенскот филма. Оза!
Филмска

_

ралник — ентозгласт

реткот формата постлат је „Лар

тизапеке спомените 1941 толтте"

и добитник великог броја ОАЛИ-
ковања.

Ако смо лауреате натоале
АВАОЛ-а за 1975. голито из оплас

ти уметности п књижевности ус

абдвнО назвади јелном тепепапи“

фом, можемо с ттатом пећи да

је та генепатта стваталата рас
ла по развттала се заокттљема те.

потолом култте наттих назода

крез своја дела воћена импема-

таитам хуманости и стално у тес

ној вези са паполним изводима

тле је и основни печат = Слобо

датеттво. Кала се сатлела тихов
трећета птт кроз депеније, на

ове ствазаоне се истински (па.
'рафтпазттајући је помало) може
везати позната _изпека ла. су

умети „пробуђени делови на
гела".

Ратко Адамовић

  
СА ИЗЛОЖБЕ „ОРУЖАНЕ СНАГЕ И ОГПШТЕНАРОДНА ОДБРАНА У ДЕЛИМА
ликовних УМЕТНИКА ЈУГОСЛАВИЈЕ“ БОРБЕ БОШАН: АРТИЉЕРЦМ (АОМ ЈНА)

Књижевност на
турском језику
у (САП Косово -
САП Косово је покрајина у ко.
јој живи више народаи народно-
сти, Сви се они залажу за оства»
рење хуманистичких циљева раз-
витка културе, посебно књижев.
ности у самоуправном социјали“.
стичком друштву, Заједнички ра»
звој у духу братства и јединства
са свом својом ведрином ни тог
аином је историјска нужност и
драгоцени задатак народности и
народа Косова. Ова историјска
вужност подразумева зближавање
народа и народности, међусобна
упознавање језика и поштовање
културног блага.

На Косову су у развоју нацио-
налних књижевности, нарочито
последњих година, постигнути ре-
зултати вредни пажње, Томе су
допринели самоуправни социјали-
стички друштвени односи, На ос-
нову ових односа, слободно мо
жемо рећи, створили су се одре
Њени услови за развијање књиже»
вности и на турском језику, ка
саставном делу књижевности ко“
ја се развија у овој Покрајини;
Данас у Попттини излази. неледи
ни лист „Тан(„Зора“), и часопи«
за књижевност „Чеврен“ (.В
Анку. Инфдрмативни дист-- „Тан
је од почетка свога излаже
(1969) око себе окупио младе књ
жевнике, који су на страницама“.
овога листа, нарочито у првим
толинама њетовог излажења, 06
јављивали своја дела на матер.
њем језику, а ту су се сусретали
и са преводима дела јутословен-
ских аутора, посебно аутора са
Косова.

Да се књижевном стваралац-
тву на турском језику поклања
посебна пажња најбоље илустру,
ју бројни примери објављених пе
сама турских песника у листови
ма и часописима који излазе на
турском, албанском и српскохр-

ватском језику: „Сеслер", „Рилин-
дја“, „Јета е ре“ „Зери и ринис“
„Јединство“, „Нови свет“, „Стрем
љења", као и многим часописима,
који излазе у другим центрима у
Југославији, · :

Данас се на Митинг поезије у
Баковиџи, Митинг револуционарне
поезије или Дечанске сусрете оба
везно позивају и турски књижев.
ниџи који живе на Косову. Тако-
Бе су и двојица турских песни“
ка чланови Друштва књижевни“
ка Косова, а око десетак младих
књижевника са објављеним књи“
гама очекују пријем у Аруштво
књижевника,

Поменути књижевници 7 сва
кодневном стваралачком раду, са-
рађују и размењују мишљења са
осталнм књижевним ствараопима
на-К' гову, и ван Покрајине, а на:
рочито са књижевницима који у
Македонији пишу на турском је-
зику, јер истоветност језика ко-
јам се служе постаје претпостав-
ка за њихову сарадњу и чини их
једном целином.

Сви ови примери говоре о про.
цесу сталног потврђивања ове
књижевности која по својим са»
држајима не може бити ништа
аруто нето саставни део КОСОБ-
ске књижевности која се често
разанкује само у изразу и посе.
бним особинама турског фолкло-
ра. Ипак, не бисмо се могли за
довољити поститнутим резолтати- |

ма. Било јеи недостатака и разних
пропуста, Чињеница да је почет-
ком ове године у излању "НИП
„јединства“ у Приштини,“ об
јављена књига „Топле руке", у
којој је приказана савремена тур-
ска поезија на Косову, не може
нас у потпуности задовољити, На»
"кон објављивања ове књиге, што
је од изузетне важности за потер-
Вивање ове књижевности, пред;
стоји и објављивање избора песа»
маи избора приповедака. као и
самасталвих ктита и у излању

НИЛ „Рилиндја“ на  албан-

приповетке Енвера

 

ском језику, о чему су вођени и
неки договори.

Најважнији задатак у вези с
афирмацијом турске књижевнос
ти на Косову је превођење дела.
са турског на албански, српско-
хрватски и друте језике народа и
народности Југославије, Липске
песме Наима Шабана, својеврсна
поезија Бајрама Ибрахима, са сли
ковитим емоционалним набојем,

Бакија, са сна"
жним језичким изразом, песме о
„револуцији Алтаја Суроја, лири“
ка дечје радости Арифа Бозаџија,
као и лирика Агима Рифата, Зеј
нела Бексача, Османа Бајмака и
других, — својим

—

присуством
оботаћују нашту заједничку књи
жевност.

Самоуправни сопијалистички
друштвени односи, даље јачање
братства и јединства, закључци
важних скупова Аруштвено-поли-
тичких организација, а посебно
Закључци Десетог конгреса СКЈ,
пружају снажну основу и ства>
рају неопходне услове за још
већи и бржи развој ове књижев-
ности.

Искендер Музбет

„Галакенја“

међу нама
Три године успешног рада Та-. || араовани“ -зумач -етатуса · домаће
даксије!, часописа за популариза:
цију науке, сведочи да: јегласило: |

"оваквог типабило већ:дуто недп-
ходно у нашој средини. Тим пре
што је јединствено у Јутославији,
а познато је, иначе, да их 7 по
једним другим земљама има и ви.
ше. .

Улога оваквог часописа састо-
ји се у извештавању о научним и
технолошким достигнућима и про-
наласцима, чији се број проте
клих година повећавао вртогдавом
брзином, Рубрике које носе на:
слове одређених области науке,
као астрономија, астробиологија,
астронаутика, поморство, вазду.
хопловство, психотроника, футу“
рологија, енергетика, технологија,
психологија. зоологија или тео-
физика откривају читаоцима нов
свет који је доскора био досту.
пан само уском кругу научника.

На овај начин, научна тврђе
ња, визије п хипотезе допиру 40'
широке читалачке публике, по
чев од оне у друштвено-политич
ким, научним, привредним _тех-
ничким и просветним круговима,
па до радника, студената, пензио-
нера. домаћица... Тромесечна ан.
кета показала је да читалаца има.
око сто педесет хиљада, што по.
тврђује велику заинтересованост
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· већој мери, па је тако пру“ћена у већој мери, |] па

· вештава

 

| Ног сопијалистичког друштва, „Га»

_АЊИЖЕВНЕНОВИНЕ = 2

за најновија научна и техничке
сазнања код нас и|

Домаћа достигнућа су обухва

жена могућност нашим на |

ма и истраживачима да обавеш-
тавају читаоце о стању у општим

и сопственим подухватима разма»

трајући праксу, теорије и хипо
тезе. Часопис прати конгресе, оба-

свим југословенским

научним скуповима и манифеста»

цијама и чак се ангажује у реша
вању домаћих практичних пробле-

ма. У сталној рубрици „Екологи-“

ја" међу првима је позвао на уз

буну против загађивања човекове

животне средине. Септембарски

број од ове године, на пример,
обавештава о европској сарадњи

овој области и о радној акпи.
и „Палић 75", гле је омладинска
радна бригада „Галаксије“ крену.
ла у помоћ једном од наших нај
лешших језера. К

Део текстова које „Галаксија
преузима, из светских листова, ча»
сописа и књита подвргавају се
строгој селекцији и обради, а до.
маћи прилози обезбеђени су не
престаном сарадњом многих нау.
чних радника. Чланци говоре 0
позитивним и негативним аспек.
тима проналазака, о нуклеарним
пробама, генетским експерименте
ма, вештачким климатским про
менама, атомским пентралама, по
јавама на Земљи и у Свемиру,
што све пружа читаоцима већи
сазнајни спектар и могућност да
прихвате или одбаце одређене мо
тућности које савремена наука
нуди, и да буду непрестано у то
ку нове техничке и технолошке
мисли, 3

Заправо, у напретку технолоти
је која условљава и пораст идеја,
неопходно је наћи путеве прила,
тоћавања животу којег она нуди,
и бити у сваком тренутку спре
ман да се њена евентуална погре
штна алтернатива олбаци и заме
ни прихватљивом. Такође, све је
приметније колику (би одтовор-
ност морали да сносе научници
за своја открића, нарочнто ако
се она негативно могу олразити
на човека. Данашњи покушаји у

шаљу остваривања комплетније
могућности изучавања појединих
феномена у оАНОСу између чове
ка и природе и у изучавању зна
чајних споменика прошлости 32»
хтева сабирање искустава из ра»

зних струка и стварање синтетич“
же мисли. '

"Кроз досадашње бројеве „Га
ааксије“ продефиловала је чита»
ва једна галерија утледних име
на: акалемици Павле Савић, Ду-
шан Каназир, Татомир Анђелић,
проф. др Лео Рандић, проф. др Ру
ди Дебијађи и други. Настојећи
да буде не само популарни инфор

матор достигнућа савремене: нау-
ке и технике него и директно ан-

„науке у. оквиру, нашег самоуправ

лаксија" је објавила и читаву се-
рију разговора са истакнутим
друштвено-политичким радницима
на тему научне политике и науч.
ног образовања у Југославији (Тр
петом Јаковлервским, проф. др Нај-
даном Паттићем. проф, ар Стезаном
Бездановим итд.). Констатујући све
ово, уједно се може олати и при.
знање самој редакцији часописа
(на челу са главним уредником
Таврилом Вучковићем), која је
имала храбрости и виспрености
да се упусти у овај значајни по-
духват и тако бар донекле попу“
ни једну драстичну бедину на
плану домаће научне публици“
стике,

Нада Злоковић

Јубилеј нишке
„Градине“
Ова година, 1975, која је већ на
измаку, била је јубиларна за
нишку · издавачку установу „ГРА.
ДИНУ" која је прославила 75-т0.
дишњицу ОА појаве истоименог
часописа који је у Нишу прве го
дине овог века покренуо профе
сор Јеремија Живановић, Појава
тогачасописа није било изненаћве,
ње јер је стари Ниш у то време
имао неколико листова, аневних
или перподичних, а сама ревија
„Гралина“ никла је на тлу блато.
творном за стваралаштво Боре
Станковића. Стевана Спемца, али
и Алексе Шантића, Петра Кочи.
ћа, Симе Матавуља мо арутих оно-
времених писана из обреновићев-
ске. Србије и из дротих делова
јот неослобоћених Тожнословен-
ских земаља. Тако је „Тпралина"
постала уметнички пентар југо,
словенске мисли и била широм
окренута идејама о заједннтитву
исказаних писаном течи, Сточа.
вајући се током овог века са мно-
гим теткоћама, „Гралина“ је у
условима самоупђавног соттјализ-
ма доживела свој двостеуки
успон: као часопис она живи са
ралозналсттћу за пови глас и но-
ву реч, публикујући 7 исти мах
тонасте мнотих наших најтозна.
тијих књижевника, научника и
ктеатота у Свим уметничким об
ластима_ — а као малатачка уста»

кова, „Градина“ је за једну деце.

депог угледа,
која репре-

на",
економском и
какав је град Ниш, итра значајну

ности уопште,
дања очекуј
или награђују празне

КЕ издања „Градине“, која су

и поновљена) треба

С" издање  „Собије

на Истоку“ од Светозара Марко

вића, Блечићеву антологију бор-

бене поезије „Како се рађала ју:

тославенска револуционарна пос;

зија", „Филозофи“ марксизма“
овића,

ол дра Гриторија Зајечаран

„Сопиологију масовних комуника-

а" а Александра. Тодорови-

_ Хего Аушана Недељковића.

„Марксизам, наука сопијализма.

и дијалектика“; значајна су, та

коће, издања песничке збирке пе:

сама попут „Копна" Димитомта

Миленковића, овоголуштњет добит.

ника награде града Ниша за пост,

ска остварења, „Савез ветрова

Добривоја Јефтића, „Потовање 7

Звездалију“ Мирољуба. Толорови“

ћа, „Сазвежђе на рубу неба" 3

рана Милића итд. Запажена су и

дела: „Вук“, роман Владимира

Серлара, „Вечити вртови“ Бока

Стојичића,

_

„Оплалије" Николе

Мељаниткот, „Приближавање =
гнтолотија песама бутарских пе

сникиња које је превела Десанка.

Максимовић и низ друтих излања

у оквиру „Градининих едутића:

„Библиотека часописа Градина а

"Живот", „Мисао“, „Знање“, „Ањ

толотије“ „Јубилеј“ и „Завича|",

Грајно присуство Бранка Миле

ковића у нашој књижевности до»

било је пуну потврду издањима

њетових збирки „Ватра и ништа,

„Орфичко заветптање“, двеју књи»
та превода и критика са есејима,

чиме је кроз пиклос њетових Са“

браних дела

_

учињен, Речима

стручњака, „један ол најковисни

фих прилота наттој савременој

књижевној историји“,

Владислав Димитријевић

СА ИЗЛОЖБЕ У ДОМУ ЈНА _ ВЕЛИЗАР
КРСТИБ: ВОЈНИЧКЕ ЧИЗМЕ |

Портрет Горкога
састављен од
његових речи
У Етнографском музеју насеља
Агинскоје, ПаНЕКОЈ области
Совјетског веза, налази се ли
тографисани

_

портрет

_

младога,
Максима Горкога. који је музеју
поклонио староселелац овога мес
та Александар Чистохини. Пор-
трет је у овалном оквиру, пре-
вученом загаситим плишем, јако
избледелим од времена. Где јен
када израђен овај необични пођрт-
ретг Ко је његов аутор2 И како
је доспео у овај забачени музеј
у атанским степама2 Ова питања
су Ауго опседала етнографа. Ни.
колаја Аворниченка и он је утро.
шио доста времена и труда Аз
на њих одговори. Утвоздио је ла
је портрет израђен у Олеси 1901
толине, у типографији Сергеја
Куљженка, да је његов а“тов Сер.
геј Хазин и да га је Атинскоје
пи 1910, подине неки студент

вски, који је
Чистохиних, о

Етнограф је такође установио
да је цео овај портрет компоно-
ван од мозаика речи: коса, бр.
кови, кошуља с косим оковрат-
ником и слободним рукавима, ме.
ки наслон столице на којој у
слободној пози седи, млади Гор
ки — све је „саткано" од паучине
најситнијих речи из којих су сас.
тављене реченице

—

приповетке
Максима ·Горкога „Маљва“. Вред;
но је посебне пажње и то да јеовај портрет, састављен од ме
заика "речни, у ствари, детти пореду портрет Горкога уопште.. Пр.
ви портрет је израдио чувени ру-ски сликар Рјепин две године ра-
није (1899), (М. Чоловић)

постојања узрасла до
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Пролетерско перо
:

У Ми ЈИ

|

Јована Поповића_
Седамдесет година од рођењаистакнутог писца-револуционар.·

1.

ЈОВАН ПОПОВИЋ је био истовремено
стваралац и критичар. Као такав,он омогу-
ћује да се његова творевина подвргне не.
кој врсти иманентне критике. Овај писац,
наиме, оптирао је за извесно критичко ме-
рило по коме се може оцењивати његово
сопствено књижевно дело. Изгледа даје то
мерило било најраније и најсажетије де-
финисано у Енгелсовом тексту „Немачки
социјализам у стиховима и прози". Према
преводу Јована Поповића, поменути текст

гласи овако: „Ми не чинимо прекор ни са
моралног ни са партијског становишта, не-
то у најбољем случају са естетског и исто-
ријског“. По себи се разуме да овде није

у питању само „прекор“ него књижевни
суд уопште. У сваком случају, Поповић би

пристао да се његово стварање посматра и
просуђује са историјско-естетског гледиш
та.

· Он бита, и сам, видео унутар олрећеногт

историјског хоризонта који обухвата отишту
кризу капитализма, а самим тим и раскрс-

нишу буржоаске и пролетерске књижевно-
сти. Но, тек што се одлучио на том раскр-
шћу, напредни писац сретао се са новим,
нензбежним и често драматичним дилема-

ма на путу пролетерске литературе. Пре

свега, он је овде нанлазио на дијалектичку,

противречност између „историјског“ и „ес-

тетског“ становишта. Јер, као што су пру-

метили Лењин и Грамши, пролетерска иде-

ологија надмашује буржоаски поглед на

свет, али су њена уметничка и културна

остварења у почетку морала заостајати за

грађанском културом. Пишући предговор

за познату „Књигу друтова"“ (1929), Јован

Поповић је опазио или наслућивао ову про

тивречност; ипак, он се том приликом оп-

ределио за пролетерску идеологију, па сто-

та и за социјалну књижевност, која је има-

ла не само одређену идеолошку оријента-

пију већ и конкретнију политичку функ-

цију. ; ·
У основи, такво опредељење младог пес

ника објашњава се историјском ситуаци-

јом у трећој деценији нашег века. Да би

објашњење било изведено до краја, потре.

био је узети у обзир још и песникову лич-

ну природу која се испољила у датом мо.

менту друштвене историје. У први мах, чо-

век стиче утисак да је иста природа уда

љавала песника од ове историје, а нарочи.

то од њеног протагонисте, то јест од проле-

таријата. Ако се интелигенција данас про-
(у Чехословачкој,

на пример, има више интелектуалаца него

земљорадника), она је тада била још мало-

бројна и укључена У грађанство. Отуда,

"млади интедектуалацосећао је некакву,о. :

· тућеност у односу према људској радној

" маси. Пре „Књиге другова", Поповић је

_ ма нешто својим ме
вакво осећање изразио стиховима: „Кад би

звало, — кад би ма

нешто осећао својим!" У исто доба, у пе

сми „Под сунцем изнемоглим", појам Ту-

Бинства јавља се као симбол.

Чини се да је ову отуђеност младог ин-

телектџалца појачавала његова лирска при. _

рода, управо његова танана. осетљивост п

нежност, која би од песника могла начини“

ти пре мартира него ребела. И занста, кроз

прве Поповићеве стихове често промиче

Исусов лик, персонификујући страдање.

Није чудо што је таква осетљивост „била

бременита саосећањем, које. се конкре

тизовало не само у искреном пријатеље

тву са појединцима већи у борбеној соли.

дарности са класом која ради п пати. На

тај начин, песникова лирска нежност прео“

братила се у епску и драмску борбеност.

Као да потврђује хегеловску мисао о ну.

жном сливању говора и незадовољства, По.

повићева лична поезија постигла је сазву.

чје са друштвеном револуцијом. (За мисце,

уосталом, револуција није само сопијални

путоказ нето и инспиративни поетски 1«»

тенцијал).
;

Разуме се, унутарња дијалектика тога

сазвучја укључивала је и неке дисонанце:

Ноповићева песма чула се као лирска реч

у нелирском времену. Од новембра 1930.

године, ова интимна__ реч морала је бити

пригушивана гласом Харковске међунароал-.

не конференције, која је револуционарним

писцима и уметницима налагала.

стил очисте (поред осталог) и од „интимно

сти". По свој прилици, то пригушивање је

изазвало психолошку борбу у песнику ко-

ји се ангажовао у социјалној борби.

Не ретко, током ове песникове „ауто

махије“, критичар и агитатор У Поповићу

задобијао је велику надмоћ над лиричарем.

Иста надмоћ је значила самоодрицањества.

раоца, а то жртвено самоодрицање имало

јеибудућој самопотврди ства

ралаштва, Оно доказује, да је милитантни

Песник Јован Поповић, испатио „своју

идеологију, као што су руски марксисти

(по Лењиновом изразу) испатили свој

марксизам.
: у :

Откако је своје перо посветио револуци-

онарној идеји, наш писацвише није патио

као трпељиви мученик већ као непомирљи-

ви бојовник. Његов симболични модел ви-

ше не би могао да буде Исус него Проме-

теј, Чак и на самом књижевном попришту,

овај осетљиви песник био је прометејски

бунтовник, који од богова. грађанске лите

ратуре отима стваралачки огањ, да би га

прелао његовом законитом наследнику, на-

име „нижој“ и „некултурној класи. Захва

љујући том прометејском подвигу, овај о

тањ послужио је литератури да на зидови.

ма капиталистичке „цивилизације“ иститпе

иламене речи: Мепе — Теке! — Еагез. Мк-
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ратко, он: је омогућио да се и унас роди
социјалнакњижевност: на предлог, Јована
Поповића, „Књита другова“ названа је „ал-
манахомнајмлађих ]угословенских сопијал
них лиричара". . и о

2.

Будући да је шестојануарска диктатура

забранила политичку штампу радничког

покрета, социјална књижевност је донекле

заузела: место те: штампе, па је својуспе-

пцифичну улогу спрегнула са. чисто! п'о-

литичком функцијом (која, наравно, ни-

је саобразна структури и природи књижев

не уметности). Услед ове спреге порастао

је социјални и морални ефекат разматра-

не књижевности, али је зато морао да тр-

пи њен уметнички квалитет. о

И поред тога, ова књижевност као цели.

на није се поклапала са пролетерском ди.

тературом, Ако је иодражавала соци јал

ну стварност, она није увек изражавала

револуционарну социјалистичку иде-

ју, већ је ову другу на махове замењивала

свакојаким суротатима, од ултралевог хис-

терисања и сељачког бунтарства до мало-

грађанског самарићанства. Она је била ши-

ри. ( некад: концентрични, а некад .ексцен-
трични.) круг око круга пролетерске дите

ратуре. С обзиром на то, јасно је да. књи-

жевни историчари допуштају претерану

неодређеност, обележавајући Јована Попо-

вића као корифеја социјалне литературе;

тачно говорећи Поповић је стварао и засту

пао пролетерску књижевност.

_ Мста неодређеност постаје још већа и

још ненаучнија, када се социјална-књижев

ност идентификује не!само са проле-

терском литературом већ и са'„новим реа-
· дизмом“. Овај реализам прераста пролетер-

ску уметност из које је израстао. Линија

тог прерастања означена је Поповићевим

кретањем од његове прве новелистичке

књите „Реда мора да буде. (1932) до кас-

није. збирке приповедака „Лица у. прола-

зу“, а такође и до његовог ратног опуса

који обухвата „Истините легенде“ и: „Лас“

ту у митраљеском гнезду" (1942).

Ово кретање било је наговештено „њи

том друтова", али је истински почело 1931.

године, када је Поповић преузео редакцију

београдског часописа. „Стожер“. Не би би-

Ао џретерано рећи да се Поповићев  „зве-

злани час“ подудара са уређивањем овога

часописа, дакле — са раздобљем од априла

1931. до септембра 1932. године. (Други та-

„кавчас, 'био би, песников ратни период.) =".

_ Прикључујући се пролетерској литера-
тури,песник је раскинуо са својом: рани“.

јом лириком, при чему је уништио већи

део тиража својих првих збирки „Хаџија

вечности! мн „Плес над празнином“. Ова-

кав раскид указује се као недијалектичко

одбацивање песникове раније творе.

вине. Објективно, међутим, између Попови-

ћеве „социјалне“ литературе и његове ра-

не лирике постоји однос дијалектичкот

превазилажења, пошто је ова лирика

садржавала заметке оне литературе. Тако

се зећ у „Хаџији вечности" (1925) јављају

најизразитији „социјални“ мотиви, као

што су „творнице, радници", затим „баш-

кротство банки, држава, бога, идеја“, па

„јектичави младићи“... им томе. слично.

Следствено, Поповићева продетерска пос-

зија није пала с неба. Једним својим бит.

ним делом, она је никла из песникове ра-

није творевине, Утолико, она је самоникла

мопут сваког аутентичног остварења.

Али, бар по количини, та поезија сачи-

њава нузпроизвод Поповићева стварања у

оквиру пролетерске књижевности. Доми-

нантни продукт овога стварања састоји се

7“ новелистичкојикритичкој прози. Напу-

штајући својууранију поезију, наш пес-

ник се умногоме удаљио од поез ије уог-

ште, а можда и:од романа. Јер, у току

1929. тодине,-у „Пантеону“ пи „Летопису Ма-

тице српске“, Поповић је' објавио фрат-

мент романа „Земља изгубљених хтења". Да

ли је овај цисац жртвовао у себи не само

песника већ н романсијера, да би се пос-

ветио мањим, али делотворнијим облици

ма, то јест критичкој рецензији и новеди2

Да ли је овај наговештени романсијер по-

тиснуо у себи ствараоца дужег даха2 Став-

љајући мабројана питања у заграде, овде

ваља истаћи карактеристичан парадокс да

 ству стваралаштваи
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се'овај превасходни. лиричар остваривао,

углавном, у новелистици и критици. |
Књижевни историчаридошли су до кон-

традикторних закључака о; месту критича-

ра-Јована Поповића у нашој револуционар.
ној литератури. Једни му признају водеће

место, док му га други оспоравају. Биће

да су' они први ближи истини него ови дару

ги, Додуше, марксистичку критику у ср

ској књижевности није засновао Јован По-

повић нето Туцовићев саборац Душан По-
повић; при том, у: неким чворним питањи-

ма, а пре свега у питању културног, насле-

Ба, Алшан је теоријски надвисио Јована,

мада је овај деловао у:каснијем, зрелијем,

· историјском моменту. Најзад, као крити-

чар-марксист, Борђе Јовановић је био сва-

како даровитији, самосталнији и плоднији

него Јован Поповић. Па опет, нема сумње

да' се овај друти сврстао међу прве и нај-

значајније писце који су марксистичку

критику реафирмисали у међуратној 'кеви-

жевности (посебно пак у, вредновању по-

зоришних дела). .

Као' један од челних критичара и ства-

ралаца, Јован Поповић је еволуирао зајел~

но с нашом револуционарном ·лнтерату-

ром, која је од пролетерске уметности сти“

гла до „новог реализма". Како изгледа, пре

кретница у Поповићевој еволуцији појав-

љује се негде између 1935; и 1937. године,

отприлике у доба часониса „Наша ствар-

ност". У другој фази исте еволуције — У

размаку од 1937. до 1940. тодине — рађа се

Поповићева. најзредија творевина: збирка

приповедака „Лица у пролазу". Описана е-

волуција подразумевала је аутокрити

ку „социјалне књижевности", али ова 'ау.

токритика никако мије значила: тоталну

негацију те књижевности. Такво стање

факата оповргава оне историчаре који-су,

безобзира насвојеразличите, па чак и оп-
доспели. до закључка.

о'Поповићевој „неп лагодљивости. илине

способности за развој. У ствари, Попови-

ћев развој био је ранан неуједначеном, ла-

ганом, али непрестаном успону ма „скали

вредности. .

Парадоксално, тај песников успон је

највећи у наративној прози, а најмањије

у критици. Једна појава је још парадоксал

нија: у критици, Поповић изгледа најдело-

творнији, мада је ту био мање јак неголи

у

'

приповедној. прози и поезији. Али, као

критичар, Поповић је био надахнут. једном

колективном, револуционарном идејом ко

ја је својом снагом компензирала крити-

чареве личне слабости, и која -се мани-

фестовала у широком одјеку: његове. речи.

· Оделити судови о Поповићевој. поезији,

новедистици и критици претпостављају по.

дробну анализу његовог опуса. Попто би

таква анализа премашивала оквир и циљ

овог написа, овде се треба. задовољити по.

кушајем најсумарније оцене. Пре тога, ме-

Бутим, неопходно је упозорити на извесне

раније судове. који прете да се окамене

као предрасуде. Они су настали стога што

су „судије“ тледаде Поповићево дедо,а

нису виделе ни његову суштину ни ње;

тову вредност. Многи од истих „судова“

своде сена бучне или мукле. осуде Попови.

ћевог остварења. Они прећуткују чињени-

пу да најболније минусе тог дела није ус

ловила песникова креативна немоћ, него

превелика надмоћ оне варварске, ћифтињ-

ско-пандурске стварности која. је смрза-

вала пупољке пролетерске литературе, па

н мноте Поповићеве подухвате. Одговара-

јући и на „судове“ те врсте, Брехт је при-

метио „да се промуклост певања не може

осуђивати, ако неко пева с омчом оковра-

та и и | ава

„Неке похвале, међутим, нису боље од >

ваквих осуда. Када „хвале" Јована Попо-

вића, разни критичари противрече. једни

другима,али греше у истој мери. Једни од

њих афирмишу борца, занемарујући ства-

раоца;. напротив, други се труде да. „спа:

суствараоца, игноришући борца. Први

прихватају Поповића једино са друштве-

но:историјског. становишта,док та други -—

малобројнији и неискренији — признају

једино са естетског становишта. , Ба

"Што се Поповића тиче, он је усвајао

Ентелсов, критеријум, који тражи да се оба

становишта обједине. Само тај крите

ријум омогућује адекватну оцену о Попо-

вићевом опусу, јер. права, и трајна. вредност

овога дела лежи у дијалектичком једини

борбености. Јовав

Поповић наставља да живи благодарећи

томживом, нерастворљивом јединству.

Отуда, о седамдесетој годишњици Попови

ћевог рођења (1905—' 952), могућно је реви

да. се тај стваралац-борац поново рађа. у

сваком свом читаоцу. , аи ;

речне претпоставке,

Радојица Таутовић

об ко јжувену  1Д

"Драган Колунџија

|Увозу
за отаџбину
Кроз туђе земље
Увозуспавам
Кад доће отаџбина.

" Одмах 'се пробудим

Водичево у којем сам рођен
» Београд; у којем сам волео

У
=
=
=

=
=

о
в
и

а
л
а
н
и
н
а

ч
и
н
и
л
и

л
и

а
в
т
о
н
о
м
и
т
о

м
н
и
ц
т
т
и
в
е
и

п
и
л
и

Париз укојем самчуо нашу децу
И' плач

СТРОФЕ ЗА МОЈУ ЖЕНУ
"Цео дан киша
Нејасно време
Остаћу овде до краја
ЈЕ живота
Нека опрости не знам
Црна нас птица
Пресеца,

Јављају
Млада су јутра код ње
У руци најдрхтавијој

Многе су туге сазреле
Цео дан-сунце
Цео дан киша
Шрна нас птица
Пресеца.

Долази домовина,
И пролеће.шта знамо
Само ја да видим своју драгу

Црна нас трабљивица

Пресема

СТРОФЕ ЗА ЗЕМЉУ

Земља на: десници
На преслици

Девојка је овде
У влакну донела

Плачемо!

Напокон и нама. је лепо

Црна нас птица
Пресеца

СТРОФЕ ЗА РАДНИКЕ

Имам браћу имају најцрњи посао

То су богови побуњени другови

Земаљска крв шикнула високо

Црна нас птица
Пресеца.

У градове у неисцрпне ватре

Слива се радно време

Први мут ти кажем љубави
Брна. нас птица
Пресеца

СТРОФЕ ЗА МАЛЕ РУКЕ

Читајући ваше речи јабуке

Ми се грејемо на сунцу

На земљи коју напуштамо

НМрна нас птица

Пресеца

Истина јутрос избачена кроз прозор

Једина. је мога града

Мале. руке универзитета

Што отварате гроб народа

У који ћу жив скочити

Црна нас птица

Пресеца

СТРОФЕ ЗА ЉУБАВНИКЕ _
Ма љубавнике
Провалилосе лето

Пуно. кајања.
Долази велика: ноћ

Неће бити неприлика

Црна "нас птица

Пресеца

Рано се буде мириси

Смрт је завршни цвет

Сад су већ мирни и злочинци

Црна нас"птица
Пресеца

Х

Биљана Пановић

Неодлучност
Стално се множим и делим,

из сна у сан се селим.

Прво поцрним, па онда побелим,

тужна сам, па се. развеселим.

Не желим, па желим,

хтела бих само пола,

па затим чезнем за целим. :

Хоћу све рачунске радње,

до једначине задње:

да дирам, док се сабирам,

да делим, кад се веселим,

да одузимам, када све знам

и да множим, .

кад мало уложим.



Гордана Р. Тодоровић

Љубав,
дево(ка-бајка
и град-сан __-

Без љубави цвеће не уме да цвета
ни звезда непроменљива да се поноси.
без маховине љубави тужна су дрвета
м чело тврђаве у траве младој роси.

љубав оживљава шипака венце
што око вековне зидине се плету,
града џиновске ко несник сенке
ш фењер са којег гране висе сете.

Срце је моје ко лађа богато
што носи у свет душе свете вале, |

а лице ми је блеска воде злато, |
чвркути срце без љубави жале.

Ти си ко платан ко Лаокоок снажан
што змију неба збаци са грана

м сивим телом као змај јуначамн

загрли мој прашни пут од срца рама.

Купе зимзеленог дрвећа се тргну
од твог присуства у бајци мојег неба
ш суво лишће пролажења згрнух ·
крилом шуморења љубави из света.

Кроз капије камена тврђаве ме зову

црвена кретања, зелена драгања
видика, ко ореол лепоте румен крова
и сат на кули у души трагања.

Нек траве ко детињства, зелене оазе

чувају тарћђаву, лавиринт суза
робова ил злата моћних, нека пазе
на бескрајну шуму мојих моћи руже

ружичастих сећања на песку жагора.
пупољке своје што држе невине,
нека ме као изненађење извора
запљусну јелка и младости висина.

Нека не тугују борови високи
у мојој души што љубав не знају,
жбунови црвени и зелени у оку
од драгуља нек нешто од мог срца имају.

Нека на отрадама каменим града
овнујске главе и венци певају,
нек капије цвркута пропусте снова стада,
мека џиновске јелке понос вечности дају.

Пошла сам у свет ко бреза од росе
с челом од чежње као длан планине,
а корен ми од мудрости твоја љубав носи
кроз облаке која зна све лшаће ми

врлине.

Златне цитре врба жалосних
" невају љубави, а срце твоје

" "загрева предака мојих занесених
кључић од дијаманата бајки слободе.

НЕЂО ЛДАНАТПЊИЦЕ И

ЊЕГОВ ПЕСНИК

Твој профил личи ми на крило шеве
док плаветнило славиш. овог данашњег

дана.
твоје руке ко зраци сунца плеве
баште духа, младости, спонтаности,
велелепна је земља на твојим уснама,

ти је волиш ко шкољка птице гнездо,
као велика ружа бакљи револуција
изливштш се у љубав према земљи шхо

а.
па Зими. зоан вија среле осе

срца,
топле су ти руке као шапат звезда.

Ти грлпа слободу рукама мо смнетови
злата

им од злата историје пишу се о овој

ти чуваш слободу од пустоши м суза

зтео би младост врелу ко цвећа у слободи,
твој ход усправам небо у челиважења

,

 

ДАТУМИ

САРАДЊАЈОВАНА ПОПОВИЋА(А |
НАПРЕДНОМ ОМЛАДИНОМ ВОЈВОДИНЕ
КАДА ЈЕнапредна омладине. Војводине
основала, у јесен 1936, године, своју орга-
низацију под називом Омладински култур-
но-привредни покрет (ОМПОК) и покрену-
ла, новембра месеца, лист „Наш живот“,
она је одмах помишљала на помоћ ста>
ријих, искуснијих и угледнијих другова,
и пријатеља. Она је настојала да, на плав.
ну културе, оствари широк фронт демо-
кратских и антифашистичких снага уко.
ји би били укључени и старији и најста-
рији културни радници Војводине. Стога
је одржавала контакте са м Моч-
Милутиновић, која је држала Матицу срп.
ску и настојала да утиче на Матичину кула“
турну делатност; стога је настојала — и
у томе углавном и успеда — да за сарад-
њу придобије и групу ди них инте-
лектуалаца око директора новосадске ти.
мназије др Бранка Магарашевића (Жар.
ко Васиљевић, Младен Лесковац, др Кре
шимир Геортијевић. Богдан Чиплић); сто:
га је нарочито настојала — и такође ус-
пела — да успостави тесну сарадњу са

Васом Стајићем и његовим пријатељима.
(др Миланом Петровићем, др Милошем
Ћирићем и др, који су стојали
оштрој опозицији према Матици српској;
али у првом реду јој је било стало да
успостави друтарске и. сарадничке одно-
се са групом напредних писаца око „На
ше стварности“ у Београду. .

Већ првих дана у рад напредне војво-
Банске омладине активно се укључио мла,
ди инжињер Никола Петровић и, некако
истовремено, и млади писац Чедомир Мин
деровић. Петровић је — то сам сазнао
много касније, после ослобођења — био
изаслати инструктор и веза између ом:
ладине и Централног комитета КПЈ; Мин.
деровић је понудио да ОМПОК буде -из-
давач мале едиције под називом „Наша
књижипа", и он ју је, са својом друга
рицом Кетом, уређивао, а то значи и пи
сао, све док ОМПОК није забрањен, окто |
бра 1937. године.

„Наш живот“, који сам ја уређивао,
већ од другог броја увео је рубрику „Књи-
жевна страна", у којој су објављивани
књижевни покушаји младих сарадника.
Међутим, брзо се увидело да се књижевна
страна неће моћи одржати са самим ом-
ладинским снагама, па се потражила по
моћ са стране, Тако се сада, поред Вла»
димира Коларова, у трећем броју (јануа-
ра 1937), са песмама јављају

_

Чедомир
Миндеровић (,„1848'") и Ралован Зоговић
(„Уутарње новине“). То је ипак било спо-
радично и недовољно, и редакција је же
лела да обезбеди сталну сарадњу и помоћ
старијих напредних писаца. Нарочито је
желела да придобије за сарадњу Јована

Поповића — већ и по војвођанској линији.

Поповић је за нас Јбио веома велики
књижевни ауторитет. Док смо ми чинили

тек прве покушаје нај књижевном плану
он је за собом имао ва две збирке песа-

ма („Хаџија вечности! и „Плес над праз-
нином"), па чувену „Књигу другова“ и су-
даску аферу око ње им, најзад, у оно вре-
ме популарну и многочитану књигу при-
повелака „Реда мопа да буде", На послет.

ку, гтто је за нас било такође веома важ-

но, Поповић је у то време већ био иску-
сан уредник књижевних часописа.

Настојања омладине у Војводини нису
била непозната Јовану Поповићу; напро-

тив. Схвативши одмах важност омладин-
ског покрета за развијање напредне мисли

и револуционисање омладине у

_

своме
ужем завичају. он се спремно одазвао

позиву и за 5. број „Нашег живота“ (март
1937) дао топло написан чланак „Мој за-

вичај“. Он се прихватио и да уђе у ширу
редакпију знајући да се од њета очекује

да буде веза са напредним књижевници“
ма 7 Београлу. Од тада па све до избија.

ња рата он ће долазити у Нови Сад кал.
ТО се указала п за њетовим при-

суством и његовом помоћи.
Убрзо затим, 2 маја 1937, тодица, Ом.

Азаннски покрет је организовао у Петров-
гралу (Зрењанину) велику КуАТУРНу Ма-
нифестапију под називом „Аан војвођан-
ске куатуре ХТХ века“. Успеди смо да
обезбелимо учешће болесног и усамљеног
Васе Стајића, а поред њега су учествова-
Ам, на преподневној манифестацији, Бог-
дан Чиплић, Жарко Пламенац _ (Арпад
Леба) и Јован Поповић, = на вечерњој
академији УВОАНО предавање је одржао
Никола Петровић. Васа Стајић није ди-
чно присуствовао, јер се управо припре.
мао за одлазак у санаторитум, и његов ре-
ферат „Друштвена мисао Војводине" тро-
читао сам ја (објављен је у 8, јудаскОМ
броју „Нашег живота"). Богдан Чиплић је
говорио о српској лирици у ХТХ веку,
Жарко Пламенац о везама војвођанске и
маћарске књижевности, а Јован Поповић
о Стерији. На вечерњој приредби Нико-
ла Петровић је говорио о теми „Омлади-
на и култура". То је била зеома успела
манифестација напредних снага Војводи-
не у време када су се претећи облици фа-
шизма већ увелико надносили над Евро-
пом, То је био први крупан корак на мо
билизацији напредних снага Војводине
против профашистичке политике властодр-
жапца предратне Јутославије, Реферат Јо-
вана Поповића објављен је у повој књи-
зи „Војвођанскот зборника". (Нови Сад
1937), који су покренули и уредили Бог-
дан Чиплић и Сима Цуцић, али у чијем
састављању су активно учествовали и на-
прелни омлалинци и писци, међу њима и
Ј. Поповић, који је, поред навеленог ре-
ферата, објавио у истој књизи јоши је
Ану приповетку пн две песме. —.

Заузет многим пословима у Београду,
Поповић није могао олвајати много вре
мена и за омладински лист у Новом Са-
ду. Ипак. те 1937, голине он је у њему об-
јавио једну песму („Кинђа“, у бр, 8) и је
дан чланак (Француски АЈХ у КУАТИРИ
човечанства" у бр. 9) испод кога је став-
љена белешка: „Предавање које је треба

ао да се одржи у Нишу 14. јула 1937, по-
водом прославе Француског . Из
белешке је ондашњим читаоцима било ја

сно зашто се предавање није „одржало:

полиција га није одобрила. Својим учеш-

ћем у раду редакције Поповић је много
допринео да књижевна страна листа. буде

на потребној висини. ·

Године 1938. падала је шездесетогодиш

њица смрти Буре Јакшићаи шездесетого

дишњица рођења Васе Стајића, То је вре

ме када је ОМПОКвећ био забрањен. Ом.

ладина је стога ту прилику искористила,

за поновно манифестовање својих теж

њи. Под паролом „Супротставимо култур“

ну мисао антикултурној“, узетом из Јед“

ног Стајићевог чланка, она“је 3. априла ор
ганизовала велику академију на којој су

товорили: Младен Лесковац о Б. Јакџти“

ЈОВАН ПОПОВИЋ

ћу као песнику и приповедачу, Јован По-
повић о теми „Бурино доба" (објављено /
18, мајском броју „Нашег живота) и јао
теми „Бура Јакшић као идеолог омлади.“
не". Поподне смо сви отишли у Срем. Кар
ловце, где смо Стајићу честитали шезде-

· сетогодишњицу и предали му комплет до-
"тада изашлих бројева: „Нашег живота" и.
плакету његовог лика коју је израдио сли-
кар Бурђе Теолоровић. Јовану Поповићу је
било веома драго ито му се пружила при-
лика да се састане са својим земљаком
кога је знао још из времена кала је овај
уређивао „Нову Војводину“, покушавају
ћи да путем ње и омладинских матица од-
гаја интелигенцију задојену хуманистич“
ким идеалима. И док се већи лео омладине
забављао у дворишту, истакнути њени
представници су у једној великој соби
Стајићевог стана одржали саветова о
томе шта да се ради и каква тактика да
се употреби после забране ОМПОК-а; Оп-
ширан и веома убедљив реферат одржао
је Павле Пап, који је нешто пре тога иза-
шао са робије и који је — то сам сазнао
такође мното касније — био одређен за
на омладине са Шентралним комитетом

Као што се тада утврдило, рад омлади-
не није престао са забраном њене орта>
низације, него је добио друкчије и разно-
врсније облике. Такав један облик била
је н Издавачка просветна задруга „Змај“,
О њеном оснивању љало се још
у току 1938. године, а са радом је почела.
већ почетком 1939. Њен председник је био
Стајићев прате Ар Милан П Х
Стајић је био члан ве, а ја сам био
одређен за деловођу. Јован Поповић је,
као и раније у „Нашем животу“ (који
је такође забрањен крајем 1938. године),
с нама сарађивао н помагао нам КадТОд
смо затражили његову помоћ. Начињен је
веома амбициозан издавачки план, а ме
Бу прве књите су уврштени чланци Све
тозара Милетића, политичке песме Зма-
јеве и приповетке Јована Поповића. Миле-
тићеви чланци су се појавили исте (1939)
године, Змајеве песме су штампане тек
после ослобођења, а Јованове приповетке
(„Лица у пролазу“) ушле су у штампу не-
посредно пред напад Немачке на Југтосла-
вију и рат их је затекао 7 одштампаним
али неповезаним табацима. Захваљујући
родољубљу и не малој храбрости штампа-
ра ти табаци су сачувани и књита је од
мах после ослобођења Новог Сада пове-
зана и пуштена у јавност, То је стога пр-
ва књига из лепелитературе, ако не и уо-
пште, која се појавила у ослобођеној до:
МОВИНИ,

За цело ово време омладина је -поку-
шавала да и са представницима Матице
српске успостави тешње контакте. Она је
успела ла њени представници буду примље ·
ви у Матичине управне органе,те је и Јо-
ван Поповић изабран у Књижевни савет
Матице српске. Ипак, до неког виднијег
утицаја омладине на књижевну политику
у тадашњој Матици није дошло; |

Тематски везан за Војводину у цело
купном своме делу = и у песмама п у
припаветкама, и у есејистици — Јован По
повић је у њој био и друштвено веома.
антажован у време своје највеће књиже-
вне активности. 0

Живан Милисавац

,
1

слика

· Мој отац као неки покров

Речи смо затворили у дрво 
ВЕЧЕ У МОЈОЈ КУБИ _

.. Овде нађосмо трачанст |
_ Ова неку иКоју су неки давни поКЕ

Љубили породичну руку

„ Бацасмо траву
_Која-на нас виче  
"И као прастарц људи

Ј За свадбу одране од наше руке

 

х

Мирослав Ј· Аћимовић

~ што сам желео ту је,

Ш. глас о повратку кући.

     

     

осим песми, забринутој што
пали себе. у собама мојим

торе неке светиљке, написа.

но мора се и АОТОАНТИ, као

слика живота.

Развојна

У ара Време је тишина ко највећа тпаха

| · Тељино јећне када неко оле

ОТАЦ

Те ;

У соби где се камен клали

Где муке миле по палосу
Где уназад иду сати

где мајка мада на косу

+

Своју слику ставља У оковг ај

П
Сва судеца слична
као првавина ..
После се разликују
По боловима.

РЕЧИ СМО ЗАТВОРИЛИ |
У АРВО ·

Окренути шуми што зри у себи
Дож далеке ватре благу нарав имају
Сањамо цвет чије руке ћуте ; :
Слику чији се чувари смрзли
Извесну мтицу што се моли

Кад дрвоиструне речи изару

Добро вече
Шешир на лампи климну
За свечаним столом седе одрпанци

Кољу стоку ш белу тополу
После играју
Док се месо пече
Кроз прозор траз женског шала.
„Порука замене а сви скаму
У таму ко ће пре

Заклана топола иврчи
Као да су њу шалом стегли

ЛОВ НА ПТИЦЕ
Мамили смо их јаким ватрама
Њихова имена прозивали
Из неких старих књига
Покорно су долазиле
Посматрајући малолетно биље
Натапали смо их брезовим уљем
Увијали у натруле капуте и спаљивали
Најлепша свечана песма
Излазила је из њихово» кљуна

Пела време весели
Једино се укочисме “
Кад пратња пронесе о
Њихово перје

КАСНА ОЧЕВА ПРИЧА
Посетио сам стару кућ
У којој метлови певајуизнуграГде смо живели рани и невиниин плица пробудила ме каснооћу када јабуке жуте као свећеИ зидови лебде у ваздуху 16:59 закопан испод жите
наваше устраван до поткровља

Отворише се врата
Јасне мисли трићоше столуТражећи отиске старих стонала.

 

Испод жиха рука, :мога оца.6ронесе црнину и касну причупотковици умрлог коња,
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Пресвукли у црно

„узанагма отисак : 7ласова. који су у изгорелом дрвету

Љубисмо животиње Бао уђе

Ни слутили нисмо
свадба

утра стара звезда,



 

КРИТИКА

СИСТЕМАТИЧАН
ПРЕГЛЕД

| СННТЕТИЧАН
ПОГЛЕД

Милош И. Бандић;
„ДВЕТ И СТЕГ",
независно изагње,

Београд, 1975.

КЊИЖЕВНОСТ стварана у току народно-
ослободилачке борбе својеврстан је фено
мен у историји књижевности југословен«

ских народа. С јасним ослонцем на соци-
алну оријентацију у књижевности изме
у два рата, прожета с једне стране сло-
бодарскимдухом и родољубљем, а с друге
прогресивном филозофском, марксистич“
ком оријентацијом, ова се књижевност
формирала у специфичним условима, до
носећи низ одлика којима се издваја из

континунраних токова раније аптературе,
истовремено утичући на контурв и токо-
ве послератних књижевних тражења. |

Књижевност народноослободилачке бор»
бе привлачила је и раније пажњу крити“
чара, а још витне пажњу истраживача. ко-
ји су дали сво! „Аопринос записивању, прт-

копљању и објављивању грађе. Студија.
Милоша И. Бандића, међутим, први је по-

купај да се овај јединствен књижевни
феномен свестрано прикаже и расветли,

да се пружи систематичан преглед и син-

тетички поглел на књижевност насталу У

периолу ОА 1941. до 1945. тодине, да се

открију њене особености и охреде њене

жанровске одлике, као и да се размотре

неки сопиолотики ВИАОВИ ЊЕНОГ посто-

јања п трајања.
У Бандићевој студији хронологија је

присотна пи битна — п"сап посматта књи.

ужевност аролноослободилачке борбе “~

непосредној зависности Од развоја и тока.

устанка п револутије. Алџ та хвонологипа.
ге погмарна" Ђанатћ у жижу свота то

тепесовања ставља жанповске спепифоа»

ности и услове У којама су такве спетти-

фичности настајале. Он ттиказује тенезу

ова књижевности, истичући да је њена

појава беда неминовност гоомстеклл УЗ

самот револттионарнот карактера, бомбе

пеотив окупатора, и прихвата потаву

пових писаних (а и усмених) књижевигих

твемевина као резултат исконске, уамоо

дијалне тежње да се смпсао олтећетогх

љолских настојања искаже и обликтле зе“

зима. Упорело с револуттјом и ботбом

јавља се и литетатни исказ, охносно кази

ваге о ПЕВОАТОВАБААМ ствемљењима.

' Казактев кветневности отадолноослобо-

аот. и условима којима се јављала: ома,

је Кила сзеназолна,

мазне, елементеоне облике књижевног

ствавања, опа је настајала ко памола,

гоклич, гтневни крик, као тоужбалита за

палим друтовима плм као рогааРиТа, нету

јатељу, У ој се умететтами обликоване

књижевне структуре Тављају упоредо с

обновљеним

_

фОАКАоОвВНИмМ пестопитвом.

Књижевност назолноослобохилачке бо-

бе; као пвет који изниче управо кала се

развија стет револопије, о чему товопи ме“

тафора у наслову студије, а и чтатава сто

Ата, представља по митпљењу Милотта И.

Банлића спој литературе коју стварату

писти-борпи п бројних текстова или пак

усменчх творевина анонимних бораца ко

ји спонтало казују своје осећање, своту

мисао о борби, и говоре о својим стрем-

љењима. ТЛетле је тептко олрелати тпта је

дело ппоофестоналнот, писпа. учесника ре

волупије, а шта најновији СЛОЈ усмене

књ"жевности.

Начин преношења ове књижевности,

свелства комуникатија и информисања

карактеристична за одређене услове (џеп-

не п зилне новине, билтени. казивање на.

припелбама) такоће на обликовање

појелиних жантова, на квантитет и ква-

дитет књижевнот ствлпалаштва у току

народноослободилачк
е борбе.

 ИЂИЖТВИРТОВИНЕ 5

Арсен бемчће- биоје-стећен-норел ос
та

често сзелена РА утехе

 

 
МИЛОШ И. БАНАИЋ

Милош И. Бандић је посматрао књи

жевност насталу 7 току народноослободи-

дачке борбе у целини, а делима појединих

писаца посвећивао је мање пажње, у скла

ау са концепцијом своје студије и савре-

меном методологијом у науци о књижев-

ности. Он-је такође нешто више простора

посветио књижевности народноослободи“

дачке борбе у Србаји, мада је указао и

на значај и вредност дела осталих уто

словенских народа и народности. Од књи-

жевних жанрова Бандић највише товори

о оним обаупцима који су у то време били

доминантни и која највише дају карактер

ињижевном стваралаштву у току наролно»

ослободилачке борбе. Тако се изавајаћу

поглавља 0 невницима учесника борбе

(Хратојла Дудића, Влахимира Разора,

Родољуба 'Чолаковића, Челомира. Минле“

ровића и Влалимира Дедијећра) — у сва»

КОМ ОА ОВИХ дневника, ОА којих неки илу

у врхове наше новије прозе, зутор столије

види олаике карактеристичне за ствара

лачки профил њихових писаца.

Међу бројним врлинама Ђандићеве ;

стодије истакли бисмо, пре света, систе“

матичност прегледа, јединствен _ПОГАСА

почевши од детерминисања појма књи

жевности народноослободилачке борбе, па

до синтетичке ошене сваког појединог

жанра заступљеног у књижевности овога

пезиода. Истичу се такође поједини ауто“

-рови ставови који могу. послужити као

"грелонашистраживачимаово
гскевижевног

раздобља: да је књижевност нароАноосло-

бохтлачке бопбе, и поред тота што је на»

стајала као пракса, по диктату тренутка,

и у ватом борбе, имала од самота по-

четка своју постику, да се у току бозбе

јављају почети једне пове књижевне кри.

тике, дакле да се кроз револттиту, что.

до с раћањем новог поглела на свет по Аоу•

житво. раћа у нов однос трема кеижевио-

сти. Банлић даје истовремено значаћан АО-

принос Алефугнисању појма књижевности

назолноослоболилачке ботбе, охвајактћи

ови књижевност Од кастопе пасталот стта;

рања са тематиком о рату и револуцији.

Бандић се у краћим потезима освоће

и на пелокупну уметничку делатност У

току наполносслоболтлачке
бомбе (позо-

ритпте, музика, Аиковне уметности),

чега би и слика о књижевности тога. пер“,

ода била непотпуна.

Иван Шоп

Мирјана Вукмировић

Сонет о путоказу_

Прве године глади напустила нас је мати,

брижно, с ропцем у грлу, силом 7 спокој.

0д мспошћеног тела њеног пшеница се

« не позлати,

жегом излете
ал из матице спржене

смион рој.

Руковоћена клијањем, сметнувши с ума

з сету

зароних у дубоке пределе још влажне

У опасној шетњи кроз срж ипемостих
два тута Лету

одвозећи сањаре чуном у њихове снове
скровите.

И чун сам, и бродар, и вода. Моја тука

Е . пре жлонућа

ужазаћа пут у благост откупљену крилима
илућа,

И опет ке сјајна нит што се убодом

:
провлачи

заблистаће муња кишоновна ма видику

| фуга шарна преко неба— кежа) |
и " "протетог тигра.

Из циклуса „Седам тодина гаади“

  

  

  
      

   
  
   
  

    

 

   
  

ц сеновите.

крилима орла у пркос који није пуста
митра.

“ што се мрачи,

_ СТВАРНОСНО
н животно

__У РОМАНУ
Драги Бугарчић:

„ЗАХАРИЈЕ У БЕЧУ",

КОВ, Вршац, 1975.

КО ЈЕ, и какав је, јунак овог роман..2

То је питање за којим читалац трага на

пишчеву сугестију. Заправо, то питање

експлицитно поставља и писац чији циљ

и није да „слика“ и објашњава свог ју

нака, већ да, поводом неколико исечака.

из његове животне пустоловине, постави

питања. о његовој природи и судбини, Пи-

„сац, који у целом роману води дијалог

са својим 1унаком, сутерира мисао да је

Захарије Кузмановић Несрећник у свима.

нама док путује, Аута, тражи своје место

подсунцем, иако је свестан безизлазности

своје ситуације; штавише, та одезизлаз-

ност је фатумска, њој нема ки порџекла,

иш објашњења, ни лека, она је део при-

роде и таавна одарелниџа. антрополоткот

"профила, тлавног јунака.

Занимљив је приповедачки поступак 7

свом кратком роману, Ако бисмо тако

могли рећи. Бутарчић се вратио мотиву

одласка у Беч, дакле мотиву који је уа»

товестио у свом поетходном роману „~

сти. тоже, тогтове". Нагзме, после два Ту.

нака романа о Свети Копоиви, од којих

се један појављује и у роману о Захави-“

ју, у) Беч, као место које би требало
да, донесе решење етзистентијалних ттооб-

лема књижевних тунака, стиже и неми»

ни и неспећни Захађије Козмановић. Из

мећу мотива о одласку у Беч и антропо-

Ааоттког поофила Тунака овот романа пос-

тоји јелна противречност коју писац није

ни покттпао да ублажи: наиме. главни

јунак Захамте је сасвим олтеђен соп-

ственим осећањем нестеће и безизлазнос-

же. па се тетов долазак У Ђеч не може

обааснита тетовтом жељом да рзаће из

свеће тпенутне етахстетттићалне сттаттле,

како су то помутпа “у, сасрвтм Аелустеттало

"доле. ла учене Тураттт ттоетходнот ро-

мана „Пусти, пуже, рогове".

Ботарчић је имао нешто друто у ВИАУ.

Он је посегао за једном поиповедачком

техником која у први план истиче ствар.

'носно као ентитет коти се битно разлику“

је од животног. Напме, Богарчић олауста-

је од кохерентног мотивапионог система |

еллучује се за поступак онеобичавата.

Наиме, он 1е свог |унака Захатија начи.

нио мелтћумом у коме се догађа тратеди-

ја овог света, а чија је одредница у то

ме да постоји раскорак између човекове

егзистенције, која не уступа ни пред ка

квим метафизичким осећањем трагике, и

есенције, којаје по својој природан тра-

-тична. Тако се'

ж

догађа да Бутарчићев

ТЈ _ лако подноси п ништавност, сва»

"кодневног живота, брзо се мирећи и са

незанимљивим послом и неудобним пре

бивалиштем, и са безизлазношћу своје

ситуације. Он је само књижевни јунак

и то писац јасно ставља до знања обпа»

ћајући се свом јунаку писмом, стављајући

му у руке перо и питирајући његове за»

белешке итА.

Према томе, оно што је стварносно

7 овом роману јесте приповедачев посту-

пак којим се не постиже реалност описа

и атмосфере већ реалност литературо као

аутохтоног и аутономног чина: писац је

пред празним папиром која испуњава ди-

тературом, односно ликовима и ЊИХОВИМ

дотодовштинама, којима управља он сам,

почињући тае жели и прекидајући тамо

гле сматра да је потребно. Сопротан про

цес, којим се доскора дичила тзв. рез
да живот исту.

њује и одређује литературу, која треба

стварности, у овом рома»

ну је сасвим напуттен. Реалност. је, да:

кле, оно што постоји У виђењу Тунака и

њетовот писпа, а не у стварности, метале

ван субјекта писпа и |унака. Тако су У

Бутарчићевој аптератури, стваоноснао

и животно антиполни појмови.

Међутим, морамо приметити да Бутар-

чићева ретка способност лаког, шармант-

ног, веома вештог приповедањаи вође

ња „радње“, у овом роману није поткре

пљена, бар не

у

свим видовима књижев

не структуре, једном. општијом поруком

из које би произлазили сви тот~ви ро.

какав је био случај са романом

„Пусти, пуже, рогове“ Имамо утисак да,

трудио да сазла прозно дело

по калупу руских формалиста с почетка

овог века: 7 њему доминира „Ллитерар.

ност“, а основно приповедачко средство

је „онеобичавање“. На свакој страници

читалац бива упозораван да је У питању

литератураа не „живот“, креација а не

настојање да се оствари „слика живо

"та".

Баш тим јасно су дошле

до изражаја тенденције тзв. стварнос

не литературе у којој је акценат на 7

тентичности литерарног чина а не на

истинитости живота. Додуше, Бутарчићје,

одустајући од усаглашавања антрополош

ког профила свог јунака са основним

мотивом романа, појелноставио поруку "

_ одрекао се витезначности своје уметнич

ке творевине, Местимично, помало поне

сен својом несумњиво приповедачком 82

штином, аутор се исувише препуштао ит

_ри и причању, пропиштајући

_

да своте

причање употтуни витпезначношту и

симболима. Има се утисак да је ово де

до нека врста продужења претходног. вео

ма успептног романа и дз, можла бат за:

то, открива поетику овОТ млалот и дато

овитог романсијера којп на најбољи ма:

"чин. репрезентује неке ноте тенлентије 7

српској. стваоносно! литератури.

Николај Тимченко

„

   

   

   

  

  

  

| ИЗЛОГ КЊИГА

Мирослав Буровић

САВРЕМЕНА ЦРНОГОРСКА
х ПОЕЗИЈА
„Одзиви", Бијело Поље, 1974.

Песник и критичар Мирослав Б
вић сматра да је аВезијаПрассоницА
превасходно етичка" и да је основно по.
лазиште ових песника „однос према тра-
дицији". који, дабоме, подразумева став
према савремености и будућности, а схо-
дно томе и према најновијим песничким
искуствима. Његов предговор антологи-
ји, у коме се више опсервирају неке
битне особености поезије о којој је реч
(чини се, врло објективно и разложно,
но што се излаже естетски концепт и
антологичаоски програм којп би изабра»
ним стиховима требало аргументовати,

даје једну објективну слику стања у пос,
зији којом се овај антологичар бави.
Уколико. концентоисањем око неколи.

ких

_

најважнијих

_

естетско-теоријских
пунктова ова поезија, можда, губи на.

разноврсности, утолико, сасвим извесно,
сама антологија, лобија на квалитету.

У Буровићевој антологији, иначе, при-

сутно је око четрдесет песника (сваког

репрезентује неколико песама), и то од
међуратне тенерашије Ратковића, Бање

вића, Боновића и др: па до најмлађих,

рођених крајем пете деценије овот века.

ТОПЛЕ РУКУ

Савремена турска поезија на
Косову,| |

„Јединство“, Приштина,1974.

Савремену турску поезију на Косову

представља — судећи по антологији ко-

ту њени твооци Б. И. Роговали и И: Муз

бет зову „збирком“ — десет савремених

песника. Најстатчји међу њима Ше

15: рођен је 1935, а најмлаћи, Бајмак,

Блиштичног и кондензованот израза,

усмерена ка тзв. вечним песничким те

мама израженим фитуративним песнич-

ким језиком али сликама изванредне е-

моппоналне непостедлности, ово 12 , по

зија својевосне свежине и непосрелнос-

ти. То је поезећа припалнитттва једно!

традлипији коју би тоебало боље позна:

вати, али тралипији која је „тпепаћена"

у свести молепних песника. Штета 1е

што књизи пелостаје студија која би,

сумом 1еЕОПХОлНИх информација, допри-

нела бољем ттознавању овог песништва.

Песме турских песника са Косова пре

вели. су на стпскоховатски Искенлер

Музбет, Садик Мисирлм и Ариф Ђозапи.

 

Радослав Дабо

НОРАСЛОВЕНСКА ЛИРИКА
Накладини завод Матипе

хрватске, Загреб, 1975.__.

Састављач ове антологије, у свом-по-

говору, каже да његова књита предочу“

је само. један, лик словеначког „ песниш-

тва, и то онај модерни који 1е „функцио-

налнији ОА4 традиционалног“. Реч је о

оном типу песништва код којета „удио

каснога експресионизма потискује стано

вита надреалистичка иначица — што,

након међуратног експресионизма, ма

њим дијелом и симболизма, ратног и не

посредно поратнот експресионизмасопи“

јалног реализма, резултате биљежи пеле.

сетих п шездесетих година" Њетово ви.

Вење молерне словеначке поезије — ко-

ју, иначе, такође у поговору, саглелава

џтпоредо са кретањима У песништвима.

дротих наших народа, али и У равни

кретања у модерној европско! поезији

— пеппезентује тринаест песника. То <у

Б. Копбек, Ј. Улович, М. Бор, И. Мппа-

ти, П. Злобеп, ЛА. Кракар, А. Зајц,Т.

Стрвита, К. Ков“ч, . Тауфер, С. Вегрт,

С, Макарович и Т. Шаламун. ,

Ова занимљива књита, несумњиво, по-

ред осталих квалитета поседује п та

што може да послужи као кобисно шти

во за упопелно стодирање ТЗВ. молепних

Оријентапија у“ поезији тутословенских

књижевности. Попед значајних сличнос

ти на које указује, опа мтућије и на

ништа мање значајне разлике У узвори

ма, поступцима и значењима,

СЛОРЕРАЧКА МЛАДА јуиотКА

„Просвета", Београд, 1975.

Колико је књижевномстортјски

тебруцски, естетски и илејно, молетност

појам Ктајње релативан покахоје, ачто

логија „Млала словеначка лртака" Нам.

ме, џ попећењу са поезтћом какву засту

па ова ктита, малте не све опо што

смо, рачунајући од почетака шесте хе

ценије па на свамо, сматтали молетним

по свему је већ витпе нето тралиттонал

но. Осам млалих словеначких песника,

Глафенаџе», Јесих, М. Копбек, Мелвел,
и Затетич-

 
ра а
тичапа Тапаса Керматнепа,

ју ланаптњи степен генезе словеначке мо

херне поезије, могу за аитаотпа ла птел

стављају колико изненађење, толтко и

једно ново искустто са кактим ће се

тетко суочити у поезији Атотих РАПТИХ

језичких полпучја Без обзипа ла ЛИ је

реч о реизму, или о атамаму, МАН

о друтом који је доказао и пи

вог, у питању је поезија као „ита

лика, бесктајио твенститивање, ратом

ње, тражење стално нопих и НОВИХ Мо:

гућности" (Т. Кепманер).

Стихове словемачких песника, тоеве

ли су на српскохттатски Петар Вујичић

и' Аејан 'Пољнанокић а састављач

е непознат (нитле, наиме. на књизи пе

збор песника и песама

учинило једно липе, више њих или, ж.

да, сами песници).  



Буро Дамјановић

Суштина
главе ·
То што се из главе глави јави у
То је то вечно у нашој. глави,

И што се без воље, знања, свести,
Само у мозгу заувек смести,

То је то наше ухо! са оком,
Осећај, жеђ, свест о далеком,

Како је страшно кад то крене
Заједно с крвљу кроз свудне вене.

То је та душа, надјав јаве,
И вечни смисао за постој главе,

И никад то из умне опне,
То ц опна заједно скопне.

То што се из главе глави јави,
То је та глава у нашој глави.

УЖАС
Често у горке ноћне сате,
у језном простору собе неме,
Кад дух пробућен на папир крене, ,
Ја осећам да из мене
На папир капље крв и време.

Често у ноћне торке сате,
У тами која је увек иста,
На папир кад пређе реч из ума,
Помислим на срећни пејзаж шума,
Даљину која увек листа.

У горке ноћне честе сате,
Помешан с речима, зидом, немпром,
Претварам живот у реченице,
И видим, осећам, како лише
Ужасно копни над папиром,

ТРАКТАТ

Не вреде више стихови љубавни
Мако у њима дивно стоје љубави,
Више су и бескрајније замамни
Предели таме у песнилкој глави.

Ни ово време није баш сонетно,
Васељеном нови трспери ужас,
И зашста би, драгане, било штетно
Да уместо ужаса у стих ставимо вас.

Драгане ћаволасте, много је таме,
И посла стога има доста,
Ипак, драгане, не остављајте нас саме,
Јер од вас нема дивнијег госта.

Драгане Ваволасте, рекох ужас трелери.
није време љубавних сонета;

Морамо, драгане, журно на накоћене
звери,

са овог света,Јер песнике тако склоне

" " "

Пуцамо пуцамо из срца, мастила,
Из пера пуштамо златну танад,
Гаћамо сађамо из свог стила,
У срце таме, у торки гад.

Пуцама пуцамо, вековима,
Кроз жећ и светлост нишанимо,
А увек тамног циља има
И увек себе погодимо.

Жећосветлосни прах танади
Бескрајно пуца у вечну рану.
Мако за свет гинемо млади
Ни свет није уз нашу страну.

Стих унутра зачет, крене
Одмах, сав, пи петремице,
Душником из жедног мене,
У језик, грло, гласне жице.

Још без бојс, гласа метка,
Сјаја срџбе или плача,
Ал вратим та до почетка,
Да се смири, да ојача,

ЖЕБОМОРНЕ СТРОФЕ

Ја ћу бити жив
И мртав ако треба,
Ал нећу у смрт
Све док у мени трсперц
Чар великог неба.

И док дара има
У мени и тишини,
И док не будеш моја
Далека мосра

Ззездо у даљини.

И дох горки бескрај
Ко жећ жеђи жедни,

Ко што жедним и ја
Плавог непојава
Што у мени. небни.

Ја ћу бити такав
Док се страшног чина
Не расплете заплет,

Док нас место Сјаја
Посећује Тмина.
Кад несмрт утиснем у звук пезања.

ШТА МЕ СЕ СМРТ ТИЧЕ

Све ствари привремености личе,
У свему угравсна смрт одзвања. 7

Но шта ме се смрт тиче

Кад несмрт утиснем у звук певања, _ КЉЕЖЕВНЕНОВИЦЕ

и баудничке задахе хотелских

_ ПРОЗА„КЊИЖЕВНИХ НОВИНА"

; НАЈВЕЋИХОТЕЛ НАСВЕТУ

СА МНОМУ ФИЈАКЕРУ била је и мајка.
Та слика ме ноћима прогања: она грацио-
зно силази са фијакера, на тротоару, по
сунцу, њена хаљина бљешти. Отвара: сун»
џобран и некоме, кога ја у првовреме не
видим из фијакера, даје знак руком да:
јој приђе, Часак касније видим: из тамне
сенке споредног хотелског улаза, улаза
за послугу, излази Лука Робајин, Видим
како се клати његово огромно тело и ка-
ко мује корак тром док иде по оном сун-
цу које жари. Прилази фијакеру и пру-
жа унутра, према мени, огромне шаке, го-
ворећи ми: „АјА' синко, тебе Не, Лука,
однети до собе". А мајка говори: „Лука,
горе ће ти, Драго, рећи у коју собу да та
сместиш." А ја мислим да сам стваћ, нај-
чуднија ствар која има мртве ноге. Лу-
ка ме-је уносио у (касније сам сазнао)
Страхотиште, Ја, тада, о томе ништа ни-
сам знао, па се сала питам: да лије већ
тада Лука био десна рука Драге Секмен-
ћије2

2

Овим уношењем у хотел, тим

–

мојим
бесходним повратком, почиње моје Дру-
то поглавље у животу, мада сам тада ис-
крено мислио да богаљи немају такав лук.
суз да им се нешто ново и нарочито де-

 
ИЛУСТРАЦИЈА МОМЕ МАРКОВИБА

шава у животу. Данас сам, коначно, уве-
рен да се код бесходних дешава све пра-
волинијски, углавном све у равни њихо-
вог пузања пи бауљања. Ако би се у тим
данима испуњеним пузавим, бесмисленим
радњама десило нешто (управо оно што
сам ја видео!) имало би значење новог,
мо. тада несхватљивог и невероватног, с
обзиром на углед који је уживао ХОТЕЛ
АРАГЕ СЕКМЕНБИЈЕ!

Још у оним тренуцима када сам пре-
бацивао руку с багажом преко тих широ-
ких ЛАукиних рамена, па све оно тито сам
касније сазнао и видео, као м сав мој
живот, моја свакидашњица — све сам: то
неким крајем свести, још тада на прагу
хотела, осетио: сва та испарења лешина

креветни-
на. Али, тај дан, дан мога повратка огра-
ничио ми се само у сећању по томе како

ме је Лука носио, како смо били лица
приљубљених и како сам ја слушао ње-
тово хрипаво дисање и осећао смрад бе-
лог лука из његових уста, као и онога: ка-
ко ме је отац дочекао иза затворених
врата. Сећам се: трудио сам се да окре-
мем своје лице од тог одурног мириса
што је куљао преко меснатих _Аукиних
усана; преко крупних коњских зуба —
али, то ми није успевало, Његова ситна,
чекињаста, белилом прошарана, брада ко-
ја се тићила од очију па све преко врата
нестајући испод измашћене кошуље беше
ми прикљештила лице, док су му с друге
стране држале снажно две руке дебеле
као греде. У мени, сећам се, кувао се не-
моћни бес и жеља да се истргнем низ тих
чудовишних руку, да се одвојим Од тог
тела што је заударало на све послове ко-
је обавља спољни момак: почев од одр:
жавања хотелских свињаца, одакле се до-
премало месо за кухињу, па до лиферо-
вања пића од станице до хотелских по-

друма. Желео сам да отпузим с рукама и
половином тела толико брзо (ако је то уо-

пште било могуће!) да ме не може стићи
то тромо тело, али била је то само — пу-

ста жеља! Бејах заробљен, као заманда-
љен, од тог тела преко кога је било наву-
чено ткано одело — копоран зелене боје
обрубљен црним гајтанима око рукава и
дуж груди, панталоне су му биле од неке
браонкасте дебеле тканине, а на ногама
је имао плитке, обилно зумбане сандале.
Била је јака врућина, Али никада ниједна

врућина пије сметала Луки. Само му се
лице тушиило, а зној се низ њега сливао
у млазевима.

Луку, сам знао, још одавно пре тог иро-
клетог дана,још издетињства док сам мо-
гао кормално да-идем — никада га нисам
чуо дамного говори, а са мном би ретко,
врло ретко проговорио по коју реч.

Тога проклетогдана Лукакао да бе-
ше желео да надокнади сву ону мањка.

~

вост речи које је требало, у своје вре-

ме, да измењамо! „Сад ће тебе, Лука,

ставити. Сад ће." Ја сам очајно одтова-
рао на те његове речи: „Умукни, Лука!

Умукни!" „Де, де", одтоварао ми је, „што

ти је диете2 "Де то има боље нег у сво-

јој кући код оца и матере2" Сада ми се те
његове речи чине као погрда. Ни данда-

нас није ми јасно зашто Лука није ћутао

тога данаг Ишао је у вис и причао, при-

чао, а ја сам мислио да је тај хотел огро-

ман, без краја свога, толико висок, «

ВЕЋИ НА СВЕТУ — постајао сам умо-

ран од Лукиног стиска, безмерно сам се

" стидео свога положаја тада, па сам касни-
је, пошто сам остао сам У својој . соби,

плакао — био је то мој један једини бес.

Сада, у овој ноћи док се примиче

дан, сигуран сам (јер сам тд и видео), да

је хотел Драге Секменђије | ;
СВЕТУ, он почива на костима које се ду
боко закопавају у његовим подрумима,

док изнад њих лелуја дуга и оштра све
тлост петролејке коју држе шаке Златије
Секменђић, а Лука копа, копа, а Драго
виче: „Примакни светло, Златија!

Онога дана док ме је Лука носио имао

сам осећај да сам заклано и уређено жи-
винче које Лука носи горе, негде на спрат

хотела, јер се силом околности горе пре“

местила кухиња. Лука је и даље ишао, а

онда, кад је прекорачио и последњи баса-
мак у врху, стао је. То је и мене збуни-
ло: тај његов неодлучан израз на знојном
му лицу. Био је сав збуњен, као да је
ишчекивао појаву газде. Тако је мени,та-
да, Лука изгледао. Стајао је држећи ме
у рукама, тешко дисао, ширио ноздрве,
гледао упезверено очекујући да из једне,
од безброј соба, изађе Драго Секменђија.
и тиме оконча — мој смештај. Подсећао
ме је на пса трагача који је у пољу изне-
нада застао пошто је изгубио сваки траг
дивљачи, Драго Секменђија није изашао,
али се ту, одмах до нас, иза првих врата
чуло кашљање, па глас:

— Аука, ти ли си2
— Ја, газда Драго.

Малац је с тобом>2
Јес'.

— Однеси дер та у северно крило, Ју-
Лија ће ти показати собу. Оца тада ни-
сам видео. Онда ми је било тешко, 'али
сад кад размислим: боље је што је про-
клетник остао иза врата збрајајући свој
крвави новац. А и да је изашао — шта
бих му рекао. За проклетство које је па-
дало на главе његовој деци — брату ми ин
сестри — били смо ми криви, а не он ни
жена му. Њега је дубоко разочарао по-
вратак мог уполоваченог тела: јер му је
последњи баштиник наказа коју за навек
мора крити од радозналих погледа у смрдљи
вој имрачној собетини, Сећам се—

|

дошли
смо до те собе, ушли унутра, онда је Лука ви
кнуо: „Јулија! О, Јулија!" — Неко је бр.
зо прилазно соби, затим, као ла сам чуо
смех. Тек када сам је угледао, приметио

. сам — да сам дуго, страшно. дуго био од
сутан: Јулија је била готово старица, ис-
лужена четрдесетогодишња жена. Видев-
ши боре на њеном |испијеном лицу било
ми је јасно — колико је година прош-
Ао од оног дана када сам одавде отишао.
Она ме је смештала (тог дана) у мојој жи-
вој гробници: Испод мене је прострла овај
исти чаршав (који ретко перу), а главу
ми забацивала у меке јастуке. Сећам се
тог тихог полумрака око мене и Јулији-
них умилних речи ш њених крокодилских
суза (увек је могла да 'заплаче!), док «су
јој руке летеће по мом стомаку и одузе-
тим ногама, а мени се, тада, чинило да
проверава (као да су лекари погрешиди);
да ли су ми ноге, заиста, одузете и ону
другу ствар која се тицала моћи за спари-
вање. Мени се сада чини (ето, где бесхо-
дни увек заостају за датим временом!) да
је Јулија помагала У своје време Златији
Секменђији у оним ноћима, у оној посеб-
ној соби где се лакше: долазило до новца
који нијебиомали. 4

5.

Требало-ми је времена да упознам свет
"ствари'штоми је 'био' досуђен за 'дуто

НАЈВЕЋИ НА

"се није много разли-
окружавање и бе сам могао тек ту и
ковао одмене им и пробауљам поредње:

пропуз: : >105 Авромепомичног. Пролазили су

дани, а ја сам уочавао ио

дИЦИ5 елу и људима У, ;

роши то времену што је протицало као

прљава Колубара.пали

; сум . е,

а нисам желео да ме свет уо

5 лико тод сам то могао, трудио

се аим не успе: да свет сакрију ол

неЧуо сам, не мало пута, „свађе, изме-

кг оца и мајке због деце "која. ЗАа ако

«7 богаљи, умиру. Не могу ндорећи да

тј у о. Очекивао сам, пун
жива - .

Пе једнога дана стати једно, АПУа ће 1
„АРГ

леве: Тек. они су се усрел највеће

таламе стишавали; чуо сам оца пиоРеде

тихо штапуће, како. шкрипи зуби:

Да (ве морао ралити!) си-
а (вероватно, он је то 4 3

Аа. бесу. тресе снажно мајчина ра:

мена. Знао сам: о нечему су 455 Драч

ли, тихо и'искидано, на нетЕа

сећали у тим моментима. То НЕ Да

знао. сам касније, после доласка је

ријег брата и његовог самоубиства.

"Оташ ми је набавио инвалиаска коли.

ца. Сви у кући причалису: како су ко-

лица бечке производње, како су дивна. мн,

стигли су и то. да ме упитају, 57 зашто, о:

оцу не захвалим за поклон: »„ ко су Е

лико. лепа, та колица", рекао сам усхипе-

ној Јулији, „желим свима вама по једна

оваква!" Она је само разрогачила очима.

Сутраданје пола вароши сазнало да сам

незадовољан колицима. Истини за вољу,та.

колица била су моја једина могућност да

изађемиз собе. У њима су ме возикалди

по кући, а.када је напољу бивало 16

изводили би ме у хотелску авлију тав их

седео у њима испод крунатогдуда и пос

матрао шта се дешава. Билоје дана када

је све у хотелу и око њега врило О4 Љу“

ди. Па ипак, ни у тим часовима, нисам

могао да одагнам осећање да сам у каве-

зу.

Коначно сам оформио суд да се У овом
граду ништа друго не дешава; сем бес.

послице, вашарских приредби (назови по-
зориште) које су се одржавале за Идин-
дан'и Месојеђе и које је нзводилошабач-
ко путујуће позориште. У великој сади
хотела није могло да се дише, Било је и
деце — опазио сам и неколико грбавих.
У оној гужви и полумраку Јулија је љу-
шкала моја колица, а ја сам бесно сиктао

на њу: „Јулија, остави колица! Јулија, шта
ти је! Иди дођавола!' Посматрао сам
оца: гурао се унезверено кроз масу
света и на масном комаду хартије за-
писивао муштеријску поруџбину. Висо-
ко подитнутог, црвеног и скоро ћелавог
темена, очију које'су сијале од среће:
ваода зато што је овај хотел, осим
смисла за обнану ждерачину у којој 'је
закон желуца ' био неумољив, поседо-
вао и смисао за културу. Та култура одви-
јала се усред свеошитег жамора, покрета
телесина, шаренила костима, знојштине
мушког и женског тела, у којој су маска-
раде глумаца (боље рећи, њих неколико
врло лоших глумаца што су пре подсећа-
ли на два-три склона алкохолу човекако-
ја су ималамало више дараза бљузтаву
пр и фриводни покрет), праћене 'завих
љивим погледима. мушког света, који је;
углавном, представљао ноблес, крем ове
провинције на, западу Србије п који у
својим животним размишљањима пика
да није досезао тако далеко у сфере ду-
ховног, па макар то његово духовно било
провоцирано комадом који се назнвао по
зоришним и који једва да је подсећао на
мутујућа средњовековна позоришта Ен-
глеске. Тај ноблес ваљевски своја разми-
шљања почињао је увек и завршавао те-
мом: како иде жито, вуна и месо на тр-
жишту ишта има ново у редовима парти-
је којој је тај -— углавном трговачки слој
— припадао; па је тим, помало унезвере-
ним погледима, тај мушки свет тамо на
импровизираној позорници постављеној на
множини винских буради; изгледао као

гром из ведра неба — и они су се пита-
Ан снено: зар и ми не бисмо могам тако
нешто изводити, кревељити се, нлакати2
а-сав тај жал што им се видео у очима, та
жеља за некаквом глумом коју они једва
да су разумевали. и чули, услед оног жа-
мора, биоје већма плод љубоморе изазва
не уздасима њихових жена: љубавница.
намбудућих брачних комбинација у који
ма је новаџ играо једину и неприкоснове
њу улогу коју су они у свом | лажноми
плачљивом моралу, називали: добром мар-
тијом зарад неког свог лепог израза, бон-
тона или не знам ни ја сам чега, а што
се, по мени, није много косило са.људо-
ждерском жељом коју је поседовао мој
отац кад је била зарада у питању... У
ствари, сав тај чиновнички слој, попио
је био у мањини, изгледао је најжалосни-
је У тој општој менажеријској колотечи-
ни која се звала: провинцијски живог —
и тако је и он (у псеудоинтелектуализму
најгласнији) попримао .облнке баруштине
духовне из које цвета само "ружно, а ко-
је они крштавају једино могућим живот-
ним смислом у вароши која има, временску
олиескост са престоницом, а духовно је удаље
на од ње као да је ова на Северу Света. Ка-сније, пошто су доживели једну врсту по-раза од те вашарске приредбе, пуни бесакоји су стишавалди на све могуће начине= најчешће лажним осмесима — пи поп-то их је, ипак, та представа разуверила оЊИХОВОЈ снази, пошто их је пољуљала. уњиховом уверењу да им нисила господ.ња ништа не може, а некмоди неко пауту-
јуће позориште, они ће стога, одмах но

ришитоЧала Је мовело путујуће позопа апца, као једини духовни то-По29. знањедавци варошки: — изјавити

увек, А организатору, наравно, као и· Авосмислено, Кукумавчиће о-томе;
како је права. штета што ова ' варош не-
тако предивно васпитавај ]вају својим патриотским: и онаА;романтизмом!, "у томе:

иже, где се 'умиреотвољене на њен миг ту одмах поред(=4Х ногу и тде:се'тине из  богтепитакојих разлога; · додајући:школске приредбе, фол
на' дан светог' Саве ;

 

бар у прво време, :

КУАТУрни' живот"ове: варошиан
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Разговор са истакнутим научник ом, математичаром, академиком
Татомиром Анбелићем

АКАДЕМИК, професор Универзитета, ар |

Татомир Анђедић родио се 1903. у селу
ечњу, код Чачка. Гимназију је зав 5" у У завршио

у Чачку. Студирао је астрономију и ма-
тематику у Хајделбергу, а у Београд 55:

1928. диг Ман аи а. дипломирао математичку групу нау
ка. После завршетка студија, био је јед-
но време професор у чувеној Другој "и

шкој тимназији, а од 1931. је на Београд-
ском универзитету, најпре на Филозоф-
ском, па после на Природно-математич“-
ком факултету, на којем је провео више

"од четири деценије — све до преласка
на рад у Математички институт у Београ-
ду. У току рада на Универзитету био
је редовни професор, шеф. катедре за

·_ механику, декан Природно-математичког
факултета, а данас је директор Матема-
тичког института. -

Научни рад професора Анђелића је
вишестран им креће се од математике Ти
механике до' историје и филозофије нау-
ка. Објавио је више од 80 радова, међу

којима се највише истичу они из анали-
стичке механике. Написао је више сред-

' њошколских ми универзитетских уџбени-
ска,га међу овим последњим прве уџбени-

ке теорије вектора, тензорног рачуна и

матричног рачуна код нас. Објавио је и

велики број разних научних расправа и

много популарних научних чланака; са-

рађивао на изради стручних речника (Ре-

'чник техничких термина, Математичка

терминологија) и енциклопедија, и том

као сарадник и као редактор.

Професор Анђелић је редовни

.

члан

Српске академије наука и уметности, до-

писни члан Југославенске академије зна:

ности и умјетности у Загребу и Међуна-

родне астронаутичке академије у Паризу,

председник. је Савеза астронаџтичких и

ракетних организација Југославије, пред-

седник. Друштва за историју и филозофи-

ју математичких и природних наука Ср-

бије, члан Међународне астронаутичке фе-

· дерације (чији је био ин потпредседник),

члан Међународног комитета за историј-

ску метеорологију итд. Активан је и у мно

тим другим организацијама и установа-

ма, тако да је једно време био и члан

Уређивачког одбора „Књижевних новина",

а дуже време је члан издавачког савета

„Галаксије" итд: Добио је више стручних

он друштвених признања: Орден рада са

првеном заставом, Орден заслуга за на

"род са златном звездом и Седмојулску. на-

градуза животно дело (1975) ита,

МИЛОШ ЈЕВТИБ:
 

=тМатематикајезанајвећи "број људи,|

аиљдћи због недовољно“страсних профе-

сора:у школама, наука. са више тајни. Мо“

лимо Вас, да нам, ако је; могуће једпо-

ставнијим језиком, објасните

_

суштине,

вредности, па и лепоте 'ове науке, којој

сте посветили читав свој'оживот> У ства-

ри, какву улогу математика, било у ком

· виду; можеда има у животу уопште иу

животу сваког човека»

ТАТОМИР АНБЕЛИЋ:

"Не може сео математици казати ни“

"лита' нарочито, а још мање довољно само

санеколико реченица. Говориги о. мате-

матиционако како се то ради у енцикло

" педијама (сасвим је недовољнои не пру-

жа уопште неко објашњење шта је мате-

"матика, Тачно је, како се обично каже,

"да математика, изучава. величине, у најши

рем смислу речи, и просторне облике, уло“

ређује' их. Али данас ' математика опери-

"не" са' готово «свим категоријама апстрак“

тних појмова и успева: да међу њима ус

"нестави везе. О томе шта је математи-

каи'а њеној улози у науци и арушту се

"непрестано пише и писало се) и“ лосад, и

'то читаве књиге, али м тада су могли би-

ти истакнути само неки аспекти њених

садржаја. Јер, "математика 'се У послед“

" њих педесет година развила у 10] мери

да'су створене њене нове хране и ЈЕ

"нове методе,тако да данас један Чава. 1~

"може да обухвати 'својим знањем| Ме

ву математику. Можла
је необично, али

се' данас 'ни математичари понекад не2.

зумеју међу собом, јер је област аКа

ла огромна, да О је. један човек -

макар и прегледати. Њене примен ЊЕ

"Све 'зеће.' Она се данас користи и 78 мо

тае се до скора није ' примењивала, а

пример, У биологији, Она све Рио На

таје научна база свих наука, онак а

ко је то још Роџер Бекон говорио+ћ пе

веку: „Нес потишт 51 отима етапи 7

нем што“ значи чудо што
таетансат“,

н моћу математике.
"

апстрактнимсве сазнаје помо ге

· "Математика 0опе с а стНИ

творевинама наше свести,“ која, прав

од конкретних представа,. стра
па

још више категорија
акцијом,

енерализацијом, аналогијама,. БАза

'Анализом, које су опда објект МА али

чких операџија. Те творевине ре
з

не одговарају „понекад ниједном к Мр

сном предмету И немају очигледан, модел,

јер су сачињег
бина више ПОЈ

не творевине

што би хтели и

мова, нису ипак само, п и

духа без везе са ЗА
7,

у деалисти, већ на ОдрЕНЕ.

ни начин одражавајуп
о4шЈа

зе мам да продре! у зако 5 ма

аладају Те творевине су предметМИ

матике у једина могућност да: се а она

"у ону област прирозе која није дир
–— а-

доступна. нашим н
ајестетврди

оје

4 сторијски ХОД Без
Ја

ИЕен јер ако математика
Не до

~ ее у "ил
7 у : Е

 

не само од заједНИЧКИх 5. у

_МИЛОШ ЈЕВТИЋ.

 

носи ништа ново, пошто оперише са ап-
страктним појмовима, онда је читаво ин-
телектуално стваралаштво човечанства у
сумњи. А то не може бити случај, јер
благодарећи науци и техници, које се за-
снивају на математици, људи сад живе
боље и дуже него и пре само једног века!
Ово нипошто не значи да. се у математи-
џи,неможе застранити, али је она, ипак,
основа свег нашег знања и културе, јер
савремени живот; је незамислив оез оно-
та што је постигнуто помоћу науке инте-

хнике, а иза тога стоји математика!

МИЛОШ ЈЕВТИЋ:
_ Ваше име У јавности се једнако везу.

је, поред математике, и за астронаутику.
Да ли је озај век — заиста. — космички

век Која ће открића овог века, осим

историјског значења, задржати трајну
аКаоНосЕ пи у сазнањима будућих време

на:
;

ТАТОМИР АНБЕЛИЋ:

Као научни радник који је предавао
теоријску (рационалну) механику, и то
разне њене гране, а и данас предаје ас-

тродинамику и који је радио научно у

тој области, био сам наравно заинтере-
сован и за такозвану „астронаутику, која.

се не да замислити без механике, као ни

без многих других наука. Неки млађи ин.

жењери — „ентузијасти су ме, како се то:

каже, заврбовали пре око двадесет то:

дина, да се.укључим у рад нашег југосло-

венског астронаутичког м ракетног АРУ-

штва, које је било неки центар иниција-

тива за научни рад у овој области, Тако

сам и ја учествовао, мање у извођењу

конкретних пројеката, а више у теориј-

ском раду и разним манифестацијама, у

вези са космичким подухватима.

Очигледно је да је овај век — век про-

дора човека у космос мн под -астронаути-

ком треба разумети скуп свих оних нау-

чних дисциплина и трана технике (а њих

је пуно), које или доприносе развоју ра-

кетне технике п омогућују летове у ме

Бупланетни простор или користе овај про-

стор за разна истраживања, па чак и за

стварање нове технологије. То је, без су-

мање, реална вредност која ће не само

остати за сва времена, већ ће се и даље

развијати. Само то није једино откриће

од значаја нашег века — има их више, да

поменем само нуклеарну енергију, синте-

тичке материјале и њихово коришћење

ИТА. : .

Педраодлив
=

! :%
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Човек је већ на Месецу. Засад, он на

њему гостује. Која данашња сазнања о

Месецу омогућују нове истине о космо-

су2... Да ли ће, макар У даљој перспек-

тиви, људи- стварно моћи живети на Ме-

сецу2 Хоће ли тај човек, човек у месе

чевим условима живота, успети да задр-

жи све особине земаљског човека2

ТАТОМИР АНБЕЛИЋ:

Без сваке је сумње да ће нам сазна-

ња о Месецу п његовој природи помоћи

да употцунимо наша знања у, најмању ру-

ку о нашем“ међупланетарном

_

систему,

али материјали донети са Месеца као и

' разна. мерења извршена нису још. подро-

бно испитани; очекују се, занимљиви ре-

зултати, мада не сензационални!

Што се тиче питања хоће ли људи об-

разовати неке пасеобине на Месепу у бу

дућности, ја сам сигуран да хоће, јер ће

'Месечева. средина, својим вакуумом и ма-

њом гравитацијом, олакшати извесне те

хнолошке процесе, а недостатак атмосфе-

ре омогућити несметано посматрање ко

смоса. Међутим, тамо ће се морати ство-

рити такви услови. да човек може

—

да

живи и да се нипошто не прилагођава. та-

МОЛИМ условима до те мере да то иза-

зове одређене промене његовог ортаниз

ма и онемогући му повраток, на Земљу,

јер Земља 'му „мора остати“ база.

.

Дакле,

он треба да задржи особине земаљског

човека, Неки: „месечари" неће се стварати!

ски

 

 
ТАТОМИР АНБЕЛИЋ

Ако Ваше речи, присуство човека У

свемиру, значи „да ли-има људи још не-

где у космосу" — онда је на то немогуће

сад одговорити. Чак и ако се питање по-

стави; да ли постоји неки други разви-

јени свет, нека друга цивилизација, ма

и не била иста као ова наша на Земљиг

–- може се само рећи да је то вероватно,

али досад није још могло бити поуздано

утврђено, јер се савременим техничким

средствима још не може успоставити ни:

каква комуникација са таквим евентуал-

_ним цивилизацијама. Иначе, заиста само

фантастика може да тврди да ће човек

још у току овог века да реши основне та-

јне космоса, Јер, без обзира на нагли ра-

звој науке, без обзира на чињеницу да се

открива све више н више нових тајни, ве

може се очекивати да ће се све главне

тајне моћи открити у току овот века.

МИЛОШ ЈЕВТИЋ:

Ви сте, у својој многостраној актив-

ности, веома много учинили, и за стручни,

научни и популарни живот математике,

као и других наука. Какве. су обавезе на-

учника2. У којој мери његова делатност

треба да се темељи на потребама животаз

Да ли и даље постоји такозвани каби-

нетски научник, који изолован књигама,

може да се не осврће на стварностр За-

право, каква је одговорност научника за

време у коме. живи>

ТАТОМИР АНБЕЛИЋ:
Може се слобадно рећи да су обавезе

сваког научника. јод._оних највећих

__

АО

оних најскромнијих, да предано раде на

науци— правој науци, а пне неким квази-

научним концеппшијама, које. нагињу "ми.

стици и мрачњаштву. То значи, сваки на-

учник треба и' мора доприносити развоју

науке и, уколико то поштено ради, он је

обавио своју улогу према људској зајед-

ници и времену у коме живи, чак и он-

да кад није направио никакво велико от

криће. Сигурно је да он својим радом до-

приноси да до великих и значајних откри-

Ба дође. Основно је да се мора знати и.

шта је права наука, а о томе се мора во“

днти на. великим шкозама много рачуна

ла не дође ло застрањивања. и лутања п

задржавања развоја.

Свакако: да рад научника мора да се

заснива на потребама живота, али не са.

мо оним потребама за његову голу ани

малну егзистенцију већ и за његов раз

вој као човека. Осим тога, добро се треба

чевати од пдентификовања интереса им по.

треба. живота · само са

'

решавањем кон“

кретних задатака које живот непосредио

поставља пред нас, Посебно је опасно из

бетавоти оне добре научне теме и пројек-

те чија се' примена не види

·

пеносредно.

Историја друштвеног развоја нас је нау-

чела да су поједини проналасци, чија. је

· предност у одређеном тренутку била без-

намајна, касније послужили као. основа

за

"

решење битних питања живота 2љу'

ли, На пример, проналазак микроскопа у

17 веку је “зато време 'бно безначајан —

бацање новиа и труда у ветар, а. касније,

у 19. веку, 'микроског је омотућпо про-

налазак микроорганизама и пенрениевнн
сузбијање инфективних болести

Незнамшта тачно мислите под „кабинет
ски научник“. Ако мислите на човека ко-
ји у свом радном кабинету или лаборато-
рији ради и постижезначајне научне ре
зултате, онда је добро, ако такви каби-
нетски научници постоје. Не могу сви
људи подједнако да се отворе према око-
линии да на њу непосредно утичу и уче
ствују у разним практичним подухвати-
ма. · и су они који су отворени према
околини, али ни они други нису без зна-

чаја. На пример, Ајнштајн, који је ство-
рио велике ствари, између осталог дао

правилно тумачење фотолћеличног ефекта
и Брауновог кретања, био је кабинетски
научник и лош предавач! Био је изрази.
ти теоретичар и кад га је нека новинар-

ка упитала: „Где је Ваша лабораторија,

професоре2", одговорио је: „Моја лабора-

торија,.то је моја глава "! — оловка!"

МИЛОШ ЈЕВТИЋ:

Универзитет је, од давнина, једна од

оних институција чија је улога у друше

тву увек била значајна. Слично је и са

Академијом наука и многим институти-

ма и другим сличним установама. Мисли

те ли, друже Анђелићу, да ове институци-

је довољно утичу, рецимо, и на формира“

ње и усмеравање младих генерација, при-

вредни развој п друге друштвене токове»

Такође, колико су ове институције отво-

рене за друштво и његове потребе»

ТАТОМИР АНБЕЛИЋ:
Ван сваке је сумње да наши универзи-

тети одгајају добре стручњаке, без којих

се не може замислити ни привредни раз

вој, ни друштвени ток. Да је то на заиста

највишем светском нивоу, сведочи она,

иначе жалосна, чињеница да наши кадро-

ви, школовани на нашим универзитетима,

налазе одмах запослење — не само у при.

вреди најразвијенијих земаља света, већ

и, Као научни радници и професори уни-

верзитета у најпознатијим светским цен-

трима. И наше академије наука су поче.

ле, у последње време, да активније уче-

ствују у пројектима и да помажу и при-

вреди и великим итколама, и друштву топ.

ште.

Међутим, ако је реч о правилном ус-

меравању младих тенерација на студије

онога што је друштву најпотребније и

најважније, или онога у чему смо још

дефицитарни, то чини ми се, пе зависи

од универзитета, а још мање од академи

ја — то иде мимо њих, јер друштво има

своје критеријуме за избор професија, На

жалост, често конјунктурност посла ИЛИ,

просто, мода, доведе младе до избора про.

фесије. Тако смо сведоци оне неразумне

навале на поједине смерове студија, иако

су стручњаци потребнији у Аругом сме

ру. Признајем да не знам шта би требало

предузети да се то промени. Једна од ме.

ра, која се већ примењује, свакако је сти-

мендирање, али се то после сврши нека-

ко сувише либерално. Прво, неко завр-

ши студије, па после неће да ради за ус

танову или предузеће који су та стипен-

дирали, већ оде негде другае, па чак ну·

иностранство.

Чини ми се да су универзитети, па М

академије, већ отворени према друштву

у могућим оквирима и да све више џче-

ствују у задовољавању његових потреба.

Уколико то још џијес савршено, то је по-

следица неустановљених механизама за

те везе и споро прилагођавање

_

разним

реформама, Осим тога, често долази и до

извесних неслагања, што, на пример, ин“

дустрија жели понекад да наставу ори.

јентише и сувише у смисАУ свакодневно

корисне примене, да занемари фундамен-

талну науку, а то ис може да се прихвати,

МИЛОШ ЈЕВТИЋ:

Наука и такоззани обичан, човек нос.

тоје више паралелно, него узајамно. Већи-

на просечних људи само су савременица,

заправо спољни посматрачи научних дос.“

тигнућа свога доба. У њихов живот: наука

данас најчешће улази неким од својих

успутних, конкретних резултата, У виду

некаквог дугмета које треба само притис“

„нути — па. да „чудо" почне. Да ли, ору-

мее. Анђелићу, постоји начин да се наука

више и шире уведе у укупан живот сва

ког човека — кака би му свет опо јасни-

ји и како би имао ситис 00 тог живота»

ТАТОМИР АНЂЕЛИЋ:

„Буран развој науке и технике за по

следњих педесет година (товори се да 0л

свих научника у историји људског друш-

тва 900је живело и живи У последњих

пбла века) довео је до тога да не само

„обичан човек", како Ви кажете, већ ни

школован човек не може више лако ла

се снађе у овом данашњем животу. То

значи да је у наш живот ушло толико но-

вих техничких тековина и да Је толико

нових научних термина постало саставни

део нашег живота да често човек, и врло

школован, не може да разуме сваку вест

у новинама! Све већи је јаз између поје

диних струка и према томе класична тео-

рија о „општем образовању“ које се сти“

"че у школије превазиђена. Јер, прво, сад

се не може научити довољно само у току

школовања ла бисмо били оријентисани

“ свету око пас и да бисмо та разумели,

а с друге стране сваки лан навиру нове

чињенице које човек такође мора знати

ла би се одржао У животу! На ипимер,

шта врели дити велики уметимнк, ако се

не знала мокрим рукама по греба дОдИ-

ривати прекилач струје у купатилу ИТА

итд.
у

Према томе, остаје пнам оно.ило. сам

већ рекао говорећи о популаризацији пау“

ке и технике: мора се систематски учити

__ читав живот и створити одређене фор“

ме за то поред, наравно, најјачих „орува

као што су радно, телевизија и штампа.

Међутим, у мето време обавеза и одговор“

ност ових средстава постаје тиме зуатно

већа.

" (Ралгорор, опао одјавхен 7 скраћеном удмику, ми“

"лаван (је у џелини на Другом програму,Ралјо“Беог:
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ЛИКОВНА УМЕТНОСТ

Таписерија —ткиво
које има властити живот
Бранислав Суботић: Таписерије, Музеј примењене уметности,

У МУЗЕЈУ примењене аво
траје изложба аленија и ПТкои
нислава насталих у времену од
1962. до данас, тако да изложба има до-
некле карактер мале ретроспективе. Из
ложено је двадесет таписерија великог
формата и неколико фотоса који доку-
ментују материјал који није могао бити
изложен јер је изведен и постављен У

просторима као део архитек.-
тонске пелине. Суботићу је ово друга са“
мостална изложба у“ Београду. Раније смо
га знали по учешћу на заједничким из
аожбама на којима се представљао тапи“
серијама и у последње време сликама.

"Лако би било констатовати да је Су-
ботић пре свега сликар, и онда када тихо
и стрпљиво обавља ритуал ткања једне
таписерије, и онда када слика слику, ен-
теријер или предео. И ова констатација
не би била погрешна да иза ње не сто-
ји једно отворено питање: по чему је (и-
Аж: у чему) стваралац у области приме
њете уметностиг Он сликарски мисли,
сликарски А простор таписерије
и простор у таписерији, сликарски види
материјал који брижљиво одабире и ко
ји, мером фине осећајности, преобража-
ва у материјал вишег реда — категорију
духа. Њетов поступак је у основи мануеса-
ни рад, ткање и слагање трака крпе иди

 .
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вуне по унапред смишљеном плану, али
тај поступак није само „извођење“, „реа-
лизовање идеје", већ пре свега (и упр-
кос свему) креативно довођење идеје до
праве (или чисте) ликовне функције, окре-
нут самом себи, својој пуноћи, зрелости,
дефинитивности. Такав поступак храни и
стално обнавља, по логици унутрашњег
провеса креативног чина, потребу за про•
дужетком ликовног казивања из дела у
дело — обезбеђује и условљава континуи-
тет у напорима стварања стила, или Аич-
ног израза.

ћево дело, свака њетова таписе;
рија (титање је да ли је баш тако мо
рамо звати) има своју властиту тежину,
често неполударону са стањем и нивоом
опште проблематике којој формално три
пада, има свој ситном у времену по својој
унотраштњој илентичности са саложатима
њетове матичне визије. Он дело сатлелава
интегрално, са нужтпом дозом рапионал-
ног, увек у мотућој функттти уттниопа не
ког арттог естетског простота, Његове та-

писетите, извелене за олпећене ттостоте,

показују да нису конпипиране независно
од тих гтостота: оне нису рађене као
апликатија већ као облик артикулатоле

простота., Оне простор и чине простотом
џуметеитеор дела које је његова ликовна
домттанта.

Не знам да ли би због света отот, то
вођећи о делу Суботићевом требало гово-
рити о ттухтмењеној уметности, Тет мање
о инлустоијском обликовању. Јеетов рад
је ктеативно одлучивање за синтезу ма.
тетије и духа, за својевосто 1јелинстао
материјала и облика њетовог попилатоћа,
вања идеји. Суботић материјал не потато-
је само као срелство исказа, он та волм

и пени као дратопено ткиво које ума
властита живот. боју, ста!, мекоћу. струк-

тору. Управо онако како су стари Мај-

стови племенитих заната глачали АРВО,

резали га и дубили са осећањем сакпал-
ног поштовања према његовој могућој у-
потребљивости као речи са више слојева
значења.

Формално, Суботић се није отоеделио

ни за јелан од постојећих стилова у ужем
смислу речи. Он није ни апстпактан НИ
теалистичан у грађењу облика, Час је то

Композиттија, час су то Дијагонале, час
нека меттовита композитита словних зна»

кова. Он воли хармонију јатких боја и
јаких контраста, затвапа композитију у

низ кружних партикула. са неким могу.

Вим асопијативним 'усмепењима, али ни-
кала не тпажи било жакав значај дела
ванњега самог, (а. међа

ве просте констатапије одвлаче нас
од“битног: Суботић је уметник-занатлија
јаке имагинативне концентрације, гради:
тељ облика који се, на овај или онај на-

чин, уклапају у отпте токове живота

колтуре нашег времена,

Срето Бошњак

Јелена Ћирковић (1910-1975)
Тихо и скоро неприметно нестала је из
наше средине и наше уметности сликарка
Јелена Ћирковић.

Рођена је 1910. у Пожаревцу. Због теш-
ких породичних прилика (отац РАНО
умро од пегавца у првом светском рату
стиче само средње образовање. Сликар-
ски се формирала слободно, а — како је
сама писала у својој аутобиографији —
„Аружење са истакнутим београдским
уметницима у томе времену живих тео-
ретских дискусија такође је допринело
моме ликовном изграђивању“. Највише је
волела експресионисте и сама се развија-
да 7 том правцу.

Почела је као графичар, излажући

први пут на сада већ историјској Првој
графичкој изложби у Београду 1934. Пу-
товања у Минхен и Париз 1937. и 1938, не

само да су јој омогућила познанства са

изворима модерне европске уметности, већ

и непосредне сусрете са делима старих
мајстора које је увек волела. Излагала

е графику на још неколико прелратних

есењих и Пролећних изложби у Павиљо-

ну „Швијета Зузорић", а тада долази рат

и окупација и она престаје да излаже.
Њена пуна стваралачка и излагачка

делатност започиње „поновно 1947, када
учествује на изложби радова ликовних
уметника пруге Шамац — Сарајево и од

тада се редовно, сваке године, јавља на
изложбама наше уметности у земљи и

иностранству.
Ненаметљива и скромна као човек, Је

лепа Нирковић је носила у себи велики

стваралачки немир, који је ову предратну
графичарку преобразио у сликара-експе

ентатора, отвореног према новом као
едино могућем изразу савременог. Њена

прва самостална изложба, приређена у Га.

лерији УЛУС-а 1958, показала је Јелену
Ћирковић као сликата апстрактне оријен-

тапије, Критичар Борбе Поповић тада је,

измећу осталог, записао: „Још једна воли-

на те лепе, зреле и доречене изложбе:

Јелена Нирковић је чекала двалесет иче-
тирп године да изиђе у потпуности тред
свој Београд. Није се журтла, већ је ттво
остајала занат, уметност, култуту. своту
мисао, да би их све, сажете и спојене, да.

ла свету". прелазак од конкпетног
на апстрактно тумачен је као логичан тот

развоја - њеног ликовног сепзибилатета,

као постепено олбапивање стега тпто је

стутавало њену искључиву осећајност. ту
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је можда и сама суштина њеног ствара-
лачког поступка: трагање за идентитетом
унутрашњег света, као истином доживља-
ја света и човековог места у свету, пуном
динамике, супротности, непознатог и неиз
весног. Ту је и извор њене специфичне
илозофске оријентације као сликара.

руги пол овог схватања, сасвим природ
но, лежи у самој сликарској материји ко-

ју Јелена Бирковић третира мање као

средство а више као интегрални део ства-
ралачког чина. Средство и поступак су

безмало једно: у процесу исказивања

истине уметничке свести они исказују се-

бе као део те истине. Тако се апстрактни
карактер слика из 1958. сасвим логички

одређује као конкретна материја духа,
а све што уз то иде, техника, занат, екс-
перимент, само су нужан предуслов за на-
станак дела.

Изложба која је приређена следеће,

1959, у Музеју примењене уметности, ба-

пила је на сликарско дело Јелене Бирко-

вић ново светло. Њу је мали број знала-

па опенио као „сликарски подухват“. Она
је делима са те изложбе дефинисала јед-
ну нову сликарску технику која 1е' бписа.
да границе између такозване ттримењене
и чисте ликовне уметности. Једна врста
индонежанског батика послужила јој је
као основа за стварање личног израза ви-
ше но личне технике. То је поступак који
омотућује тканини, као оснози слике, да
се прожме бојом пелом својом структу-
ром, тако да је и само платно постало
дратопено ткиво слике,

Апути постопак коти је примењивала
састота се у својевпсном колажу који је

њеној лирској поитоли омогтћио израз у
драматичнетим, звучнитим акотлима.

Јелена Ћитковић никала није била до-
ктаја сликар апстрактне оптлентатиле,

Њено дело, кроз све своје фазе, олражава
инстепатију теменом као љулсеким про-

стовом у којем се стокобљавату потези

ствасти, разапатња, љубави, смисла пи бе-
смисла, лепоте. У оспова тог дела. лежи
блата оланост експђестетизму и њетовој

диковној дтаматити, Малобтојне. слике
које се могу вилети у атељеу, отктитату
АТХ ОВОГ сликата који је. бхпо нал сул

бином сложе кар делом свесттите истохе
0 ама, натпој осећатикети, рнатпој

о

стособ-

ности да ствапамо лепо у петттхта, Има-
ла је рзузетно пазтиојена бећака телска.

тости слике. маттепто стособааст ла сатм
елементима леда улаже полете тата,

Њено расуто дело чека повратак свом
времену. (С. Б.)

· ПОЗОРИШТЕ
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0 СВЕТУ БОРЕ СТАНКОВИЋА
Поводом нове драматизације романа „

сцени Народног позоришта

ЧЕСТО се догађало да позоришне прераде

дела овог великог српског писца, чију ћемо

стогодишњицу рођењаускоро прослављати,

остављају далеко блеђи утисак него из

ворни текстови при читању. Мз то, ваља

нагласити да је управо последњих сезона,

у свим нашим позоришним центрима на»

гло порасло интересовање за тај ориги-

нални литерарни опус. Народно позориш-

те било је, очигледно, свесно расположе

ња које окружује мит о Софки, па је са

великим амбицијама реализовало постав-

ку „Нечисте крви“ у драматизатији и Ре

жији Градимира Мирковића. Премијера

је изведена у сценографији Миомира Де“

нића, који је овом приликом и просла-

вио четрдесет и пет година свог уметнич-

ког рада. Костиме је креирала Божана

Јовановић, а уз музику Војислава Кости-

ћа, кореографију је дао Бранко Марковић.

Мирковић се у разради ове спенске за.

мисли, како сам истиче, користио и теко

товима Станковићеве драматуршке скице

„Нечиста крв“ и дијалозима и текстови“

ма из приповедака. „У ноћи" и „Бурђев-

дан“. Такоје добио пелину, одНОСНО низ
призора који носе карактеристичне нас
лове: „Мантафа“, „Гласник“, „Бивгти сло

га", „Повратак“, „Протпевина“, „Жотва "

„Амам", „Свадба кола Софконих", „Свалба

код Марка", „Авети" и „Круг судбине".

Кпозсве њих провлачи се тратични ЛИК

Софке и сликају ликови који опоттуњућ

њену околину, одређују је п својим инди

видуалним судбинама стварају стања што

нам откритају мното витлте људске понопе

нето сама фактографита. При томе се није

бежало О илустрапије романа, нити угла

љаваћо мното од познатих спета.

–

Оно

што Мироковићеву драматизацију излва-

ја и чини особеном — јесте наглашена

фенктионалност нојелиних призора, еко-

номуаност у воћењо основне ралње, нас.

тојање да се Софкива унотаоња отња

и психолеттки доживљаји третвопе у сас-

вим олпећено и драматичну актиту. Како

њена права драма почиње тек после вен-
чања — може се поставити питање: затптто

се инсистирало толико на уводним сте-
нама у њеном рохитељском дому, а по
себно на спени у Амаму, за коју није на-

Бено птаво ретлењже и која, донекле, про-

тивуђечи

_

лраматуртткој

—

консттуктити

представе. Тим пре што је и сам рели-

тељ испољио много потпе абћттитета тте»
ма дтотом делу романа и у Марково! ку~

Ћи ствотио неколико изузетно тпечатљи.

вих и апаматичних ситуатија које су има-

де замаха, ттетутне, аотенттаности. суто-

вости „и атмосћепе жоја тепо негем пол-
геввихапнаТУ

 

то (овој драматизапији даје ок
риму утелставу, РапавНО, по-

казоје колико 1е неисттпан и несатлелив

тај свет Боре Станковића из којет би се,
дтутачитим читањем, мотла ла инспирише
једта сасвим нова дтаматтогија.
у Станковоћевом свету Гралимте Му»

ковућ се веома добро статтао, тако ла.
је њетов редитељски концепт чист, пре
тледан и стимулативан за тлумте, Захва-
љујући њетовој помоћи, Вера Чукић се
преобразила и Софком плодоносно ство-
рила садржајан, драматичан.и убедљив
лик. Њене глумачке могућности биле су
доста дото ограничене суженим гласовним
дијапазоном, који је овде потпуно разби-
јен: Софка није само лепа жена којом
се манитолатпе и ол које се крије права
истина, нето несрећно створење, потту-
но свесно ситуације, изнотра довољно сна»
жно и мотивисано да прихвати реалност,
да у себи надвлада предрасуде им да се.

упусти у живот тон изненаћења, задовоље
става и разочарања. Вера Чукић је успе-
вала, у већини сцена, да усаглатава све
те ударе судбине, понижења и искушења,
а да кроз њих гради и оправдава сопстве-
ни живот, да се храбри надом и изаРЖИ
више нето тито се од ње уопште очекује.
То је у њеном глумачком пазпоју прелом-
ни тренотак, који је окреће сложенијим
и драмски изражајнијим улотама. Даби
овај успех био потпун и трајан, требало
би једино да се у спени пијанства ослобо-
ди познатог п маниоизираног израза, ко-
ји делује спеља наметнуто и не везује
се за ову Софку.

Сценотрафија Софкиногт дома била је
сва у знаку високих стубова и стилизо-
ване архитектуре, која је асопирала на
велике господске куће, ханове или покве.
истовремено. Патине.и тостота давали су
овом амбијенту одређени смисао. Мај-
стопство Маомипа Ленића свуда је поисут-
во. Ти 12 Ксенија Јовановић, као Софка,

мајка Толота, својом узапжанотћу и пои-
гутеном драматиком обтаскила положај
у коме се налазе, Њена ртпа била 1е стил-
ски депентпа, али олређена и 'усмеђена
према оном суштинском, па је целом пр-
вом делу представе давала тон и значе-
ње. Натизпазитија је била у тренутку
кала посматра и прати погађбање измећу
Ефенли Мите п Газла Марка о Соћ«тној
гооттевини. Ефенли Миту итрао је Милан
Пузић са достојанством које је реалност
сводила на илузију. Његов однос према
сваком с ким долази у долир — од То-
доре па до Маока — излифевђентиоан је
и другачији, тако да се и тиме потоњу
је слика о овом необичном човеку. Стена
у којој он чека сватове је кпатње једнос-
тавна, алп зато необтчно изражајна.

Газда: Мазко је у Браниславу Јепинићу
напао правог тумача, са пуно пустичнос-
"ти; силине, снаге, узаврелих стпасти. које
већ.од- првог сусрета са Софком добијају
нетто сулбински тратично, чему се он
отима, осећајући да та то обузима пелот
—каосулбина, нетпто м"теко, нестехчно,
полсвесно, разорно, а опет тохто том-

сутно и снажно попут смрти. Своју сце-

 

Нечиста крв" на великој

ну имао је у тренутку довођења Софке

“ дом и суочавања са сазнањем — шта па

то представља за њега и његову али

цу. У бежању од Софке и себе било је

потресености и силине којој се мора ве

вати, Његову жену Стану, крхку и ис

пијену, сломљену животом, тумачила је

ненаметљиво, попут сенке, али врло искре»

но, Мира Бобић. У завошним призорима,

Предраг Манојловић је у лику младог

Гомча, Марковот сина, а мужа Софкиног,

опет дао, У готово једном замаху, веома

упечатљив лик прожет трагичношћу, са-

дизмом, љубављу, мржњом и свешћу о

неммитности несреће која је задесила њи-

ву кућу.

тонсве ове сцене редитељ је прову-

као лик полумутавог момка Ванка, заљуб-

љеног у Софку пи немог и окованог све-

дока њене трателије. Мида Стефановић му

је лао потребну убедљивост, али је улога,

током збивања постала сувитпе триметна,

захваљујући управо таквој експониранос

ти, да је понекад одвлачила пажњу са

ВЕРА ЧУКИЋ КАО СОФКА

основног збивања. То се посебно бАНОСИ
на тренутке када се Ванку придружује
Маркова ћерка (Добрила ћирковић). Она
је запрепашћена доласком Софке, зли је
нејасан њен однос према оцу, а затим је
претерано њено кретање по кући са исту
каним мачем и спремање на освету АОК
ве полуди и не почне да се игра са Вањ
ком. Све то оптерећује сцену монако већ
препуну јада и патње,

Матау је итрала Гордана Јањић-Шуљаг
тић, Арсу — Борис Анлрусевић, Тонета =
Мирослав Петровић, Симку — Дара Вуко
тић-Плаовић, дала је ефектно са животе
ним искуством а Митра — Миодраг Ла»
заревић, јавосно та елементарно Миленију
— Зоптта Миркозгћ, Маго — Љиљана Га»
даћ, Васку — Амћелка Ристић, Лару =
Отгњанка Огњановић сензибилно, Пасу —
Љиљана Кондић и Девера — Бошко Гу-
летућ,

Иако све сцене нису подједнако да»
матгане, оз сву илустоованост ми елемен-

те фолклорнот

_

спектакла. — тредстава
има оквир који је у њеном дејству олре-
Боје као озбиљан и налахнот стваралач-
ки напор. Градимир Мирковић је 7 по
тавци „Нечисте крви" испољио много ви-
це  слоболе „и сигурности него у неким
својим ранијим режијама, трагао је за
аутентичношћу кроз личности и њихове
међусобне односе, успевао да се инспи-
ритте итром и да ствара стенске илузије
о свету који сам себе олређује кроз уну-
тарњи доживљај и све оно тто се не
може увек исказати речима. Он није, где
ТОА је могао, остао код спољног и факто.
графског и тратао је за оним битним
тако да је пео овај тратитни спектакл до.
био психолоттку димензију, којом се ос
ветљава истовремено поисуство бола, пат-
ње и ралости. живота и смети у човеку
оног поолазног и тратног тпто пе хспеутем,
салвожату томана, па и птљелстави, лаје
печат необичног. унтвеззалног им свима
нама блиског. Прелстава има

—

петине
уме да понесе и потпесе, да нас сјелини
са традитпитом, да фолклору да Алма
турштку Фенктићу, да истино излатне из-
над емотипе, Због свега тога, ово ле ње
тов патпоттунити релитељски успех

—

настени Наполног позсметтта. Метика"
ставља тлелаопе између онот ттто је лав-
НО протпло и оног то 1отт увек теаје У
нама, не поптивупечи навакама, укосу п
визтлама које имамо о свету Бопе (Стан.
ковића, не тежи насилној екстраватант-
Ме кити СУВИТА инстистата на дтасттти.
КејаНА. Е налазх јехту склахност и мету,

е 101, сотувно, са стече, какза 1еНаполлог позељет =о. ""тта, обе 7постојаније трајање. Ззедити ДОК

Петар Водк
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Запис из Етиопије

ТУ СМО на ријеци Авашу, у Етиопији. |

Понеглје, дуж ријеке, наиђе човјек. на

сухо трње, постављено испред „усјекова"

на обали, који су личилина риваље, таје

се буричу неки џиновски волови. Необич-

ни и велики тратови по оцијеђеној зем-

љи. „Усјекови"“ воде право у ријеку, као

да их је неко ашовом просијецао. Није-

сам знао шта то значи, а онда ми је до-

мородац, Собота, објаснио: ноћу хипоси

излазе на пашу, пасу савану, а човјек тр-

њем покушава да заустави дебелокоже

„тенкове“. Али они руше ограду као од.

шале и каткад су по цијелу ноћ на копну.

Када им Венера дадне. знак да се врате

води, тада огромна тијела склоне испред

човјека и његовог оружја.

Узводно смо видјели насеље термита,

и људи, По величини и вриједности куће

см, -тотово, исте. И човјек као и мрав

овдје прави кућу од земље, само што мрави

неупотребљавају пруће, већ л
уче неко љепи-

ло, па тако вежу домове. Куће термита,

велике као пластови сијена, боје земље

накојој их граде. Те занимљивепирамиде

неуједначеног облика упозоравају на чУА-

на друштва инсеката, а људима је треба-

до хиљаду година па да их слиједе. Куће

су им тврде — не могу их вјетрови пору.

шити ни кише расточити. А у близини

овог термитског „села" људска. насеља. су

убога. Неки јадни, немоћни људисједе и

траже милостињу, а домови су им, зби-

ља, веома сиромашни.

Сјетих се неких установа Мједињених

нација и помислих да их не би требало

признавати и звати оним именом све док

не. ублаже ову стравичну немаштину. Пу-

тник из богатије земље добија дојам као

да је ту човјек, овако болестан. и. неухра-

њен, постанар животиње; Трахома му једе

очи, а лепра рије по тијелу. Глад и голо-

тиња су стално присутни и удружени про-

тиву човјека. Ноћу људе хладноћа штипа

по" обнаженим тијелима, као да је овдје

боље бити мајмун и висити о трани еу-

калиптуса, него становник пусте и сиро-

машне „тукуле". Јавила се нада да ће ову

људску патњу смањити нова револуцио

нарна влада У овој земљи. Етиопију. су ·

џубогаљили расови-феудалпи, а на ноге ће

је исправити официри, војници и сиро-

тиња.

Цијели сам дан ћутао: онијемиле су'ме

слике мојих далеких рођака. Овим људи“

ма је историја много остала дужна и уви-

јек им је била сурова маћеха... .

Сједимо на трави, испод лијана, које

се уплијећу у пламено дрвеће, чији цвје

тови, широко отворени, по цијели дан

тефериче са сунцем. Вјера Карађоле, нај-

спретнија жена за пикник, поставља бога

ту софру, и никада. не заборавља на си

омаха-домороца. Баскамо и ручамо, а

гжбуте страневоде тупо љештекроко“

мекиоклопи на сунцу. „Свети“ Собога.

из Етиопије некуд је ишчезао. Отишао је

на обалу и уловио два. малакрокодила.

Ниједан није био већи од човјековог прс“

та од руке; тек што су се излегли из ја:

ја, па чекали вријеме да израсту “ чудо“

вишта. Плазили су по трави, безазлено,

као мали туштери и пуштали неке тласо“

ве, пригушене, једва. чујне, цитукади су.

Собота их продаје будзашто, оба би, ка

же, продао за десетак менти, али никога

крокодили не занимају. Најзад се поздра-

вио с нама и покушао да оклша срећу

с неком другом бијелом излетничком тру“

пом, која је на трави играла бадминттон.

Када им је пришао, они су намрштиди

чела, а једна је жена пцикнула: вјероватно

су јој машта и страх увеличали мајушне

гуштерове.
,

ј

О

тиојао, је „свети" човјек из Етиопије,

латано, уз воду, поред куће термита. Ммо-

ран се кретао између сунца и земље да

потражи неке нове излетнике, не би' ли

„утукао" двадесетак центи за" хљеб. Би ми

жао што та никада више нећу видјети,

7 очима му је било насликано АМАСКО ДОС-

тојанство и душа му је била осунчанакао

земља послије дуте, Онако убогаљено, обу“

чен, с гвозденим крстом, подсјећао је на

неког месију, који би хтио. да почисти

људску трабежљивост и потрошачку зара-

зу, а међу људе унесе мало више „смисла.

човјек до трагичности осиромашио. Учи

ни ми се, када умре Собота, да. ће 'зами“

рисати као цвијет јаког мириса. „испод

сунца.
Са:

"Има љепоте и у томе, када човјек не

чујно гази, као што то ради · Собога, —

премното су је газили и двоношци пот

ковани и оковани оружјем, — право је

да и она предахне.

На самој обали разапета. крчма изме-

Бу тамариса, таје се лирске гране сунча-

ју и спуштају до земље, а бибер, дрвеће

са јако наглашеном зеленом бојом, расте

поред ријеке. У крчми се може добити

пиво и неки домаћи сок од' одова, који

расту уз Аваш.
|

Власник крчме мало товори италијан“

ски, јер је и он имао, част да окуси „ци-

вилизовану“ мисију доља и рација“

нија, који су маршалске палице зарадили

и на његовој јадној кожи,.

· Крчмар је направио "и фрижидер са

мало труда, а са више домишљања, | обо

је четири суха колца у земљу, унутра.

ставио преграде од парчади "старих „даса-

ка, обукао их расходованим џаковима. а

из једне кофе вода непрестано цури по

фрижидеру, У којему стоје флаше. Каже

да је ту ранијих толина било много љеп

тје, више хладовине и "пвијећа, а. сала

већ није тако, јер је умро неки човјек,

који је био власник ОВИХ пространстава,

а који је много његовао "природу. Сада

ј

пвиневнтноше9 

ЈАВИЛА СЕ НАДАИов;

  

су муостала дјеца, која су дијенаине
марна, па хипоси пустоше околину, и до:

маћа стока уништава богати биљни сви-

_ јет. Покојникје "забрањивао. нилским ко.

њима да излазе из воде и "правеусјекове

уз ријеку, чијаобала, од њихових путева,

Аичи. на свјеже ратиште. . | |

Далматинац, доктор Карађоле, вози не-

ким макадамом боје крви, Није ли: ту,

некада давно, вулкан препекао земљуг

"У. даљини, преко разапетих „кишобра-

на“, акција, угледасмо димњаке, а. око

њих велике и густешуме шећерне трске.

Прије много година дошли су Холанђани

и од царске владе. изнајмили парче зем-

ље. Учињена јепогодба, а онда. су „ври-

једни" Европљани, наравно домородачким

рукама, оплеменили земљу, подигли фа-

брику за производњу "тиећера, и са јед:

ног малог парчета етиопске земље птеће-

ром се снадбијева. сва богата класа Етио-

пије, а сиромашан бројни слој, и не „поз-

наје укус шећера. , ЗАПИ пар аце

Два младића јашу бицикле по нерав-

ном макадаму и успут једу стабљике ше-

ћерне трске. Каткад објема рукама држе

утрављаче, а из устију им висе комади

трске, као неки зелени тњатови. Свуда

около канали, разводни систем; негдје

трска тек посјечена, негдје сазријева, а

на неким плантажама тек је из земље

сунцу пружила сабљасте, њежне листове:

 Намбосмо на асфалт — мора да су

негдје у близини бијелци и њихово на-

сеље. Тако је ин било. У чудној шуми,

са великим црвепим цвјетовима, па све

пожари од богатства природе, — искрсну

модерно насеље власника плантаже. На-

сеље је оплемењено флором нама непоз-

натом, као и фауном — подсјети ме на

библијску причу 0. чудотворним градо-

вима. Присуство ове љепоте, учинида

уздахнем: сва Етиопија би могла бити

таква. Све бјеше мирис, тишина и цвије-

ће. Између дрвећа простирке трава, а

птице из небеса, у јатима, стреласто се

спуштају на ливаде и вртове, на џвије-

ће и цвјетне крошње.

"У једном топлом базену купа се де-

сетак бијелих љепотица и само понеки

црнац. Двије лијепе „рибе“, да се пзра-

зим језиком београдских мангупа, дваде

сетогодишње, употпуњују љепоту етиоп-

ског поднебља. Отвориле су очи, а по бр.

дашцима груди "падају танке сјенке ли-

јана. Док дјеца поцикују и праћакају се

кроз топлу воду, оне одшкрину капке, тек

за тренутак, да покажу колико су без-

брижне и лијепе. '

Једна,прна, жена, као статуа од ебано-

зине испод длијете доброг мајстора из

племена ' Маконде, сједи на мермерном

ивичњаку базена. Круг око себе омјесе-

чи ниском зуба и беоњачама. Брдашца

на грудима њеним пале мушку машту.

Требало би је носити У наручју, као пјес.

му, по свим земљама свијета, да. омекша.

ва' људска. срца. Поста, јој вруће, ускочи

уводу, као човјеколика фока исве'ства-

ри около, од њене љепоте, добише нат-

природну боју. Боље је побјећи што при-

је од ње, да човјека не мучи слика ње,

на или 'дага не стигне мађија. Одбиј Ва. .

воле од мене!.—прекостих се, послије

четрдесет тодина, па с 'Вјером и Бранком

Карађолом, кроз густе сјенке побох до

игре домородаца, који су, пола нати, уз

једноставну музику (добош и неке сви-

рале), срећни: танцовали по травњаку.

"Мушкарци су узвикивали ријечи слич-

не ратничким поклицима, а жене су по

цикивале икуковима правиле круговеу

стилу хулахопа. Чинило се да њихове

слике остају у простору, опипљиве, куда

су "раније. прошли. кроз шаренило и да.

сеникада неће избрисати. 0, ша

"Коумије да тражи коријен модерних

итара, самбе, тоск апа тоа, твиста, —

нијемусе тешко“ џвјерити да су одових

људи украдене свете „игре, с'томразли-

ком да су се овдје,још увијек, одржале

уоригиналу, азу Америции Европису их

епитонски' измијешалиснечим
што ништа

није, пачесто дјелују као. распамећен

; р. Кадаје некима. тешкода признају

_епитонство,:— ову: крађу из "Африке, —

си звук,покрет тијела и
слично,—

"тада једноставно измисле новаимен
аим

"нову теорију, додају им, мало. доотачије

музике, пајих. у ерзалоблику враћају Аф-

рици“и потурају их каокукависка. јаја.

Тако је по:афричкимтраловима“
бесмисле-

но гледати твистилисам
бу.

ВЕРНИЦИ КОА ЈЕДНЕ ПРКВЕ тужно од АДИС АБЕБЕ

"изсвоје виле:Шмит из Баварскесузе:
Ве у“рајскубашту. Такоједивно удесио

·

· животу Етиопији, Изгледадата никада
неби желио ни јенити по %

Свакаствар је у овом насељу 'уравена

поформули цивилизације, па су чак ста
зе и путеви преливени неком "течношћу,

да „се не. би дизала прашина, куда сепје

шке. или аутомобилом пролази.
Изишли смо из "насеља и упутили се

поред, јадних њива кукуруза. Мајмуни их

' искрчеприје нето што узрену, па сељак

остане гладан, Некакрда мршаве говеди,

—' ваљда је библијски писацовдје прона-
шао. оних седам мршавих крава, — „спо-

о су се кретала поред пута. и закидала.

ишће са жбуња. Рогови су им велики и

виласти, па личе на живе „виљушкаре"..

"Бебе-крокодили из ивичњака воде тиш-

тају гласове сличнечавкама.

·Магарци носе товаре. Немају орми, ни-

ти, су'отимарени — на“ јадне су живо-

тиње једноставно набацили вреће везане

за завршетке, па их канап, сијече преко

рбата, а они каскају мирно испред гони

ча, као на губилиште. | ЈЕ

= Поред споредног пута, који води на

плантаже штећерне трске, наибосмо на,

једну славу. Ритуали су за наше појмове“

били необични. Пјевали су људи пјесме

чудних мелодија, а игра је била ланчан,

оштар покрет тијела. Трзали су стражњи-

цама, главама, рукама, — све је било у

покрету, само су дјеца, зачудо, мирно сје-

дела, У у

'М' овом сам крају чуо чудну и готово

невјероватну причу, па сам се питао. да

ли је; збиља, истинитаг Нијесам. желио

да у њу мовјерујем, па ми је због њене

невјероватноће, уџистини, постала сумњи“

ва. Наиме, наводно, у неким дјеловима.

Етиопије, када момак доспије за женид-

бу, он се по глави намаже неком бијелом

машћу и то јеобјава да тражи мевојку

да се жени. Али изабраница, такође, тра-

жи чудан трофеј, до којег се може доћи

јединопутем злочина. Наиме. треба ухва-

тити бијелог човјека и осјећи му полну

„алатку“, због чета младожењи скаче

нијена. Ако већ нема бијелаца и са обо-

јеном се „стварју" ријешава проблем. Ка-

жу да је један сликар био жртва овог

стравичног обичаја. Наравно, то је. да-

нас и У овој земљи, која се нагло, рево-

    

дуционарно буди, законом строго забра-

њено чинити и овај; дио предсвадбеног

ритуала је већ поодавно проглашен за

злочин, али се, кажу, и данас понегдје

догоди да се судска вијећа баве оваквим

деликтима. Тако се, веле, дешава да чов-

јек остане жив, али без омиљене „алал-

ке", а други без главе и дјевојке. Говори

се да се младожење, које се мажу машћу

по главама, понашају. као махнити „иси-

„скитачи... Ти необични обичаји језива.

су цијена старе људске глупости. вјеро-

ватно измишљене у неком племенском

рату. | =
Дан сличан нашем јесењем, златибор-

ском. Дипломата Васо Медениџа, пружи.

руку ка непознатим крајолицима. Крајем

минулог вијека, према причи, али не и

према историји, каже, поновила се једна

балканска људска судбина. Рас Маконен,

мобједивши војску италијанског. генерала

Ореста "Баратијерија, код Адуе, ослијепио

је двадесет хиљада италијанских зароб-

љеника. Самуилу Македонском нијесу но-

штећђене очи, али Баратијерију, јесу, но

његови војници доживјели су судбину

македонског цара. |

· Пролазимо. кроз градић необичног

мена, да се зна'да, је хришћанство и оваје

одавно утрло потеве. Он се зове Свето

уље, Дебрезеит, а. Етиопљани ће. вам, са

поносом објаснити да је први крст излје-

љанУ Етиопији. Тешко је то вјеровати,

дер ако У историји о Христу има истине,

Јевреји „лицемјери, цариници, књижевни-

"ци", на Блиском су истоку разапели Хри-

ста, па крст на којем је разапет нијесу,

ваљда, дјељали. у Бтиопији.. Зе

~ Аефалтни пут мијења животи убрза“

ва' цивилизацију, али по њему лако мно-

го, поред аутомобила, тазе камиле и ка

милари, уморна рогата марва, "мајмуни

пјешачеу таласима, свиђаим, се, јер им

по асфалту драчене парају табане, а-си-

турно се понекад њиме користе и лавови

И РТАТВОВИ5 Ае а а ет а чњ

| Номаличобани вичу на стоку, а кра-

вама нијетешко носити сасахла вимена,

-' Тедна слика са овог пута осталами 1е

уејечена у памћењу. Буљук мотпаве тове-

"ди, тотељкомпопедпесте, тералалемла-

ла' помалка, абилате тола до појасаи

"босонота.У њену косу, изглела, никала

"четпаљ није утпао, а'по(очимањени
м: ску-

иљале смсе! мухе као;коњу на' трепапипа-

ма, Лојке' 101, се“ мотште, нијесу могле

"вилјети,мала су биле нате, 1еп су: 10]

«светруди мухама биле прекривене“ — чи

,

ДрагињаУрошевић.

  

  
  

  

  
   

    

 

    

  

   

  

 

У Сапфиним
вртовима мук

ПУТНИКУ

ти, путниче који луташ по бреговима

тражиш светлост коју је твој предак

0 ми, > оставио

мећу шумарцима, на. тробљу
У храмовима, где је залазио тиши од

; Б мрава

тиши од јагорчевина

ти, путниче који си да саградиш свој трад

ловио, рушио, убијао чињеницу
одриче те данас доба.
с којим се ниси нашао

свом си граду зидао високе зидове

да сабереш унутрашњу мудрост

широке прозоре
да из светлости створиш спољашње

краљевство

онда си схватио џ обратио се бреговима

ти,путниче који си устао против природе

кеји си се дрзнуо да отераш бесмислице

ти си певао и певао

будио кише и сребро по шумама, по
трговима

не треба ништа гласно рзим

нексе то: писмо слути

нек се та слова ослушкују

тамо су снови и безмерје
овде коначност и речи

У САПФИНИМ
ВРТОВИМА МУК

минули су 'заноси у Сапфиним вртовима

ио пергаменту и алејама веје ћутање

листове књига, побацане врчеве

сад само ветар по Митилени суморно вија

минули су заноси У Академији

хук девојака, шетње ивицом зоре

на трговима слегла се прашина и светина.

нема. жагора легија, бродова и провинција.

она која је ратовала на Аполоновом пољу

на страну је светлост одложила

пршслонила се тамним крајевима.

да шапуће с планинама и совама

она која је љубила не љуби више

тави ројеви. Зачуђен; гледао сам је п

питао се да лиће махнути главом иди

руком, да их отјера; да себи, макар за

један секунд олакша живот, али она као

да на то није мислила — навикла је на

такву патњу — отупила је па јој не сме-

та рој муха. Није јој било право што смо

је гледали, а није разумјела ни зашто је

сажаљевамо.

Покрај пута свуда ћумурџије.

Опет нека убога рала на плодним њи

вама, које никада нијесу родиле, јер их

слабо обрађују, или бар нијесу родиле

толико колико би могле.

Испод нас се развуче простор огро-

ман и округла брда, а на ни једном, докле

око може да допре, није било травке.

Све је било црно као ватром сажежено.

Земља је била угљенисана, свуда је зије-

вала мртва лава, — вјероватно на том

дијелу земље ни гуштер ни змија не мо-

ту да живе. Када је ноћ без мјесеца, ки:

шповита ми мрачна, — ту је, вјероватно,

најпотпунији мрак на свијету у отворе.

ној природи. Паде ми на памет: овај крај

би био као измишљен за концентрациони

мотор, таје је послије рата требало ДдО-

вести нацистичке злочинце, заједно са

дјепоубтшом маршалом Грацијанијем па

ха овдје. пише „Но 'дензо Та рапла". Пар-

че зелене земље ни за гробове није им

требало дати — ово уклето црнило према

историјским „заслугама“ њих је сљедова-

ло: На тим огромним просторима вулкани

сувјековима бљували лаву — Ко зна ка.

ла! ће та земља и да ли ће икада озеле-

нити2

„Ландровер" нас. најзад, уведе у жи-

вот, у зелено, у пвјетну земљу, међу жи-

вотиње, људе и траве. Птипе су над на-

ма крештале по меки орлови лебдјећли 7

у ваздуху.

Поново угљари — има ли овдје АРУ-

тога занимања2

Испред нас зелено брдо освајала је

чета мајмуна свих врста и величина. Не-

ки нијесу били већи од мачке или ласи-

ме, а неки су достизали висину човјека.

Један од њих као да је командовао том

мајмунском. војском, — највећи,— стал

но је ишао напријед и увијек је бирао

највисочију тачку земљишта, на којој је

сјелио и сачекивао бројне поћаке ла се

окупе, па би опет наставио пут. Многи

од њих су носили неки ПАОД, кору воћке

и грицкали успут. Неке мајмунице су на

леђима носиле нејаку младунчад.

Најзад, савана, боје лисичјег крзна,

пуче У недоглед иза вулканског суморта.

"Трава суха и висока, тврда као жица.

Читава савана личи на белмјерну њИВУ,

на: којој презријева жито. Термити ту м

тамо направили многа „насеља“ — ку-

"пасте куће њихове свуда су разбацане

"Овдје нашем поднебљу и нашем живо“

ту ништа нема слично осим ваздух и Ро

да. Све остало је другачије.

· Мирко Вујачић



ИНОСТРАНЕ ТЕМЕ

(труктурална
анализа оразил-
ског романа
Издавачка. „Гласови“ (Мо
265) из бразилског града П
полиса

·

објавила је истонме
књигу Алфонза Роману ди Сант
Ане, која је производ постдиИПАОМ-
ских студија. Њоме се отвара.
јату нова етапа бразилског есе-
а. У уједначеном ритму издава-
чи објављују у последње време
не само магистарске радове ин
докторске тезе, него и оно што
настаје из пера професора на
ДаИвИтОТИМА. Роману ди Сант'
на је вршио своје анализе на

Понтификалном католичком уни-
верзитету у Рио де Жанеиру. Реч
је .о збирки радова који су ос
тварени у разновосним ситуаци-
јама и они показују непрестану
бригу аутора за тражењем олго-
варајућих инструмената у истра-
живању дела. Професор Р. ап
Сант' Ана тоиступа делу на три
нивоа: нарација, личност и језик.
и не брине се да оправда те иза»
бране нивое.

Он је пажљивије спровео по-
делу приповедачке прозе на при
поведаштво једноставне структу-
ре н приповедаштво сложене
структуре. Приповедаштво

_

је»
ноставне структуре је оно које
2 на плану садржаја и /или из
раза подвргава једној стварнос»
ти која је унапред дата. Припо
ведаштво сложене структуре је
оно које се реорганизије изнутра,
прекинувшти везе са било каквом
спољном ствавношћу., Затим

—

се
приповедатптво једноставне струк.
туре дели на пово приповелаштво
и друго приповедаштво. Прово са-
Аржи „хронику једне поподипе
илн историју једног нађода на
природан, наиван и митски на
чин“. Његова највиша тачка 1е
епопеја. Епопеја је термин који
означава веома различита дела
која су се појавила у многим
културама у распону од много
векова. Са открићем писма мате-
риталним развојем зајелнице јав-
ља се нови тип поиповелаштва —
Артто приповехтттво које се сас-
тоја у кориттењу митских саат-
жата дртттва птема јелном де
финисантлем и наслелничком 06-

Анку епопеје, који остаје под и
меном романа и Јили новеле.

Писац предлаже два типа чи-
тања: синтагматичко и парадит-

матичко. Синтагматичко читање

“|„бе одвија у хоризонталном смис
ујгоАстварајући. „идентитете и сли-
—'«ности према линеарности ком.

позиције". Парадигтматичко чита»
ње се остварује у вертикалном
смислу, издваја мотиве који по-
казују замагљену артикулацију
елемената и разрађује моделе ко-
ји их објашњавају. Овом типу се
приклања аутор.

Веран подели на једноставно
и сложено приповедаштво, аутор
представља три романа једностав-
не структуре: „Гварани“ (Аленка“
ра), „Црнка" (Маседа) и „Шуг
љар" (Азеведа). Ти романи су јел:
ноставне структуре јер понавља»
ју устаљене идеолошке и /ади
митске и /или естетичке кодексе.
Роману ди Сант Ана рашчлањује
„Гварани“, као пример, са бинар-
ним моделом природа/колтура,
показујући како природе
взА културом одговара. идеоло
тији романтизма.

Сложено приповелашттво је ет

хазује да М
бетава бибарјском и класичном
мито у служби приповедања, “»

место да подвргава приповедање
миту, као што је радио Аленкар.
Грасилијану Рамус не само да

рашчлањује приповедање у ње

товој спољашњој структури не
то и личности и језик. Структура.

дела се на тај начин уздиже као

протест против свих конвенцио-

налности.

_

Сложеност

·

Кларисе

Лиспектор се огледа у незаинте-

ресованости за спољне референце

и у стварању сопствених рефе-

ренпи. Оно што карактеритле про-

зу К. Лиспектор је епифанија или

откривање које се дешава

_

на

свим нивоима. Откриће је пос.

'титнуто на нивоу језика због не

престаног семантичког стварања.

које „отежава“ термине неочеки-

ваним значењима.

"Драгаслав Марковић

 

НАПОМЕНА РЕДАКЦИЈЕ

· „У. 500-том, јубиларном броју нашег лу~

ста.— која је због своје концеткије при“

„преман у неуобичајеним условима = пот.
крале су се, приликом прекуцавања теже

това из старих годишта листа,

—

пзвесне
мање пли веће грешке. То се, у првом

реду, односи на песму „Кал бокори

—

се
шума“ Тенасија Младеновића и па сти

хова Стевана Раичковића.

Молимо ауторе ин читаоце да уваже на“

ше „извињамић,

ПОДСЕЋАЊА

ЋОРОВИЋЕВ
„СТОЈАН МУТИКАША« ДАНАС
Уз стогодишњицу рођења Светозара Боровића и
ново издање романа „Стојан Мутикаша" (Књижевна
комуна, Мостар, 1975)

ОБИЧНО СЕ, помене ли се заче
так модерне умјетничке књижев
ности у Босни и Херцеговини, он
веже за другу половину 19, сто“
љећа, у прози за дјело Петра Ко
чића, у поезији Алексе Шантића
(„73 Кочића, Шантић..: највећа
вриједност раније босанскохерџе-
говачке књижевности", забиљежи“
ће и Меша Селимовић у једној
прилици). У приповјеци, дакле, те“
жиште је готово без изузетка, по
правилу, на Кочићу, а не и на
Ћоровићу. За то постоји чини се,
само један једини јак разлог: Ко"
чић је писац драматичан, борбе“
но ангажован, непосредно тенден“
пиозан, док је Ћоровић донекле
његов антипод: дјело му је хрони“
чарски исцрпно, обилато, водора:
вно, разливено са ријетким изузе"
тним вертикалама, а приповједа“
ње екстензивно. Такође је истина
да Ћоровић не посједује убојиту
кочићевску инвективу, но такође
непорециво је да, и поред извјес-
не просутости и уравнотежености,
опширности, и у Боровићевом
дјелу. постоје одређена чворишта,
у којима се идејноестетски сли-
ковито ујезгрује и кулминира.
његов књижевноприповједачки
значај, лик и профил, по чему га,
бар од времена до времена, при"
зивамо у сјећање и памтимо.

И доиста, у количини литера"
рног материјала, приповједака и
записа, фељтона и романа. који
ће остати након Ћоровића као
дио наше литерарне баштине,
наћи ћемо, и поред одређених ли:
терарних недостатака (развуче“
ност, и са.), које иначе није упу“
тно из било којих разлога заба-
штуривати и олако превиђати, и
довољно живих трајућих умјет“
ничких свједочанстава која заври“
јеђују њихово поновно ишчита>
вање, тј. враћање ћоровићу. До"
ста истине о нашем свијету, о му“
котрпном живљењу у оскудиши и
недаћама сваке врсте, о нашким
наравима и слабостима, обичаји“
ма, менталитету, о друштвеним
приликама и неприликама с ко
јима. се Ћоровић, живећи у њему,
суочавао, и о њима свједочио, са»
држано је у обиљу ћЋоровићева
дјела, а посебно у ономе што је
умјетнички у њему најбоље. У.
„најбоље“, -чза · сву · "рела! т.
укуса и суда, поред оних поиме“
нице побројаних приповједака у
Милановићевом тексту, иде и ро'
ман „Стојан Мутикаша". У сваком
случају Боровићево дјело, у це
динин неједнаке и изломљене ли'
није квалитета, представља доку“
менат, слику, оглед о времену и
временима прошлим која смо сре"
ћом надтрајали, Управо у том
смисау има посебан значај овај
Ћоровићев роман, иначе први пут
објављен на, страницама часописа,
„Дело" 1903. а у књизи тек 1907.
Пау издању књижаре Пахера и
Кисића у Мостару као 141:147 све“
ска познате „Мале библиотеке".
Стота, садашње издање мостарске
Књижевне комуне има и симболи“
чан значај: не само обиљежава"
ња датума пишчеве годишњице
рођења, нето п обнављања мостар-
ског књижевноиздавачког крута.

Иако датумски „Стојан Мути:
катла" и није први босанскохер“
цетовачки роман, претходи му
само „Зелено бусење" (1898) Бдхе-
ма Мулабдића, овај Боровићев
роман несумњиво јесте први
умјетнички 'вјеродостојеан роман
из живота једног краја наше зе
мље и једног слоја Људи са. спе“
шафичном темом успона и пада
(краха) типичног трговца дошља»
ка (ољеза, скоројевића), који ФОА
бистрог петнаестотодушњег сељаче
та, каквог срећемо на првимстра:
ницама романа, кроз низ перипе“
тија и згода, ситуација и сцена,
уз морално посрнуће које прати
економски издиг, а трамзив за
имањем и моћи, опијен вјечитом
људском омамом за влашћу и вла:
дањем, истицањем и првачењем,
достигавши зенит, у ствари, дости
же и своје наличје, и своје испуње
ње и своје суновраћање, часове
страха, осамљености и пријеке
смрти у неспокоју, стиду и срамо-
ти. „Стојан Мутикаша" је роман
друштвеног жанра. Он је при.
видно једноставан, тј. „прочит-
мив“, препознатљив, нашки, у по
некад површинским епизодама.
тијека живота његова главног
јунака, зли то је ипак једна врс-
та технике, реалистичке оптике,
дакле варка: он је на свој на.
чин и сложен и олојевит,

–

јер
истодобно , слика, исцртава и
портретише дик појединца, осли-
кавајући му психолошку нарав
и мотивацију — то као узгред —
да би главну пажњу посветио
њетовом кривудавом — у љуа

КЊИЖЕВНЕНОВИНЕ 10:

,

ском смислу кривудавом — ходу
до пиља, до успона у чаршији,
међу прве газде и имућнике, а
преко тога, мада неосјетно и као
саучајно, а с ништа мање амби-
шије и резултата, и друштвену
климу и ситуацију средине која,
омогућава Стојану да се нечас
ним средствима 'оуздитне и про
бије до таздинске фотеље, до
власти и моћи, ма колико је узи-
мали“ условио, дакле релатив
но, тј: локадно.
У питању није само судбина.

појединца, ма колико била за
ниуљива за литерарни портрет,
нето ид а позадина и
механизам ' бескрлудозног бота»
ћења увијек на рачун ближњих,
других, чије начине  ЛБоровић
очевидно добро познаје из тако
рећи прве руке, јер је п сам те
торе лист, и сам је припадао тр-
товачком сталежу, о чему јасно
товори и у једном писму управо
поводом "рада на овом роману.
Друштвени роман у начелу, па
ни овај Борозићев, не пренеб-
регава конкретност, појединач-
ност, дакле јединку, шако му је
циљ, разлог и амбиција стално
то' друто, Фвијерг као такав, др
штвена средина, бар један њен

 
СВЕТОЗАР ЋОРОВИЋ.

фратменат, шојечак, сегмент. Не
прекидно се преплићу и мијеша»
ју, Као двије воде, присутна,
видљива слика појединца који
се батрта на наше очи, пи разот“
крива у најприснијам помисли
ма и поступцима, жељама и хте
јењима, и она нешто више У
сјенци, наднијета, као кућна
стреха, друштвена позадина, др
штвена сцена, позорница, ствар-
ност, историја, у свом случају
„чаршија“.

Управо је, рекло би се, н
циљ оваквих, друштвених рома,
на да критички приказујући мо

продорнија

_

на
Анчном плану, то је по правилу
и њена увученост, залеђе, поза,
дина јасније и пластичније опр
тана. Не ваља кад је слика др
штва наметљиво изнад слике по
јединца. Онда обично намјера и
голо ребање факата

|

прогутају
умјетничку истинитост дјела, То
се Ћоровићу није догодило. Он
је имао мјере у узајамном, пара-
Лелном оцртавању та два напо-
редна а у крајњем случају исто
вјетна профила: појединца и
друштва. Појединац је

—

слика
друштва, бар у малом, у поједи-
начном, неког његовог израже-
нијег карактеристичног вила. Дру
штвени роман реалистичког ·"ти-
па, коме је Балзак у. свјетској
књижевности недостижан и не
превазиђен узор и образац, има
своју , јасну сврху у сазнавању
друштвеног механизма којим се
појединац зна окористити или му
поддијеже, а у сваком

_

случају
морално страда у тој кратковјеч-
ној и кратковидој борбиза моћ и
утицај. Уосталом, запитајмо

_—

се,
шта бисмо осеби знали, н о чов-
јеку уопште, и о томе како се не
кад живјело, и кроз какве су се
све замке и замуке људи проби
Јали до свог све људскијег ос
вјештавања коме као да нема
краја, да нема оваквих, и
них, истинитих, готово докумен-

· таристичких, зрело опсервираних,
промишљених, критички опсерви-

. раних литерарних засјека у жи-
во, у болно. ткиво п тијело .свије-
та, чија дубина и трајност зависе
Од писца и његове изражајне и
обликовне моћи.

 

слич: |

' Иако Боровић у „Стојану Му /"ИЗЛОГ ЧАСОПИСА
тикаши“ није досегао ту дубин-
ску вишеслојност, Којој Аруштве-
ни роман мора да тежи, и мада је
добрим дијелом стегнут, узак, и
Фратментаран, и мада нема шири“
ну захвата нити понорну вртотла»
вост нутарњости, импонира, и чак
мјестимице импресионира, _пиш-

чева способност да, не либећисе
и не устежући што

у

незгодном,
понекад окрутномсвјетлу прика»
зује своје сународнике и: еснаф-
мије, прве људе тако рећи себи.
блиског свијета, исказује на ства-

ри кризне тренутке људског, људ“
ског као општег, падове и цоср-

 нућа. Стојан, у оштром Ауку пре“
лазећи животни пут: од сиромаш-
ног сељачета до тртовца · који
грамзиво жуди за богатством као
олачењем овоземне моћи, не пи-
тајући се за средства којим се
оно стиче и по коју шијену, сво-

јим усудом, примјером, · случа-
јем оватлаоћава читав један

–

сој

ДАНОЈЛИЋЕВА ПОЕМА
Форум,9

ина септембарски број

Мр је неуједначен; пре.

овлађују прилози у којима не

ма жреативне моћи нити нових

осветљавања књижевно-историј-

ске и жњижевно-теоријске про.

блематике. Тако нас чланци,

Шимета Вучетића („Назор <

партизанима"), Младена Енгелс.

фелда („Отело“) и Владимира

Вратовића („О рецепцији. Хора-
латиниста")иија 7 хрватских

падваћају на семинарске "радо“

ве у којима доминирају већ по-

знате

ставно нема места.

лне закључке аутора (ова по-
следња опаска нарочито се ти.

| че Енгелсфелдовог прилога). Не

људи у насне само у одређеним
историјеким раздобљима, него се,
да кажемо: његовом класном

суштином, не окончава

·

његова

драма, његова људска траума,

оно вјечито људско проклетство за,
владањем над људима и ствари-
ма, ситносопственички бијес који
разара људско ткиво, канцерози-
ра та, само што у. различитим

Аруштвенимформацијама, прилаго
Ђавајући им се, попут Протеја, не-
прекидно исказује махом

|

исто
вјетно људско наличје, које се не
гаси са једним покољењем или
Аруштвом него преобличава.

Мајсторство умјетника је да
га у тим новим обаншама откри-
је и разобличи, да му критички
освјетан

|

суштину. У ствари У
сржи је, и на сталном критич-
ком удару, О4 писца __АО писца,
преносива као штафетна палица,
иста одљуђујућа идеја, п вјечна
Људска морална суновратност, ко“
ју бисмо сажели на само“
живост и себичност,:а која се то.
ком миленијума испољавала на
најоазличитије начине, од нај
грубљих до најрафинованијих, Од
никад заситне жеђи за имањем,
влашћу, угледом, силом, до пороб-
љавања човјекова духа. Бити не
ко, бити на врху, гласан, питам,
зван, наметати се им владати Аару-
гима, имати, расипати, потлачива-
ти човјека, то је, рекло би се, јед:
на од битних слабости људских,
јез привидна моћ је најчешће
плаћена

_

моралним срозавањем,
одљуђеношћу.

Може се, наравно, и овом

ћЋоровићевом роману нешто и

приговорити (то су већ другии

учинили); да је преоспширан и

развучен У
стегнут у чворним тачкама, поне,

кад и претјерано директан, и са.»
али у основном то је и данас жи-
вотна литерарна панорама

_

пос
каизнућа једног. човјека,. слика

која се, у различитим варијаци-
дама, понавља и провлачи

_

кроз

литературу, са тежиштем на

људској слабости и извраћености.
По тој црти дубље актуваности

фор

с

Себе
уби

С

бизање, |

(А

а

МЕ]

овај Ћоровићев роман, н његов
јунак, иде у галерију дјела и ли-
кова који, мада трансформисани,
не силазе лако са животне сцене,
те садашње, поновно читање „Сто
јана Мутикаше“ нука нас и на
закључак ла би свијет без свједо-
чанства попут овот или сАИЧНИХ
остајао немушт и без једне своје
интимне пројекције! само-
спознајемо и у А оваквих
литерарних _ реконструкција и
скадпелизација које литература,
увијек изнова чини. „Стојан Му.
тикашца“, симболично и ОСАМОПОА>
стицајно— и то је још једна ње
това трајућа вриједност — иу
наф да у једном друтачијем, бит
но хуманијем свијету, Антерарно
осмислимо наше Људско Ц
онај искорак који смо 7ЧИНИАД
за врше Од три четвртине стоље-
ћа. од Боровићева и Метакаштина,
времена, да му искушамо време
нитост и трајност, позитивност и
нетативност, истинитост, оно што

је у томе новоме старо, и обрат
но. Без тога литература туби свре

ху, а вријеме у којем живимо и
дјеламо свој неумољиви календар
управљен ка будућности.

Ристо Трифковић

 

»

оригиналност и бескрвност сме

та нам још више кад је у пита.

њу непосредан литерарни по

кушај, а не текст о књижевним

феноменима (фарса „Карневал.

Твртка Куленовића).

Мећстим, догаћа се да један

или два изузетна, 'натпросечна,

прилога учине 6701 часописа вре

дним пажње. Овота пута такву.

улогу у „Форуму“ имату ст'хо.

ви Милована /Ланотлића (.ЈТре»

познавања“), Ови изненађујуће.
самосвојни и избпушени стихо“

ви представљају једно ново и

оригинално интерпретирање жи-

вота и космоса, казују о неђас

кидивој преплетености

_

човека

са другим облицима живота, па

и са не-животом, упућују чове-
ка на свеукупност природе

чијим несвесним сликама, при“

зорима, жретњама које творе
нове облике, постоји могућност
да се открије смисао, или барем

могућност да смисао буде у са-
мом процесу откривања. Даној“
лићева поезија је сликовно и
мисаоно јединствена, а форма“
лно звучна и виртуозно римо.
вана. Она удружује једностав-
не архетипске слике са сложе:
ним сликама модерног сензиби-
литета, творећи на жонтинуите-
ту тих слика и један специфи“
чан континуитет човека као је-
динке бачене у вртлог приро.
де у потрази за срећом.
Издвојили бисмо и есеј Вла

димира Стаменковића („Откри-
вајући позортите“) у коме ау-
тор настоји да студиозно обра“
зложи натважније драмске тен-
денције ХТХ и ХХ века, као и
остатке или утицаје античке
драме вечно присутне, често. у
виду подстицаја, у целом касни-
јем драмском стваралаштву.

О „ГОРСКОМ
ВИЈЕНЦУ"|
Стварање, 11 |

Штета је што овај часопис
тако много места даје књижев-
но-историјским и библиограф-
ским текстовима, јер то умању,»
је његову актуглност и заним“
љивост за шири жруг читалаца.
Па ипак, за оне који проучава-
ју Његоша и његово дело, биће
занимљив полемички текст Рис“
та Ј. Драгићевића („Горски ви.
јенац и коментари“)

–

написан
поводом најновијег издања овог
капиталног спева које је при.
редио Никола Банашевић,
Вреди истаћи и напор прево-

дилаца Весне Симић и Миљур.
ха Вукадиновића да нам пред
ставе мало познато и зедма 36»
нимљиво песничко дело једног
од најзначајнијих

–

савремених
новозеландских песника Џемса
К. Бажстера (1926 — 1974),

Личност У
САВРЕМЕНОМ
РОМАНУ

Дело, 9
Поплава осредње поезије и не:

успела покушаји књижевне фри»
тике (какав је онај Ивка. Јове;
новића да прикаже књит Ра»
домира Смиљанића „У Андима,
Хегелово тело“) дају свптембаре
ском броју „Дела" тон промаше~
ности. Од ове бледе опште сл:
ке часопис спасавају два есеја
0 уметности романа: есеј Мар-
герит Јурсенар „Тон ц говор »
историјском роману" преведен,
са француског и

_

изванредан,
креативан и луцидно замишљен
ебеј Бранимира, Аоната. „Особа
— калуп за ријечи".
Полазећи од познате тезе о

личности као пишчевој фикци-
ји, Донат показује пут којим и
та фикција лагано тшшичезава из
модерног романа, пут „осипа“
ња лица", „нестанак физичког
идентитета", залажење у „пусте“
ру импврсоналног". Изгубивши
особу роман уби и причу, а
тиме доводи у питање своју су-
жтину иш уништава „двије рази
не комуникације" са читаоцем,
Наиме, празнину попуњавају све
звучније, све самосвесније ре-чи, те наступа ситуација у којој
„особа из књижевног текста ни
је човјек — особа је текст“.
Чини се да је оваквиш гледа:

њем на феномен модерног рома-
на Донат прегнантно осветлио је-
дну од његових бигних и незао.
билазних жарактеристика.

,

~

чињенице и где од шуме

тућих мишљења и цитата једно

г за оригина“
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ске редитељке Лилијане |

ФИЛМ

(адомазохистички односкао

метафорична елика фашизма
Анализа филма „Ноћни портир" Лилијане Кавани

ФИЛМ „Ноћни портир“ италијан-
Кава:

ни спада међу она доста честа

савремена кинематографска оства.

рења чији стварни смисао лако

може остати трајно замагљен за»

хваљујући нелпомирљивој контра“

верзности у њиховим

_

опенама.

Када је конкретно реч о „Ноћвом

портиру“ те се опене, “з одбаци

вање сваке средње позиције, заус-

тављају на безрезервној аполоти-

ји или безпоговорној негацији,

што значи да се, у просеку, дело

Каванијеве процењује готово са-

свим независно од своје праве

природе, са становишта априор-

них судова о феномену који се

њиме истражује, Тако критичари

који У „Ноћном портиру“ виде

прворазрелни допринос тумаче

њима фашистичке куте. пропу.

штају да уоче како ]е филм Ли

лијане Кавани доста, проблема-

тачно направљен (он је, У профе»

спионааном смислу, лош) да је

могао да подржи суперлативни

став о себи, док они који са че

дигнацијом олбијају да о њему

уопште расправљају демонстри~

рају тиме на посредан начин до

ста распрострањену заблуду о фа»

штизму као искључиво историјски

условљеном и детерминисаном фе-

номену који је већ апсолвиран,

Сам „Ноћни портир“, онакав

какав збиља јесте, налази се не

где у средини свега тога: евенту“

ална вредност овог филма састо.

ји се у чињеници да његова 27

торка правилно уочава како је

фашизам стање које структура

грађанског света повремено х

џвек изнова репродукује као свој

финални производ, но исти је

филм толико креативно полови

чан, нападан и смушен да му до

краја измиче и релевантно марки

рање свих стварних, узрока те за.

страшујуће појаве, Не треба ти»

ме бити. посебно изненађен: чак

а када га отворено оптужује, „Но-

Енџи портир“ је и даље само про-

извод свог грађанског света и

доказује сву тежину тумачења,

одређених феномена из друштвег

не позадине у коју су и сами

џроњени. Како је, опет, сваки по-

ВОА довољно добар да би се пе-

тање фашизма поново размотри

ао олако заобилажење каквогта-

«вот „Ноћнот-портира"“. такођесе,

исказује као специфична мани- |

грађанске“ психологије |
фестација
која, касније ће се видети, па-

нично и са трагичним последица»

ма "одбија сваку врсту ОАТОВОР-

ности, |

Али, независно ФА света тета,

о чему заправо товори »„ 50 ни

портир“ Аилијане Кавани> Већ

опште позната прича овог филма,

одвија се на два плана: један ФА

њих, онај који се догађа у сада“ ·

шњости, прича о томе како 1957.

године бивша „логорашица ЛЦИ-

ја (кћи предратног социјалисте

католичке вероисповести) у ноћ

ном портиру неког избледелог баро

кног бечког

_

хотела препознаје

есесовског официра Макса и Је

поставља са њим садомазохисти“

чку љубавну везу која ће траги-

чно завршити, Истовремено се ОА

вија и ретроспективни план зби“

вања кроз који УПОЗНА ло-

горску епизоду живота акса и

Аџције, њихов некадашњи однос

крвника и жртве који се квали-

тетно нимало не разликује Од Фа:

носа у који ступају депенију и

нешто касније, Таква спенарис-

тичка конструкција филма. Лили

јане Кавани имплицира најмање

два закључка. С једне стране, очи“

то је да „Ноћни портир“ жели

да покаже како се права страхо-

та нацистичких кампова унупите“

ња састојала у таквом систему

психофизичке тортуре који

_

је

жртву чинио пасивним објектом

воље есесоваца. Каванијева Ка

же: „Очигледно посвојење тела и

уха, као и полагани развој Љу"

ди у мучитеља и жртву, дали су

ми полстицај да размишам о ме-

ханизмима којима подлежу оне

особе што служе изрођено! идео-

логији". Да се овде зауставио, „Но

ћни портир“ би био само један

од филмова који терор истражу“

ју као једну ОА функција тотали-

тарног понашања и могао би сво

ју радњу да са подједнаким ус-

пехом смести било где У истори“

Ју.

Но, са друте стране, крвава.

ромапса Макса и Луције из 1957.

године, као
„Ноћном поргиру“ ради управо 0

фашизму дитнутом до нивоа сим>

бола, поставља у прави план пита:

ње положаја жртве систему

поништења

_

личности системат-

ским терором: задовољење

и чињеница ла се У.

које

Аџција проналази у самоуништа»

вајућој вези са својим некадаце
њим крвником посредно сутери“
ра. како се логорски систем тор“

туре, безобзира на своју саврше-
ност, није могао ефикасно одви.
јати без посебне врсте координа»
ције са жртвом. Такав исход је

поражавајући и, природно, увред.
љив за оне који су имали непо-

средна искуства са фашизмом, но
ништа мање очекиван, јер се иде»
ја Лилијане Кавани о кривици

жртве јавља само као површна и
доста брзоплета реакција на је

дан ол оних отштих морадистич-
ких клишеа којима фаштзам и

данас захваљује шуо још није
истражен до дна своје монумен-

талне бестијалности. Очито да

је дванаест тодина фашизма она
историјској позерници версаљске

Европе и света произвело толико

страхота да оне условљавају не

ку врсту пихибиције.

7 телевизијској драми „Лутка.
са кревета број 21" Борђе Лебо-

вић се бави истом темом као Ди.
лијана Кавани у „ноћном порта.

ру' и показује да је евентуална.

кривица жртве увек моралисти.

чки условљена, то јест да је, У

конкретном примеру, заточенина.

ужуће аутака“ крива, јер смо ми

ти који ће је осудити: будући ка-

ко није у стању да опразда пре

давање садистичкој машинерији

нриштења људске дичности у вре-

ме кала историја бележи толи-

ке примере херојског отпора ЖР-

тва, је приморана да прикрива. сво-

је страдање. „Ноћни портир“ при-

казује тшта је резултат таквог

моралистичког потискивања: Макс

и њетови друтови, неколицина од

оних бројвих што су избегли Нир-

нберг, организују сеансе свор „пра

читћења“, „ослобађајући“ се ис

торијске кривице 7 оној мери У

којој су њихове жртве примора

не да приме на. себе део психо-

логике кривице, Како овај секун-

дарни нагон прихватања те кри“

вице чини даље моралистичко по.

тискивање нужним нормаано је

да се ствар одвија У доброза

твбреном круту, И Каванијева

имаправо када мисли да је тај

механизам можда још страшни.

ји од претходног, јер је један од

њетових резултата то да су се

бивши нацисти „неосетно чкључи“

ли у постојеће друштвене струк-

туре западног света- „“

Наша досадашњаанализа „Но-

Ћног портира“ кретала се прав-

пем којим и све друге, Постоји,

међутим, још једна. метућност при

лаза филму Лилијане Кавани. Јер,

колико за тренутак натустимо

"терен на коме се Мекс п Луција.

сусрећу 7 функцијама крвника и

жртве, уочавамо да њихова ени~

тматична бечка епизода. дозвоља»

ва бар неколико тумачења. . о

бројвим интерпретацијама, „Ноћ

ног портира,, основна. тенденција.

овог филма је да се фашизам све

де на декор, на оквир који јел

ну садомазохистичку ~убавцу ве

зу испуњава одређеном историј:

ском симболиком: У једном преко

сваке мере смутшеном
тексту, фран

ски критичар Жан-КАФА Берже

Каванијевој што уопште

не покушава да. амтизал

ди као конкретну историјску чи:

њеницу јер је, уколико смо А
схватили, њена основна теза,

да „сусрет зма. и сексџално-

та иде сам по себи" као резултат

тота што је фашизам отворио

врата несвесног. Ова би тримел-

ба можда имада неког смисла. да.

„Ноћни портир“ није оно што

о стилизованом

формом, да је он филм историј-

ске реконструкције, и да са веза.

Аџције и Макса, њетов' најбитни-

ји чинилац управо по својој сте"

НА СЛИЦИ: „РИБЕ"

чионираности у јасне временско

просторне координате, не успос-

тавља, друштвеним околности-

ма које су, бар привидно, пот-

пуно друтачије од Фних У којима,

се фаштизам конституисао

_

као

државна. идеологија Трећег Рајха.

Верујемо да је решење на другој
страни а Аа се очајни, посута»

вајући садомазохизамИН
односу јунака. филма Каванијеве

не јавља као продужетак оног не

свесног које је фашизам

—

осдо"

бодно у својим приручним фили-

јалама пакла, већ да. јеон у „Но

ћном портиру, управо каои у

„Последњем танту у Паризу" Бер-

парда Бертолучија, акутни соци-

јално-психолошки феномен света.

џ коме Макс и Луција свој само-

уништавајући ритуал успоставља"

ју џу облику какав је | својствен

фашистичком понашању. 7

Ако се лако може прихватити

да је за једног бившег есесовца.

то само нова форма испољавања,

њетове извитоперене природе, он-

да. став Ауције, некадашње жртве,

оправхано изазива, нелоумицу.

једној кискусији о „Моћном пор:

тиру. СОЦИОЛОГ АР Јосип Жупа»

нов упозорава како треба водити

рачуна да су Ауцијини постопци

џ логору последица. ментицида.

(прања мозга), али и о томе да.

учинак овог процега, није трајан:

„Стога — каже Жупанов — на

кон одређеног броја година, ко.

је је поново провела грађанској

средини, очекивали бисмо да ће

се (Лупија) вратити у стање у ко-

јем је била прије одласка у 10

тор“. Питање у каквом се ста-

њу јунакиња „Ноћног портира"

налази пре одласка У лотор не

чини нам се толико значајним

жао питање какав је стварни ефе-

кат могао имати онај одређена

број толина. које је Луција

_

по"

ново провела У грађанској среди“

ни. Наиме, будући да је Луцита,

на почетку рата била готово де

те, поцродно је претпоставити да

се она никада више није могла

вратити у пређашње стање пси“

хичке незрелости, нарочито

_

не

после боравка на месту какво је

нацистички концентрациони камп,

али зато није ништа мање верф-

ватно како је деценија њеног по.

новног живота у реконструмиса-

ној грађанској средини (она је

1957. тодине жена познатог и бо“

татог америчког диритедта) само

привидно неутралисала стање “

коме се налазила У лотору и, по.

тискујући га у подовесно, аи“

да да се самоуништење трајно

етаблира у њену психу. Она ће

му се, уосталом, првом приликом

предати као интимној потреби и

трагичном задовољењу.

· Уколико се определимо за ова
кар могућност развоја ствари у
„Неоћном портиру“, онда његов

аттизам престаје да буде мета.

ора на нивоу униформе за јел:
ну садомазохистичку ~убавну ве

зу, док се, обрнуто, садомазохи-

тачки однос Луције и Макса ис

казује као фаштистондано понаша“

ње и претвара у метафору фаши

зма као акутног психолошког ста-

ња грађанског света. На начин

 

  

СА ИЗЛОЖБЕ СЛИКА КОСТЕ КРИВОКАПИЋА У ГАЛЕРИЈИ МАСА —

које У одређеним

+" "рколностима. спречава. жамореали-

   
какб та представља, Лилајана. Ка-

вани, фашизам је све друго _сем

нешто што неопозиво

_

припада.

чињеничном стању прошлости, а

стицај околности да је „Ноћни

портир" снимљен у исто време

када и „Велико ждрање“ Марка

Ферерија или „Природна

_

вели.

чина“ Хозе-Луиса Ђерланте, фџл“

мови у којима се самоуништење

слави као врхунски израз реали-

зације човека наших дана, пот'

поно у складу са његовом психо-

абштком 'условљеношћу природом

грађанског света, даје више“ од

света италијанској редитељки за

право. У том смислу се два при.

поведачка, слоја. „ноћног портира"

могу посматрати “ јукстапозипи-

ји: епизода из садашњостикао

ретроспекција. епизоде изпрошло“

сти, потпуно свођење сопствене

днчности на пасивни објекат уни-

штења као природни резултат

оног механизма подвајања о ко.

ме говори Каванијева и коме се

човек предаје као задовољењу сво

је нарасле потребе за самоуниш-

тењем, фашизам који је нешто

што долази после. „Ноћни пор-

тир" није филм који говори шта

је било после фашизма, нето филм

који показује шта се догађа пре

фашизма, на почетку процеса то-

ком кога ће се људи лагано раз

вијати у категорије крвника и

жртве.
Откриће природе фашизма као

логичног производа, грађанске без

перспективности живљења није

оригинални изум Лилијане Кава-

ни. Вилхелм Рајх је био тај ко“

ји је пре неколико деценија У

-Масовној психологији фашизма"

и другим својим књигама дефи-

нисао фатистичку „емопионалну

кугу“ као резултат потискивања,
друштвеним

зацију човека и његову енерги“

ју усмерава У правцу мистичног

предавања идеологијама. каква је

била. она бечког молера. Фашизам

је, заправо, по врста одбране

пред фрустрацијом која је мало-

грађанина обузимала након саз"

нања да је његова. егзистенција.

у нескладу са природом, њеним

захтевима п потребама, и зато се

њетова трансформисана. енергија.

испољавала кроз фашизам у ви

ду неконтролисаних експлозија.

сваковрених зверстава и злочин“

става. У околностима. при којима.

се јавља фашизам је једини из-

даз за трајање лишено смисла,

спас од нарастајуће стихије, на:

кнадно осмишљавање растурених

нити егзистенције, ићи

_

нешто

друтачије речено, фашизам „про:

лази" јер у одређеним друштве-

но-историјским околностима, што

се пикличко понављају у истори“

ји грађанског света, немогућност

задовољења потребе . ка индиви“

дуалном испуњењу егзистенције

замењује рационалним идејама.

које кужну личност малотрађани-

на изненада и ефикасно ослоба:

Бају сваке даље одговорности за

сопствену судбиВу, одговорности

која је за њега несношљива. Он

је „коначно ослобођење" од сва:

ке тескобе живљења, и зато је

Џекоб Броновски дубоко у пра-

ву када на једном месту „успона.

чевека" упозорава да плин Није

био тај који је усмртио жртве

Аушвица, већ да је то дело оних

чија је идеологија, проповедају“

ћи откриће коначног, смирење

егзистенције и историје, на тако

трагичан начин повезала једном

за увек почетак и крај пелокуп-

ног човековог мишљења и дела»

ња. Смрт је то коначно, апсолут

фашизма, онај центар коме нема

једнако вредног другог центра, те

није зато чудно да су се нацисти

економији смрти посвећивали са

бирократском педантношћу која

ће остати да заувек запањује: су“

протно веровању да крај филма

Лилијане Кавани, када ноћни пор“

"тир гине у својој нацистичкој упи“

форми, оправдава Макса као че

века који бира смрт У доследнос“

ти, права истинаје џ“ томе да га

он само потврђује као фаштисту,

јер је доследно прихватање смрти

као једино релевантног пиља оно

на. чему психолошки феномен фа“

шизма одувек почива. „Ноћни

портир“ говори о портиру ноћи

историје: фашизам стоји на вра-

тима таме у коју се, по природи

ствари, грађански свет упутио.

Богдан Тирнанић

_ одржаној

СТАВОВИ

БЕЗ СБЛЕКЦИЈЕ И
БЕЗ КРИТЕРИЈУМА
Наставак са 1. стране

Цело уводно вече Трибине би-

ло је посвећено музичком амате-
ризму. А разлога је за ово било

доста. У пригодним излагањима

о значају музичког аматеризма

изнесена су сигурна гледишта а

изнесени су и речити подаци о

стању на овом сектору уметничке

самоделатности. Веома занимљи,

во је било и излагање дра Дра

гутина. Гостушког који је, служе.

ћи се финим и луцидним поређе-
њима, изнео своје ставове о про.

фесионализму, аматеризму, диле-

тантизму и о односу данашњег,

савременог музичког ствараоца

према аматеризму. У дискусији,
сутрадан, подвучен је

недостатак стручних кадрова за

вођење појединих аматерских му-

зичких скупина, па је указано и

на отпор код младих квалифико-

ваних кадрова да оду у унутраш-

њост, чак и када им се нуде од»

дични и изузетни услови. Коњ

статовано је да на сектору хор

скемузике аматерским хоровима

стоји на располагању велико и

богато наслеђе које обогаћују и
савременији композитори са инте-

ресовањем за хорску. композиши-

ју, а који су већ постигли У

дисциплини лепе резултате. Сла-

бије стоји квалитетна, литература.

за хармоникашке, тамбурашке и

дувачке оркестре. Ту Трибина по-

креће иницијативу и обраћа се

композиторима да своје стварала.

штво окрену и према аматерима,

како би ови у поменутим врстама.

оркестара добили квалитетна ори-

гинална дела а не да их траже “

страној музици или да буду .

Бени само на боље или МЕ

аранжмане маршева или опер-

ских потпурија. Као добри при-

мери за ово изведене су на првом.

вечеру композиције Бруна Бје

линског, Рудолфа Бручија, Нела

Мелотија п Дазорина Хауптфел»

да. Свакако ће Трибина констата»

ције и закључке са овог саветова»

ња поенети улружењима комто

зитора у републикама и покраји-

нама која ће онда предузети ПО-

требне мере Код својих чланова.

У оквиру Трибине одржано је

и саветовање, на коме је разма-

трано питање присуства дела за

клавир и виолину југословенских

савремених аутора У нашој педа“

тошкој пракси. Још једном (већ

који пут2) било је констатовано

да ваша музичка училишта, ч

и бна највиша, у својим про

мима додуше имају и дела савре-

мених југословенских композито-

ра ади само декларативно и фор-

мално, јер до остварења тога про-

грама обично не долази. Појам

савремено пренео се и на

општу, светску музику. Изношена

су мишљења, свакако потекла из

добеот познавања ситуације на

терену, да наши музички педаго»

зи у односним дисциплинама

(клавир и виолина) најчешће ни.

су довољно информисани о стању

модерне литературе 3а њихову

ужу дисциплину, да не познају

дела настала после Дебисија, а

каткада чак и да пружају отпор

према могућем продору дела с

новијим изразом џ њихов помало

учмали свето и утабане колотечи“

не барока, бечке класике и ро

мантике. Међутим, потребно је

да педагози буду обавезно веома

интимно упознати с новим ГИ

њима у музици и да они одтовор.

но али и веома атторитативно

упућују своје ученике у нове то-

кове музике, да их навикавају

благовремено, још за време сту-

дија, да буду добри и верни ин

терпрети дела својих савремени“

ка, наших и светских. Да не до

посте да касније буду осуђивани

као заостали, учмали и учамрени,

глуви према својој савремености.

Један од наших најпознатијих

и одушевљених интерпрета савре-

мене музике за клавир и У ансам-

блима где клавира има, Фред До-

шек, том приликом је прочитао

изврстан реферат о односу мо.

дерног извођача-пијанисте
према

новим звучним творевинама. Ње.

тово излагање је потицало из ДУ“

боког познавања материје и раз

них техника и техничких поступа“

ка који се могу јавити у једном

савременом музичком делу. Оди

ста би требало створити могућ

ност таквом искусном уметнику

који има изванредан слмих за нове

звуке и изузетне очи за модерну

нотацију, нотну или графичку, да

на нашим највишим музичким

училиштима одржи Куре за мла-

де пијанисте и да их амторитатив“

но упути у начин прилажења јел:

ном савременом делу и како се

оно може најбоље звучно да ост-

вари. Такво упутство било

хратоцено за младе извођаче ко

зи после завошених студија не

би морали тек сами да се спала

зе с новим делима и да се сами

упућју у оно, што је могло Ла

се обави у школи, за време сту

дија.

Предраг Милошевић
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Увек изнова ништа не знати
Разговор са познатим мађарским песником Јаношем
Пилинским на Октобарском сусретуписаца |

ПЕСНИКА Јаноша Пилинског не
познајемо. Сем прегршти стихо-

вау „Нолитовој“ антологији „Но-
"вија мађарска лирика", у прево-
ду Данила Киша и Ивана Ива
њија, посебно чудесног „Апокри-
фа", који је опчинио присутне
на књижевној вечери учесника
Октобарског сусрета писаца, ње-
гово дело нашој јавности, није
довољно знано.

Ипак, после тих неколико пе-
сама, и кад разговарате с њим,

"ни у једном тренутку не напуш-
та вас осећање о изузетној пес-
ничкој појави. Несвакодневној,
чак и у богатству савременог
песништва. Оставно је дубок ути-
сак и на ствараоце с којима се
виђао у данима Сусрета. „Он је
чудесан, има нешто анђеоско у
њему" — рекао је Перо Мужи-
јевић, професор светске књижев-
'ности, у Београду, иначе несклон
претераном одушевљењу.

. На Јаноша Пилинског као
једног од највећих песника са-
времене мађарске књижевности
први нас је упутио Васко Попа,
говорећи о њему управо то што
смо после и сами осетили, а по-
том, на исти начин, и Данило
Киш. Требало би зато да „Баг-
дала" пожури са објављивањем
збирке његових стихова „Иконе
великог града" („... кад сам ви.
део Њујорк, схватио сам да је то
назив моје збирке"), коју је при-
редио Стојан Вујичић, веома за-
служан за наше упознавање ма-
Барске књижевности.

Песме Јаноша Пилинског са.
купљене су у четири књиге:
„Трапез пи ограда", „Иконе вели-
ког града", „Иверке“ и „Разбук-
тавање". Написао је свега два-
три есеја. Превођен је на више
светских језика. Песник Тед
Хјуз (муж песникиње Силвије
Плат) током осам година превео
је педесет и две његове песме,
Величанствени

_

„Апокриф"“ Тед
Хјуз је преводио пет пута и сад
је коначно готов, заједно са пред:
говором за књигу, која ће, миш-

љења је песник, бити значајна.

Хјуз је ишао чак дотле да заус-
тави штампање дела док и нај-
новије четири песме не буду го-

тове.

ЈЕЗИК МЕ ПРЕВАЗИЛАЗИ

Представљајући се нашој јав-

ности, у извесном смислу први

пут, Јанош Џилински причао нам

је о свом робењу, првом и дру-

том, уметничком, својој поетици, ,
виђењу, или боље,

_

доживљају

света.
— Дакле, човек се прво ро-

ди... Ја, 1921. године, у Будим-

пешти, у знаку „Стрелца" и, пре
ма астрологији, за длаку сам про-
машио да не будем грешник. То

је што се тиче рођења.

— Моје уметничко рођење2 Не

познавајући још егзистенцијалис-

те — а младост ми се одвијала
у знаку личних проблема — био
сам хомосексуалац, у значењу
усамљености, не у значењу прак-
се,
— Рат и друштвене промене

које су из тога произишле, ужа-
си, скандал рата и концентрацио-
ни логори (Пилински их је упоз

нао — прим, Р. С.у за мене су зна-

чили највећу увреду; не дожив-
љај, већ увреду. Али, истовре-

мено, и неочекивано разрешење

дичних проблема. Из изолације,

аичне п сексуалне, поново сам
пронашао људско друштво и при.

роду.
— То што се зове моја аг5

роеНсаг — Дакле, моје најдубље

везе су биле са мојом тетком,

која је у дегињству пала на гла-

ву и постала пдиот. Њој је го.

вор представљао велики проблем.

Имао сам пет година када сам

је учио да говори... Видела је

једно дрво, а још није знала за

реч дрво. Питао самје: „Волиш

ан ово дрвог“ Одговорила ми је:

„Не". „Зашто2' „Јер оно увек

ствара ветар." После сам јој ре-

као: „Бејби (Барбара), кажи реч:

дрво". Учинила је велики напор,

и после неколико дана успела је

да каже: дрво.

— Знате ли. да ја заправо не

знам тачно да ли припадам аван-

гарди или аријергарди. Ја, на при.

мер; не разумем неке младе љу:

де који мисле да је језик недо-

вољан. Никад не заборављам мо.

ју тетку-идиота п њену бескрај-

ну радост кад је пронашла реч

за дрво. А ја, који можда нисам

пдиот, ја се потпуно слажем са

својом тетком, и осећам све до

данас: језик ме превазилази.

Због тога сам апсолутно сигуран

да је Достојевски, такође, н да:

нас модернији и скромнији него

· Џоје. )

РЕЧЕНИЦЕ У ПРАВИАНОЈ

СИНТАКСИ

— Ако бих се запитао шта је

моја естетика, ту имам више олљ

сесија, Једна је музичка: музика

|

антимузика, Друга— да своју
аичну револуцију треба да изве-
дем као прави анархиста, што
треба да значи да никад нећу

писати манифесте, него ћу доћи
смалим кофером, у једном си-
вом мантилу, У нади да у мом
малом коферу има правог експло-
зива. . Е

— Није нарочито важно, али
бих хтео да кажем. Познајем
врло добро конкретну поезију
Немачке. У једном квадрату на-
лазе се три речи: човек, пас,
"море. Данас се о тој песми без.
синтаксе пишу дуги есеји, у ко-
јима се тврди да наша имаги-
нација може слободно да шета.
по свету између ове три речи,

да „рени у овој песми слободно
лутају“. Али, после грехова који
се не могу признати, и нашавши
се у свом кревету, плачући, више
волим једну реченицу која је би-
ла речена у правилној синтакси,
и то је: „Срећни су они који
плачу".

— Постоје две реченице за
мене, за моје дело веома значај-
не. Но најпре, треба рећи: пое-
зија није филозофија. Филозоф
хоће све да зна, а песник хоће
све изнова да ништа не зна. Али
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дотађа се да извесни мислиоци
дају одређене дефиниције које су
за песника можда значајније од
самог песништва. Наншао сам на
једну реченицу Симоне Вејл, ко-
ја дефинише, можда чак и прева-
зилази моју агз роебса. Ево
те реченице: „Свет постоји. Он
је лош, апсурдан и нестваран.
Бог не постоји. Он је добар ин
стваран“.

(– 0 Симони Вејл Елиот је
рекао да је то „најинтелигентни-
је биће које је срео у свом жи-
воту, најјеврејскије, најхришћан-
скије н најфранцускије". А ја ка-
жем да је била истовремено и
сјајан демагог. Она је рекла:
„Има. добрих писада, чак и у
модерним временима, на пример
Шекспир — кад је писао „Краља

Лира". Рекла је: „Интелектуал-
на нискост нашег времена довела
је до таквих једностраности као,
на. пример, надреализам“).
— Аопуњујући Симон. Веја,

могао бих цитирати још једну ре-

ченицу која је нграла врло зна-
чајну улогу у мом животу, а. ко-
ја се не подудара са'наведеном,
њеном реченнцом. То. је једна
Рилекова реченица, н гласи:
„Страшно је да због. чињеница,
никад не можемо да упознамо
стварност." 2.

Шта у контексту свега то: сте
рекли; У стварности каква јесте,
може учинити ·-поезија2

— Живот песништва је. непо»
нат као живот семена. У јељ~

ном смислу то је јелан мета-језик,
што ће рећи то је. језик (го
вор). У нашем времену ми смо
заинтересовани за ствари другог

реда. Али песништво,

_

ћутљиве

жене и семе одржавају свет.

0 АПСОЛУТНОМ ТРЕХУ

— Ето тако — човек зна све
о свету, и ништа ме зна. У овом
тренутку %удскизлочин ме ин"
тересује. Желео бих да напра-
вим филм о комплексности ЉУд:
ског понашања... Видим једну
талентовану личност, налик Фа

малог Бартока, окружену суро.
вом (браћом. Младић има савр-

шен слух. Али: он није музичар.
Стиснут |у патикама, иде у ноћ

да обије банковне касе, ноћи

Њујорка. он је на коленима. Чу

је унутарњу музику каса као

звук Табернакула. Његова га мај

ка увек испрати. Из једне велике

корпе за рибе додаје му обијач
ки алат. Кроз ову причу греха

хтео бих да доспем до апсолут-

ња сликабилаби последњи
тлеров дан, И: тоби, дакле, 6
затворена собау којој Хитлер
седии непрестано једе колаче.
То је историјска чињеница. И
после анализе различитих грехо-
ва, волео бихда бацимфилмна
уметничке теразије, које имају
музичке способности, за: мене то
су теразије молитве ипонижења

х (.... музичка пратња тог
филма била би Бахова музика).

— И на крају — ја сам један
стигматизован човек. У детињству,
милошћу случаја, живео сам ме-
Ђу часним сестрама и затворе-

вим проституткама (то су две
ствари). У затвору, дакле, учес-
твовао сам у празновањима и не-
заборавним церемонијама, зајел-
но са проституткама и часним
сестрама — док је у првом реду
седео

_

свештеник, као почасни
гост. Познајем сузе и загрљаје
проститутки и часних сестара, и
те сузе и ти загрљаји враћају ми

се као незаборавне мелодије, у
свему ономе што покушавам да
УЧИНИМ..,.

— Сад бих хтео да завршим.
Говорио сам о једном прикриве-
ном анархизму, говорили смо о
језичком осећању идиота — и

могу рећи, ако постоји нека мо.

ја естетика то је: увек изнова
ништа не знати, Ја сам један
антипросветљени и волео
бих да пишем на један тако јед:
ноставан и дубок начин, о ства-

рима можда врло компликованим
— на начин као што је моја тет-
ка. била песник у тренутку кад
је именовала дрво.

—

Рада Саратлић

ЛЕТОПИС

Где је петина
о позоришту

у унутрашњости2
Задесили смо се у Вршцу, на-

чули приче о позоришту и же-
леди да истину, могућу свакако,

чујемо из „прве руке“. Од управ-
ника Десимира. Баковића тражи-
ли смо кратку „личну карту" по-
зоришта. Истини за вољу, он до

овог радног места није био 1оз0-
ришни човек. Али, с поносом ка-
же: „Глумачки ансамбл има 19
чланова, а да би састав био пот-
пун, требало би да имамо два-
десет п једног глумца, Међутим,
и са. овим остварујемо запаже-
ме резултате и одличнорадимо,
Места у сали има 418, а она је
м просеку испуњена са 360 гле-

далаца. То скоро значи да је
сала „Стерије“ најчешће

—

пуна.
Плате глумаца се крећу од 2.300
до 5.000 динара. Сви гаумци имају

решено стамбено питање,

_

сем
једног. Наши глумци су присти-
таи из свих градова Југославије
(из 12), а гостовали смо до сада
у тринаест градова. Ммамо пот-
пуну сарадњу са радним органи“
зацијама, нудимо им програме,
формирамо их по њиховим же
љама и тиме у потпуности ос-
тварујемо

.

начела

–

самоуправне
културе. До сада смо добили
значајан број награда и можемо

слободно . рећи: ништа нам не
недостаје, треба само да запне-
мо. и да радимо пуном. паром.
За све глумце. Југославије врата
„Стерије“ су отворена.

_

Једини
проблем је што у целој Војводи
ни има само 8-9 глумаца са за-
вршеном ·Позоришном академи-
јом. Питам се зашто Академија
не школује више тлумаца. То ми
је несхватљиво. Они имају тле

да раде" 2,
Да не бисмо остали прекраће-

ни за' другу страну медаље", ако
је има, а: изгледа да је има, раз
говарали смо са тренутно једи-
ним „режисером '(други..је, „веле,
у болници). Дознали смо следеће.

— Редитељ је бодован ислод
сценографа (21) —- Вршац је 1ед:
но од ретких места у које кпи-
тичари никад не залазе, == Овле
не може да се стекне. никакав
редитељски реноме. — Сваки рад
и евентудани. испех овле је тлу-
ви камен бачен у Дунав и ОА
свега се само чује „бућ“. — То
што свако има стан је у ствари
собипа без купатила (купатилом
се служи 5-6 особа). — Кроз кпов
моје собе увече се виде дивне
звезле. — Пара има за све сем за
представу. — Глумци пале и пре
и после полне, — Желели смо
да колективчо ове толине посе-

тимо ЋИТЕФ пода вилимо шта

се у свету позортитта збива. То
нам је било онемогућено, — Кал
се тражи набгвка пеквизита за

ттрелставу то је луксуз, а није
хуксма купити #0 небулезних · фи-
куса за позоретте. — На.крају.
птитајте се, заттто сам овде остају
толетто- лаве и беже! ' :

Мили смо у дворану која је
"чаробна, као из неких далеких
и сањаних позоришних: времена.
Сва је обновљенаи рестаурира-
на: Стојимо на' сред празне дво-
ране, сред потпуне позоритине ат-
мосфере и питамо се: Где је; У
стваом, истина о позориштуУ У

мутрашњости. (Р. А) ·

А ФА
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Успех Шћепановићевог романа

у Француској иШвајцарској
„Уста пуна земље"| доживела и друго издање на'

француском језику —Књижевна критика овај роман

Бранимира Шћепановића проглашава за ремек-дело

ПОЗНАТА издавачка кућа ,„1/ аве
4' ћотте" из Лозане, објавила је
15. септембра ове године луксуз-
но опремљен роман Бранимира
Шћепановића ·,Уста пуна земље"
ма франнуском језику, у преводу
вреног преводиоца Жана Деска.

Овај Шћепановићев роман, који
је прошле године добио Октобар-
ску награду Београда и чије се
четврто издање код нас ускоро
појављује, доживео је и Код чи-
талаца у Француској и Швајпар-
ској изузетан успех: почетком но-
вембра, за непуна два месеца по-
сле првог, појавило се и друго из-
дање "на. француском језику што
је, сумње нема, јединствен слу-
чај. На корицама француског из-
дања може се прочитати: „Уста
пуна земље" су дело згуснуто, пу-
но значења, снажно, Једноставна,
али затонетна својом симболич-
ном дубином, ова опора и реали-
стична повест, представља једин-
ствени тренутак савремене свет-
ске књижезности". Николас Бу-
вије, говорећи преко женевске те-
левизије о Шћепановићевом рома-

падале
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ну, само се својим ласкавим оце-
нама придружио књижевној кри-
тици која „Уста пуна земље“ про-
глашава за ремек дело, а Шћепа-

новића за великог писца савре-

мене светске литературе.
Тако, једна од неколико нај-

значајнијих француских књижев-

них ревија — париски „Магазин
литерер' доноси у свом новем-

барском броју на страни и по

(тај простор,. иначе, у истом бро-

ју испуњава осам приказа о осам
немачких писаца) велнки приказ

из пера књижевног критичара
Жан-Луј Кифера под насловом
„Осамдесет засењујућих страни

џа"_ ни поднасловом „Издавачка

кућа; „1/ аге 4' ћопипе" нам от-

крива једног великог писца" —

где се између осталог каже: „Ме.

ђу новијим остварењима савреме-

не књижевности „Уста пуна: зем-

ље' Југословена Бранимира. Шће-

пановића неоспорно је најфасци-

нантније од свих која су нам по-

нуђена. Својом трећом књигом,

Бранимир Шћепановић нам даје

роман који се својом дубином, ве-

личином теме и лепотом речи уз

диже до нивоа највећих књижев-

них дела. Са својих осамдесет за-

сењујућих страница, „Уста пуна

земље су чисто ремек дело. које

нас подсећа на најбоља Фокнеро- ·

ва дела... У врсти коју бисмо

могам означити као матични реа-

КВИЖЕВНЕНОВИНЕ
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Београд, Влајковићева 8.

(ара Рибри.

Лист издаје Новинско-издавачко.
Београд,

 

,

дизам дедо Уста пуна земље, У

коме је смрт тако присутна, вели-

чанствена је поема животу. Дубо-

ко и достојанствено размишљање

о људском времену".

ХМ швајцарском листу) „Ко

операсјон" Андре Шедел објављу-

је приказ под насловом „запам-.

тите име Бранимира Шћепанови-

ћа", Ево његових речи: „Арама-

тична у свом одвијању, трагична

по проблемима живота и смрти

на које указује, ова повест нам

открива једног писца богате. ин

спирације,' великог приповедач

ког талента и огромне изражајне

снаге." Лозански „Трибун" под на-

словом „Шћепановићева повест ко-

ја плени" доноси приказ Ричарда

Гарзароле: „Ова кратка, али згу'

снута књига заслужује највећу

пажњу— вели . Гарзарола. Стил јед

ноставан и поетичан понесе нас

од првих редака и ускоро нас до-

"води уобласт у којој фантастич-

"но као да пружа руку реалистич-

ном, са једном супериорном лако-

ћом, да би се читав текст винуо

на ниво сна у којем нас очекује

"вртоглави пад у стварност земље

-_ земље човека која је метафи-

зичка стварност". У листу „Рали:

ман" Бернар Рејмонд између оста-

лог каже: „Ево једне кратке књи-

те: сат читања. Али какав сат!

Кад сам је прочитао пре месец

„дана — ништа „нисам био у стању

сда кажем, осим да сам опчињен.

И'још данас имам тај исти ут

гсак и зато и тврдим: безусловно

је прочитајте!" У листу „ћдибер-

те“ критичар Кифер објављује

велики

·

приказ под насловом

„Уста пуна земље — ремек де

ло Б. Шћепановића". „Уста пуна

земље" нас враћајуфундаментаал-

ној литератури које је читалац

савремених дела, на жалост, ису-

више лишен — вели он. Помиш-

љамо на: Фокнера из' Дивљих пал-

ми, чију жестину. и облик наиз-

меничног књижевног казивања

"има и ова блистава ћепановиће-

"ва књига. По етичкој димензипи,

ово дело. нас наводи. на пазми-

“ шљање о смислу ЉуУАСКОГ постоја-

ња и придружује се суштинским

питањима литературе свих време“

на-мових земаља, Већса ттовим

страницама“ овог романа, комно:

нованог од ставова које је аутор

"сложио извесно влалајући итром

"контрапункта, проолиђемо у срЖ

снажне драме, која ле у стилизо-

ваном облику, упзаво, лоама. не-

лог људског постотања." У листу

„24 часа", великом штваптапском

дневнику, који 7 свом. бвоју Од

6. "октобра облављује тедну восту
биланса светске литературе обтав-
љене на француском 'језику" У

овој години. закључује седа је
· Бранимио ЈПЋенановић 1јелан' Од

великих писапа овотолиттње КИ
жевне смотње“, а у бзоју од 10.

„новембра обтевљен ле мелики том

каз из пепа Роберта: Нета под на»
словом: „Смот тријумттле у ре
мек-лелу БоанимироаТТепанови-

"ћа Уста пуна земље". По' печима.
свог критичаоа „смрт трићгмлћу.
је у. ремек лелу Бранимира: Те
пановића | Уста пуна земље на
крају једне апсурлне хатке, Педне
алегорије, једне фантастичне по-
"вести оилузији: илдузији (од које
се живи и која нас убија... Бо-
гаство ове задивљујуће повести
захтева читање, на' тричетири ни-
воа: од оног најнепосреднијег =
једне луде хајке, која даје" рома-
ну напрегнут, задихан ритам, до
оног најдубљег нивоа — једне ме-
дитације о вазда присутној смр

„ти, тој немилосрдној, опчињавају-

ћој, изопаченој мађионичарки жо-
јанам се не да кад је призивамо
„да.би боље тријумфовала кад“ је
више не желимо..: У томе ије
сте срж фантастике овог ремек-
„дела, заиста јединствене лепоте:
тај контраст између реалности
хајке н њених узрока у којима
назиремо силе мрака... Уста пу.
на земље су књига-доживљај,

· пун изненађења, једно од оних
ретких дела које се пикад не за-
боравља." 1

 


