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ТРАГЕДИЈА И КОМЕДИЈА.
(Наставак.)

 

Средетво. које су употребљавали стари да им

драма постигне намеру своју, била је једина

страст. Страст, која је у особи, што ради дола-
зила у сукоб са промисвлом, са вудбином (Фату-
мом), с авторитетом, који све притискује, чини
јој криво и каје ову кривицу или смрћу јунака,
или потчињавањем под авторитет, под вудбину,
Људека страст, која у борби са божанским за-
коном пада била је у старој трагедији средетво,
којим се у срцима еувремењака страх и са-
жаљење будило и чистило, Тиме је на позор-
ници чињено право богоугодно дело, служена је
права божија служба у другоме облику, За то је

стара држава неговала своје позориште као по-
литичко-релиђијозни завод за изображавање на-=

бодније појављивала, што се она с већим пра-
вом одупирала окорелом закону: то је ова слу-

|  жба божанска више потресала, била је од више
| утицаја и целисходнија;и чиетила је у срцима

јелинским страх и сажаљење, јер је оном“, који
нема страха и сажаљења, показивала, да сваки

онај, који вређа богове, бива кажњен, и да ч0-

век у животу врло лако и нехотице срџбу 60-
жију на себе и на друге може навући, да је да-

вле безбрижноме нужно имати страха и сажаље-

ња; е друге је пак етране ономе, који има су-
више страха и сажаљења, доказивала, да су сви
други, и најбољи, каб и он судбини подложни и

да претерани страх и сажаљење тако исто сла-
бо чува од еудбине, да јој шта више још пре
у чељусти одводи! Овако мишљење, које је

пробијало цео живот у старих, давало имје ону
достојанствену мирноћу, ону озбиљну веру и
ону веселост, која се за ввој удес није нити су-
више нити мало бринула, нето ее'у еваком по-
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рода. Што се у особама које раде страст ело-

 

ложају заодевала врлином. Борба људске стра-
сти противу вечитих богова провлачи се као цр-

вен конац кроз целу класичку драму; као што

је у делом старом веку човек за тим тежио, да

се оелободи испод јарма судбине, па да поста-

не слободан, Аристотео дакле за то даје толи=

ку вредност доброме цртањудраматичних ка-
рактера, што је њему страст једино средетво,

којим се трагичка кривица, трагичка радња и

њена цел постизава, Разноликост људских стра-

сти била је према једноликости судбине у то-
лико важнија, штоје могућном чинила разноликост
и живосту радњи. Јелини нису држали за нужно,
да представе целог потпуног човека, него само
страст, која је у њему оличена, дакле оно, што
је опозицију; што је борбу дизало противусуд-

бине, Човек је у њих оруђе своје страсти, која
се бори против спољних прилика, која се обма-
њује и која радњу извршује. Добрим карактером
зову стари онога човека; у коме је страст живо

нацртана,
Стари је век дакле страшћу постизавао тра-

гичку намеру» трагичку идеју не познаје он,

као што за њу незна ни Аристотео.
Не треба казати да стари за њу знају! Неки

веле да је њихова идеја ово: Човек самртни

са својом вољом и својим осећајима не може се

уклонити при највећој пажњи божијој наредби,

То је по себи идеја, али то није посебна уметни-

чка идеја, него је то општа идеја целој њихо-

вор времена; то је њиховавера, то је морална

претпоставка њиховог живота и свију њихових

грађанских установа, Што пак као општа основа
целе епохе важи, што је већ цео живот простру-

јало, тито' је постало актом, чињеницом: тд

нијепосебна идеја у смислу уметничког дела,    
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ддљлље МОВ иалм-а

и што свету као једнака основа елужи, престаје |
бити особита, једина цел појединој уметничкој

врети. То би било тако исто, као кад би наше |
хришћанетво, које је основа нашег васцелог до-

цнијег светеког животног поретка, дакле и наше
драме, као особиту идеју драме хтели означити,
То је пак јасно као вунце, да идеја једне ствари

мора бити само њена и ничија више,

Друго доба, које смо назвали текепировим
и лесинговим, такођер узима страст и само њу,
а никад идеју као вредство за вишу уметничкуцел.

Хришћанска вера донела нам је бога љубави
и спасења, Ми знамо, да и најпокваренији човек

самог унесена, Он носи у себи слободну меру

своје среће и несреће, он је сам. своја судбина;

а у старих је морални закон- ван њих лежао.

Ма да су наши трагички јунаци у гдеком
обзиру дивови, јер не пркове небу и боговима,

ипак ву они слободнији, свестранији карактери,
већи им је обим и јаче потресају него у ста-

| рих У колико мање имају оне тајанствене: див=

може да се поправи и покаје, те, да. се, помири |
с: богом и. човештвом, да би с оне стране гроба, |

био учесником божије милости. Али драматоко. |
уметништво не може. потребоватиово небеско |

| догађај, од карактера, а код) старих је са свимизмирење,јер оно има посла само еа земљом,
Али спаситељ је човека из. чељусти предопре-,

дељења („Клетве законске“ вели библија); ишчу-
пао:и начинио га слободним, те га упутио, да, |

| страст једино средетво уметничке цели, Али место
· трагичког. сукоба страсти са, судбином, која 6

сам обравује ввој карактер. Пошто је тиме сваки
постао љубимцем, сликом и приликом божијом
био је у једно кадар, да управља. својом судбом,
и да сам одговара, за своја; дела Ослобођењем
људеке природе, ослободила се и страст људска, а
у драмама трагичка и комичка втраст,. Код
старих је, при свој великој, уметничкој рав-
лаици, страст ова у свима драмамаимала не-

што. заједничкога, а то је била опозиција, про-
тивљење судбини; То је чинило, те је тратичка

стравт била у етарих гигантична, разумна и у
њојзи је било; подетрека и љуте врџбе противу

невидљивих силеџија, који светом владају; Код
старих није могло бити, да у трагичну кривицу

падне сам по себи тратички јунакњ т, лако“
умношћу (као Егмонт), љубоморношћу (као Оте-

лој, охолошћу, љубављу или мржњом, Страстмо-

рала се огрешити о богове, а нео самога но-

сиоца. страсти. ( тога су карактеристаре, дра-

меза: нас' бољи, а: по мишљењу старих били су,
они бевбожнији, од наших, Гдесе старе страсти

појављују. у драми, туеу оне само, обликогорг
ченот, угушеног осећања, слободе, које се, оду“
пире, угњетачу, судбини, за љубавсвоју или,
других, те тиме упада у кривицу, Фатум, вудг.
бина. као; морални. закон. постала; је. услед, хрит

шћанеког закона сувишна и, немогућа, Овај мо-

рални закон, ова узда човечија, одсад је у њега;  

ске енаре, у толико је величанственија њихова
људека природа, која се сама са собом бори,

Доказа томе даје Шекепир, и упоређење Лира
и Идипа, Тиме, што све страсти, или бар раз-
нолике ступају у борбу, није човек више тако

једностран као у старих, него је свестрањ ка-

рактер му се:у свој. бујности. развија, Стога
нама) није толико стало до, догађаја: као. код

старих, него више, до карактера У нас, зависи

противно. |

У доба шекспирово и левсингово а то је |

доба драме хришћанске до Лесинта, била је дакде |

поља утиче, код нас, се трагички сукоб; страсти

меће у груди јунакове у ту се само људеке втрасти;
међу собом боре. Јунак се одупире; својој свестиу

или се. одупире: страст. једнога човека еличној,

„или противној страсти других. људи, Шекенир
није, никад пртао трагичку идеју, неро увек тра~

тичку страст. или погрешку срца, Све: заблуде
његових. јунака долазе из дубљине) ерца; а не

духа Тратичка идеја пак може понићи амо из
заблуде духа, а никад из грешне страсти, никад

из срца, што је у заблуди, овим ако би ве страст
називала идејом, а идеја: страшћу, те: тако се
појмови побркали. Како би чудно било, кад би

се кавалог трагичка идеја Отела тратичка је
страет љубоморе. Онда би била; и топла љубав
идеја, а, привидна. побожност: била би страст!
Љубомора, љубав, завист, мрзост, охолост, то: ву
страсти, устезање, превртљивост, брзоплетост,

кукавичлућ, погрешке су; које могу имати тра-

тичка утиска, али освајање; света;"ослобођење.

народалажна побожност; триљивост, јебу тра-
гичкеили комичке идеје; Сасвимје све једно,

истина не у обаиру абуле и радње, али у обзиру
идеје: саме, по себи, којастраст идеју јунакову
подупире. КодШекспиранема нитдетаке) идеје

као; што је употребљује: за:ередетво 'драматске
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цели Керњељ (у Поливету), КребиљониМолијер (у

Тартифу.) Он нознаје само страстиили погрешке ер-

ца и држисе у томе са евим аристотелов г начела.

И Лесивг стоји у својој драматургији на

аристотелевом земљишту. ди је ваљаност ари-

стотелових уметничких правила за нашу целу

данашњу драму деказао и појетику тако проту-

мачио, ха није вште нужде о њејзи речи тро-

шити. Нису самб Шекепир и Левинг по науци

аристотеловој о ематради" страст као средство
драматичке уметне цели, него ву и Гете и Ши-

лер то чинили у свима својим делима,

Последња три првака немачке позоришне
уметности стоје већ на граници новога добау |
ком већ нису ваму трагичку страст сматрали
као средство, којим ве етрах и сажаљење буди,
него ву већ и у тратичкој идеји тако средетво
назирали, Већ Натана руководи идеја трпљиво-

сти, ма да се она овде не узима као средство
трагичке цели, (ва идеја толеранције (трпљи-
вости) у Натану имала је у себи (у времену
богословске борбе). много тенденције, али је

ову времепотрло, а заостала је сама чиста, еве-
тла идеја. У „Тељу“.у „Разбојницима“, у „Гецу“,

у „Сплетци И љубави“, у „Дон Карлосу“, у „Де-

вици орлеанској“ влада трагичка идеја, а страст

само пристаје узањуу „Етмонту,“ „Валенштај-
ну“, „Клавигу“, „Марији Стјуартовој“, „Емилији

Галотијевој“, „Ифигенији“, „Девици Месинекој“

поглавито страет или погрешка постизава тра-
тичку цел, Ови прваци на пољу немачке поје-

зије доказали ву својим делима, да се може кра-

сна драма написати по старим правилима, али
онидоказиваху, да и идејау многим случајевима
има своје велико уметничко право.

 

 

· Последње доба шлегел-тиково или боље рећи

волгерово устало је противу аристотелове и
лесингове драматургије, истина не полемишући,

али свом својом суштином, и неће да зна за
аристотелову намеру трагедије: буђење и чиш-
ћење страха и сажаљења, него поставља у ме-
сто тота другу намеру и друто средство, Сол-
тер, Филозоф романтичног доба, зна само за иде-
ју и сматра је као кажипут уметништву. дн

јувима да јесвакој драмашској уметности једина
намера, да докаже даје идеја, која особе у дра-

ми руководи, бесконачна и истинита,

Солтер вели у евојој естетици: „Трагичка

лепота у томе је, што је она као облик, поја-
вљивање, противна божанској идеји, чистоме

бићу; што лепота при прелазном спајању обојих,
по што је ништава, пропасти, у ништа, се мора,
преобратити; али што ве у истом тренутку, при
пропадању обоје појави као очитовање божијер

делања, идеје“, Даље вели: „У трагичкоме про-
пада сама идеја, сама лепотаа не проста појава,
Пропадајући баш указује се као чиста, божанска
идеја, која се очитује, када пропада оно, што

је у њој прелазно, привремено,“ Још даље.го-
вори: „У трагичкоме пропада идеја када постаје
појавом. Не пропада само оно, што је. привре-
мено, него баш оно, што је највише, најплеме-
нитије у нама, јер идеја не може постајати, а

да није противност, Најпосле каже ; „опредељење
човечије, по коме учествује у ономе, што је
најузвишеније (у божанекој идеји), а ипак мора
да опетоји на свету, буди прави трагички

осећај, привезујући човека за земљу и за
вемаљеко биће,“

(Свршиће се.)
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ГО 3'0 Р или ОВЕ,

% (Српско позориште у Пожези.) Српско позориште

под управом Ђорђа Пелеша даје сада представе у Пожези,

и-ваоттито нам отуда)јављају, тамошњи "свет, јаког

Рашић, који је пре тога као шаљивчина народнога пово-

ришта наш евет више пута развеселио Друштво ће се

бавити у Пожези до нове тодине, % 1066 ц даиде||

Пакрац. Сретно да Богди“

полази.
позориште. У позоришној дружини ђ. Пелеша има 15 муш-_

ких а 5 женских чланова. Међу мушкима је и Никола

||

#' (Енглеско: позориште.) Енглеска драматска књижев-

ност развија се веома слабо. Као да су Шекепир иШери-

| дан потрошило сву драматску снагу енглескога народа. Број

| француских позоришта расти свето више; аи талијанска!

_ је опера у највећем јеку. Веома је ретко, да који Енглез

напише драму. Као нове спомињу се „Сотонива жена“

опера, „Сћигећтапзе“ (црквени миш) лакрдија, и- „Кар=
ло 1“ петину драма.

 

издаје управа српског народног позоришта _
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(| Дуле· ИВО,љохља

СРПСКО НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ.

5. ПРЕДСТАВА. , у ПРЕТПЛАТИ 8,

У НОВОМЕ САДУ У СУБОТУ 40, НОВЕМБРА. 1614,

ШАЉИВА ИГРА У 4 чина, написало В, САРДУ, С ФРАНЦУСКОГ ПРЕВЕО М. И. СТОЈАНОВИЋ.

 

  

 
Више слугу и слушкиња. — Збива се у Вил-Давреју на добру косадовом.

 

у недељу 1, децембра у славу отворања и на корист више девојачке школе у Новоме Саду
Село, на ком ће суделовати српска народна позоришна дружина и певачко друштво,

 

, болују: Ј. ПОПОВИЋЕВА, М, НЕДЕЉКОВИЋКА,

 

Улазнице се продају у писарници позоришној (етану матичином) од 9—12 преподне и од 3—5

сахата после подне, а после на каси,

 

Поједини бројеви овога листа продају се обдан по 5 н, а вр, у српској народној задружној штам-

парији, у позоришној писарници и у вече на каси, 
 

 

060БЕ

ЈККОСОе Оран ба чине. •с4 засљецаин | Ним пија полакоки
Мепилија, његова. жена за. но лека + ова пале пеић Ро ва РаЈУВИТа

Јудија, његова кћи од прве жене . . . . . . . . .« . .“ Л Хаџићева,
ИН ПОСОО по. аи уљеа сазове У прлтикно 7 нон Ружић,

Морис И ИН ОДАН ДР АНДРОНИК 4 бањи па течан НТ „Сајевић,
Марека : СРИ АЕ РАВНИОТОЈЉКОВИТ
А пријатељи косадови | тизиоци 4). 2. 2 Вдрић,

Абдала По ас. а ноте пора орковие

ЈРИНЕМЕЊИ СЕОНЕ на аи аонг базу ратбалњ: + ата та ом. шлепПНПа
РавиМЛОРРКАШИВ. Сине (алб ам. • меби пали нанео пунаНера

Јованка слушкиња код Ковсада . 0... . МА неле  орринева,

Ланело о обан ичи са пное про аИНОВИ.

Ришодјер МИиИн | а тНОВаје ЈЕО ИРАООАИТЕ
Лоран, слуга код Косада . . Пн и та Вујић, |
Ђаштован ал сока а ан |

   ПОЧЕТАК ут А ОВРШЕТАК У 10 САХАТА.  
 

Српска народна задружна штампарија у Новоме Саду.

 
  


